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1. Wstep

Kiedy spedzasz dobe lub wiecej w zamknietym pudetku, zwanym samolo-
tem, mozesz sobie najpetniej uswiadomic, czym jest hermetycznos¢ — czyms
zamknietym, nieprzepuszczajagcym powietrza. Czym$ niedopuszczajacym
do $rodka zadnych czynnikéw zewnetrznych. Jestes odizolowany od $wiata.
Stowo, ktdre wyjatkowo czesto styszymy na przestrzeni ostatnich dwoéch lat -
izolacja. Mimo negatywnego wydzwieku, dla mnie izolacja zawsze stanowita
wyzwanie — gléwnie po to, by pozbiera¢ mysli, cialo i rozum w jeden zsyn-
chronizowany obiekt. Hermetyczno$¢ jest pewnego rodzaju odseparowa-
niem mysli lub zachowan w sposéb taki, gdzie ich zwigzki z innymi mys$lami
i resztg naszego zycia, zostaja zerwane. Proces, w ktérym prébujemy znalez¢é
dyskursywne okreslenie drzemigcych w nas konfliktéw, uczu¢, mysli, by je
opanowac.

Ostatnie lata, przed tak zwang ,erg COVID-19”, spedzalam czesto
w podrozy. Zamknieta puszka samolotu, ulokowana gdzies wysoko ponad
chmurami, ktdéra z jednej strony pozostawia nas w bezpiecznej odleglosci
od ,,ziemskich” problemoéw, z drugiej jest pewnego rodzaju pulapka, z ktorej
nie mozemy sie wydosta¢ przez scisle okreslony czas. Kiedy od domu dzielg
nas dziesigtki tysiecy kilometrow, kiedy czas nastrecza mysli o tesknocie za
miejscem, ktore jest bliskie, wtedy pojawia si¢ mnostwo refleksji. Dla mnie
czeste wyjazdy byty proba dowiedzenia sig, gdzie jest moje miejsce na ziemi?
I chociaz go jeszcze nie odnalaztam, zdgzylam sobie uswiadomic, ktére miej-
sca sg dla mnie wazne, wazniejsze i najwazniejsze, oraz ktore uksztaltowaly
moja osobowos¢ i charakter, takie, do ktérych moge wraca¢, by poczu¢ sie
bezpiecznie. W myslach pada do$¢ oczywisty zestaw pytan o odkrywanie sie-
bie w nowych sytuacjach i o to, jak te ,nowe” wplywaja na postrzeganie tych
»starych”
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2. Czym jest hermetycznosc?
Hermetyzm w filozofii
1 relign

Etymologia stowa ,hermetyczny”, czyli skrywany i szczelnie zamkniety,
pochodzi od hermetyzmu - ruchu filozoficznego. Ma on swoje zréddlo w sta-
rozytnym Egipcie, ktory byt wielokulturowym tyglem skupiajacym ludnos¢
grecka, rzymska, zydowska i egipska. Hermetyzm byt jednym z najbardziej
interesujacych religijno-filozoficznych fenomendw, ktére uksztaltowaly sie
w takim tyglu kulturowym. Jest ogétem wierzen poganskich, ktore zostaly
zawarte w zbiorze siedemnastu starogreckich traktatéw/dialogéw o nazwie
Corpus Hermeticum (powstaly w I wieku n.e.), a za inicjatora tej filozofii
uznaje si¢ Hermesa Trismegistosa, ktdry najprawdopodobniej jest postacia
na wpdt mityczng, autorem tysiecy ksiag, w ktoérych uwieczniona zostata pra-
dawna wiedza, spuscizna przedpotopowej ludzkosci. Mimo Ze jest to postac
nieistniejaca, obecnie uwaza si¢ Trzykro¢ Najwickszego (Hermes Trismegi-
stos) za ojca mysli filozoficznej, proroka, maga, a nawet boga, posta¢ majaca
wplyw na histori¢ mysli od starozytnosci po czasy nam wspolczesne. Praw-
dopodobnie wigkszos¢ mysli filozoficznych z calego swiata oraz nauk ezote-
rycznych wywodzi si¢ od Hermesa.'

Hermetyzm zaklada jedno$¢ i niepodzielnos¢ wszechswiata. Wydarzenia
we wszechs$wiecie zachodzg synchronicznie, na wielu poziomach - zaré6wno
tych duchowych, jak i w aspektach zmystowych.

Hermetyzm byl zawsze wiedzg elitarng, skrywang i niedostepng przed
ogolem. Dzielimy go na: hermetyzm ,wyzszy’, ktéry obejmuje teksty natury
filozoficzno-religijnej, oraz hermetyzm tzw. ,,nizszy”, w ktérego sklad wcho-
dzg teksty o naturze magicznej, alchemicznej oraz astronomiczne;j.

W kwestiach religijnych hermetyzm stal na stanowisku, ze uniwersalna

1 A. Sowinska, ,,Hermetica” sredniowiecza i renesansu. Studium z historii mysli europejskiej, Kato-
wice 2018, s. 11-14.
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i pierwotna prawda zostala objawiona czlowiekowi na poczatku jego stwo-
rzenia. Podstawowa idea hermetyzmu - ,,Jak na gdrze, tak i na dole” - méwi,
ze wszystko we wszechswiecie zbudowane jest na podobnych zasadach,
a mechanizmy, ktére nim rzadzg, sg takie same. Pierwiastek Boga, czy tez
czynnika stwdrczego, wystepuje we wszystkim - w kazdej czastce materii ist-
niejacej na ziemi, jak i kazdej czastce kosmosu i jego wymiarach. W tej idei
hermetyzmu, gdzie wszystko zbudowane jest na identycznych regutach, do-
strzegtam to, co od poczatku nurtowalo mnie we fraktalnej budowie wszech-
$wiata® — ale o tym w dalszej czesci pracy.

Poglady Hermesa Trismegistosa dotyczace boga, cztowieka i natury oka-
zaly sie zbyt oryginale dla éwczesnych. W roku 1463 Marsilio Ficino, tlu-
macz i komentator dziel platonskich, pracujacy na dworze Medyceuszdw,
podejmuje si¢ translacji dziet Hermesa — ten przeklad dziel hermetycznych
na tacine wywotuje w Europie rewolucje intelektualng. Do swoich mysli wat-
ki hermetyczne wiaczyto wielu renesansowych twoércow, jak chocby Bruno,
Mirandola czy Campanella (Giordano Bruno, znany ze swoich spekulacji
dotyczacych astronomii, za przekonania o nieskonczonos$ci wszechswiatow,
magii i zycia na innych planetach zostal osadzony przez inkwizycje¢ i spalo-
ny na stosie w 1600 roku). Mimo przesladowan, hermetyzm statl si¢ jednym
z filarbw mysli renesansowej i wielokrotnie inspirowal wolnomyslicie-
li do poszukiwan $wiatopogladowych innych niz te narzucane przez Rzym
(w tym np. Isaaca Newtona oraz alchemikow, ktérzy dzieki swym przemy-
sleniom dali podwaliny do powstania w XVI oraz XVII wieku nowoczesnej

chemii).

2 A. Sowinska, ,,Hermetica” ..., op. cit., s. 64-81.



3. Hermetyczne, czyli zamkniegte formy
jako definicja bezpieczenstwa

Prébujemy otacza¢ sie wlasciwag grupa ludzi, wérdd ktorych czujemy sie
wolni i bezpieczni. Hermetyczne formy sg jak szklana kula chronigca od $ro-
dowisk zewnetrznych.

Tworzac moje kompozycje, majace znamiona sztuki konkretnej, ktére
z zalozenia byly kompozycjami zamknigtymi, zdalam sobie sprawe z tego,
ze s3 one dla mnie pewnego rodzaju tarcza ochronng. Zamknigte szczelnie
geometryczne formy, obwiedzione dookota ptasko malowang plamg barwna,
pokazuja, ze w sposdb metaforyczny chcialam zamkng¢ w obrazach czastki
natury i wspomnien, ktére formujg sie, jak filmowe kadry, wywotujac wir po-
zytywnych emocji. Od dziecinstwa ttumaczono mi, Ze to, co dookota nas, to
pewnego rodzaju dar, a my jesteSmy gos¢mi, ktorzy muszg dbac o otaczajacy
nas $wiat. Skrawki natury, z ktéra obcujemy, wyewoluowaty w formy zainspi-
rowane fraktalng budowg $wiata.

Odczucia réznych jednostek odnosnie do tego, czym moze by¢ dla nich
bezpieczenstwo, moga sie¢ znacznie od siebie réznic. Bezpieczenstwo to swe-
go rodzaju stan, ktéry gwarantuje jednostce mozliwos¢ jej rozwoju. Poczucie
bezpieczenstwa jest jedng z podstawowych potrzeb. Kiedy go brak, zauwaza-
my, ze u czlowieka pojawiaja sie frustracje, niepokdj i poczucie zagrozenia.
Szeroko rozumiana izolacja (hermetyczno$¢) moze by¢ remedium na zagra-
zajace czlowiekowi czynniki zewnetrzne. Pojawia si¢ wtedy, gdy mamy natu-
ralng potrzebe ochrony pewnych ludzi, wartosci, przekonan i rzeczy, ktére
majg szczegolne znaczenie.

Ten hermetyzm w moich pracach nie wynika z checi odcigcia si¢ od swiata
i ludzi, ale z potrzeby zachowania istotnych wspomnien, §ladéw czy energii

miejsc i aktualnego stanu malarskiej §wiadomosci.

11
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Sa to malarskie zapiski przesziosci potaczone ze wspotczesnoscig znaczen
i sladow. Chodzi o to, by pokazac to, co dawno zapisane w pamieci poprzez
wspolczesne srodki wyrazu artystycznego i biezace zainteresowania.

Taki koncept hermetycznosci przejawia si¢ w moich pracach. Historia jed-
nostki zapisana jezykiem wspolczesnosci. To, co mnie uksztaltowalo, poka-
zujac cale spektrum wad i zalet, to dziecinstwo na wsi. Troche gorzkie, troche
uslane r6zami, ale powigzane z wydarzeniami, ktére utworzyly mnie, zarow-
no jako czlowieka, ale takze jako artystke. Natura w calej amplitudzie barw
i smakow, lasy, taki i zapachy.

Ziemia, ktéra stala si¢ tworzywem do artystycznych dziatan, do wykorzy-
stania $rodowiska naturalnego w celu realizacji artystycznych wizji, czynni-
ki atmosferyczne, z ktérych utkane byly wizje artystow - staly sie dla mnie
jedng z istotnych inspiracji. Sama idea Land Artu - bardziej jako koncep-
tualnego myslenia o dziele, proba wejscia w krajobraz i zaznaczenie swojej
obecnosci w $wiecie — byta motorem do artystycznych realizacji. Dwie cechy,
ktére skumulowaly si¢ w moich pracach - zamkniecie przedmiotéw, form
i sifa Srodowiska naturalnego, obecne chociazby w dzietach Christo - staly
sie dla mnie ciggiem poszukiwan. Miejsca kolejnych projektow duetu arty-
stycznego Christo i Jeanne-Claude byly dokladnie przemyslane, przygoto-
wania zajmowaly czesto kilka lat (ostatniego duzego projektu, jakim mialo
by¢ ,,opakowanie” Luku Triumfalnego w Paryzu, Christo nie dozyt, zmart na
krétko przed jego realizacja). Surrounded Islands - czyli 11 sztucznych wysp,
ktdre znajduja si¢ u wybrzezy Miami. Otoczone r6zowg tkaning o powierzch-
ni ponad 600 m2, zmienily rzeczywisty widok srodowiska, jednoczes$nie alar-
mujac o sytuacji sztucznych wysp, ktore wykorzystywane byly przez lata jako
sktadowisko odpaddéw. Pod gesta roslinnoscia, ktéra pokrywala wyspe, znaj-
dowalo si¢ 40 ton $mieci. Praca ta podkreslala zaréwno pewne aspekty zycia
mieszkancéw Miami - pomiedzy ladem i wodg - ale tez zasadniczo pokazy-
wala konflikty wspélczesnego swiata i przyrody oraz wynikajace z tego tytulu
niebezpieczenstwa.

Moje prace sg rozliczeniem ze stonym posmakiem przesztosci, ale i proé-
ba zachowania wspomnien, ktére umykaja. Z kazdym rokiem zauwazatam
pewnego rodzaju zanikanie wspomnien, nawet tych najlepszych. Zaczynaty
sie one kurczy¢, poszczegolne mysli byly odsiewane od reszty, gubigc pomatu



spdjnos¢ przekazu z przesztosci.

Bez pamigci ludzie zyliby, nie posiadajac zdolnosci do myslenia o prze-
sztosci, terazniejszosci ani przysztosci. Egzystowaliby w niekonczacym sie
»teraz”, nie wiedzac skad przyszli i dokad zmierzajg... Niektére wspomnienia
zachowujemy na cale zycie. Inne nie trwaja nawet minuty. Pamietamy kilka
ostatnich stow, a pdzniej pamiec operacyjna kasuje sie. Z kolei pamig¢ dtugo-
trwala jest jak pojemny folder, w ktérym przechowujemy mndstwo przydat-
nych plikéw gotowych do pozniejszego wykorzystania. Wydarzenia, do kté-
rych przywigzujemy wigksza uwage lub maja duzy emocjonalny wydzwiek,
majg wiekszg szanse na przejscie z pamieci operacyjnej do dlugotrwatej. Ale
co z wydarzeniami, ktore nie s3 traumatyczne, niby zwykle, a dla nas maja
réwnie duze emocjonalne znaczenie? Probuje je zamkna¢ w kompozycyjne
klamry pamiegci. Nie jesteSmy w stanie zapamieta¢ wszystkich informacji,
wiec pamigtamy wybidrczo - stad pojecie pamieci selektywnej.

Z tego, co wiemy, pamie¢ ludzka jest bardziej zréznicowana i bogatsza niz
u jakichkolwiek innych istot ziemskich. Nasz strach przed jej utratg dorow-
nuje chyba jedynie naszemu strachowi przed $miercia.

W opowiadaniu Jorge Luisa Borgesa Pamietliwy Funes mlody parobek
imieniem Ireneo Funes spada z konia i doznaje powaznych urazéw, ktore
czynig go kaleka. W wyniku tego wypadku okazuje si¢, ze jego zdolnosci
percepcyjne oraz pamie¢ osiggnely ,,doskonalos$¢” Poprzednie zycie, ktore
widdl, jest jakby snem, w ktérym patrzyl, nie widzgc, stuchal, nie styszac,
i praktycznie niczego nie pamietal. Jego zdolnosci staly si¢ darem i ogrom-
nym ztem, ktére na niego sptynely. Strumien zapamigtanych wydarzen jest
tak ogromny, Ze Funes nie moze sobie z nim poradzi¢. Nie jest w stanie my-
sle¢. Moral, jaki wynika z tego opowiadania, jest taki, ze by mdc sprawnie
funkcjonowac w otaczajacym nas $wiecie i terazniejszosci, wiekszo$¢ rzeczy
musimy zapominac. Pamie¢ to wspaniala rzecz, a zapominanie to dar bo-
gow...

Amerykanski filozof i psycholog William James napisal: ,, Bez catkowitego
wyrzucania z pamieci gigantycznej liczby stanow swiadomosci oraz chwilo-
wego zapominania wielu kolejnych nie bylibysmy w stanie niczego pamigtac.
Zapomnienie [...] to zatem nie choroba pamigci, ale niezbedny warunek jej

zdrowia’]

13
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Caspar Henderson w ksigzce Ksiega zwierzat niemalze niemozliwych. Be-
stiariusz XXI wieku opisuje problem pamieci z punktu neurobiologicznego:
»By¢ moze zdrowie psychiczne zalezy od skutecznego lawirowania pomiedzy
pamietaniem zbyt wielu rzeczy a nadmiernym zapominaniem. Ale nawet ten
zloty srodek nie jest wolny od ztudzeni. Neurobiologia udowodnifa ostatnio
cos, co Dawid Hume dostrzegt niemal trzysta lat temu - Ze pamigé to akt
ponownego tworzenia, a tym samym jest ona podatna na znieksztalcenia
i fabularyzowanie. ,,Prawdziwe” wspomnienia stajg si¢ opowiesciami, a opo-
wiesci stajg si¢ ,wspomnieniami’’

Od poczatku cywilizacji waznym problemem bylo dla ludzi odnalezie-
nie swojego miejsca, odnalezienie si¢ w konkretnej przestrzeni, ktéra byla
punktem zamieszkania, odpoczynku i ostoja. Odnalezienie i okreslenie tego
miejsca jest szczegolnie wazne, gdyz oddzialuje na postrzeganie rzeczywi-
stosci. Miejsce pamieci jest przedmiotem badan nie tylko historii i socjolo-
gii, ale takze filozofii, ktéra ujmuje ten problem w doszukiwaniu si¢ prawdy
o czlowieku i jego mozliwosciach poznawania siebie i otaczajgcego go $wiata.
Badania filozoficzne zajmuja si¢ zaréwno pamiecia indywidualng, pewnym
dochodzeniem i probg zatrzymywania zdarzen, jak i pamigcia zbiorowa, kté-
rej synonimem jest tozsamos$¢ narodowa oraz spoleczna.

Dbamy o wspomnienia i je kultywujemy, ale idzie za tym pewien paradoks
— dazymy do tego, by z jednej strony zbudowac¢ siatke wspomnien, najpet-
niejszy, jaka potrafimy stworzy¢, a z drugiej chcemy zy¢ terazniejszoscig, nie
ogladajac si¢ na — czasami dramatyczne — wspomnienia. Chcemy zy¢ chwilg
obecng, a jednoczesnie oddawac si¢ wspomnieniom i refleksjom nad prze-
szloscia.

Miejsca, ktore okazaly sie szczegdlnie dla mnie wazne... s3 daleko od mia-
sta. Pozbawione wielkomiejskiego zgietku, betonowych chodnikéw, wielkiej
plyty wiezowcdéw i hatasu.

Hermetyczno$¢ przekazu nie ma w zamysle odcigcia tych mysli od $wiata
zewnetrznego, ale ma pomdc w uksztalttowaniu ich w forme, ktéra bedzie
budowa¢ moje wewnetrzne przekonania. Hermetyczno$¢ pamieci. Herme-
tyczno$¢ wspomnien.

W kazdej formie kryja si¢ wazne wydarzenia i miejsca. Wracam do tych

4 C. Henderson, Ksiega zwierzat niemalze niemozliwych. Bestiariusz XXI wieku, Wydawnictwo
Marginesy, 2018, [format MOBI].



rejondw, ktore byly otoczone natura. Szczegdlnym zapachem lasu i struktura
rodlin, ktore dla mnie byly narzedziem dzieciecych zabaw, ktore zostawily
mndstwo inspiracji, by po latach odkry¢ te poktady energii i impulsu do two-
rzenia - bylo to dla mnie katharsis i réwniez zachowanie sladow pamieci.

W dobie wszechobecnego braku poczucia bezpieczenstwa, wynikajace-
go zaréwno z zagrozen epidemiologicznych, jak i militarnych, potrzeba za-
pewnienia sobie pewniej przystani i namiastki bezpieczenstwa lezy gleboko
w kazdym z nas. Wynikowa tych dzialan moze tez by¢ sztuka. Jakkolwiek by
na nig nie patrze¢, czgsto ma wymiar terapeutyczny — symboliczna komu-
nikacja w postaci rysunkow, map czy obrazow, ktére odznaczajg si¢ réwnie
dluga tradycja, co jezyk.

Hermetyczno$¢ form w moich obrazach postrzegam jako subiektywno-
-metaforyczne zamkniecie si¢ na wszelkie negatywne postawy, zdarzenia
i energie. Jest malarska — wyimaginowang w formach geometrycznych - opo-
wiescig o dziecinstwie i beztroskim Zyciu.

Istote kreatywnej pamieci i niepamieci w procesie tworczym moze najle-

piej zobrazowac twdrczo$¢ Picassa i jego rozliczne stylistyczne przeobrazenia.

15
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SNiektorzy twierdzga, ze zbior Mandelbrota pokazuje nieskonczonosé
wszechswiata, inni widza w nim sposob na odnalezienie porzadku

w chaotycznym swiecie, a jeszcze inni uwazaja, ze dzieki niemu wi-
dzimy; 1z wszystko na naszej planecie jest podobne, takze ludzie’.

Jason Padget ,Razony geniuszem”



, Ostatnie lata rozwoju matematyki, fizyki, biologii, astronomii ora-
zekonomii dostarczyly nowego sposobu rozumienia ciagle rosnacey
zlozonosci natury. Ta nowa dziedzina naukt, nazywana teorig cha-
osu, pozwala dostrzec porzadek oraz wzorce, gdzie dawney domi-
nowala losowosc, niekonsekwencja, nieprzewidywalnosé — w skrocie
obserwowany byl chaos’.

James Gleick

17
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4. Fraktale zamkniete
w hermetycznych formach

Obrazy oraz rysunki, ktére powstaly przed doktoratem, s3 pewnego rodza-
ju poszukiwaniem siebie i swojej artystycznej tozsamosci oraz prébg docho-
dzenia do finalnej prezentacji. Postawiony w temacie doktoratu problem oka-
zal sie z jednej strony kumulacja zdobytych wczesniej doswiadczen, ale tez
droga w nieznane i dosy¢ trudng prébg zmierzenia si¢ z fraktalami od strony
stricte matematycznej. Twierdzenia Mandelbrota i jego odkrycie fraktali byto
dla mnie punktem wyjscia. Poprzez strukture fraktali hermetycznie kodyfi-
kuje abstrahujacym jezykiem malarskim calg nature dzieciecych wspomnien,
by w ten sposoéb byta mozliwa do opisania.

Wszystko zaczeto sie od mojej indywidualnej wystawy, ktéra odbyla sie
w Mallnitz w Austrii w 2017. To tam uslyszalam od jednego z uczestnikéw
stowa: ,jeste$ jedyng znang mi osobg, ktora prébuje uporzadkowaé chaos”
I rzeczywidcie — w obrazach z cyklu Florabotanica, ktore byly prezentowane
w Galerii ArtInspectorat w Mallnitz, oraz we wczesniejszych cyklach Under-
construction probowatam stworzy¢ pewnego rodzaju ukladanke z rozsypa-
nych, nieuporzadkowanych przedmiotéw. Sporo bylo w tym aluzji do tego,
co si¢ dzialo w prywatnych sferach mojego zycia, ale gléwnie bylo to poszuki-
wanie odpowiedzi na wszystkie wazne pytania. Kim jestem? Co jest dla mnie
wazne? Dokad to wszystko zmierza? Jak ztozy¢ nowe formy z rozsypanych
elementdw? Przedmioty, ktore roztozone byly na czesci pierwsze — czasami
zmiazdzone, gniecione, rozcinane - byly nastepnie kolekcjonowane i sklada-
ne jako nowe twory. Czasami kumulowanych bylo kilka réznych obiektéw,
réznorodnych materii, ktore przewijaly sie w jednej pracy, czasami na bazie
jednego zdewastowanego i pocietego przedmiotu pojawial si¢ nowy — w no-
wej odstonie.

Chaos stal sie¢ tematem przewodnim moich malarskich poszukiwan, az



doprowadzil mnie do $wiata fraktali. Droga byla dosy¢ wyboista, ale tez bar-
dzo zréznicowana. Formy ,fraktalopodobne” pojawily sie¢ juz intuicyjnie
w pierwszych cyklach, chociaz zupetnie nieSwiadome i wéwczas nienazwane.

Nie istnieje jedna, precyzyjna definicja fraktali. Cz¢sto mdwi sie, ze fraktal
(fac. fractus — ztamany, czastkowy) to krzywa, powierzchnia lub bryla, ale nie
w znaczeniu klasycznej geometrii, powstajaca w procesie kolejnego dzielenia
figury. Multiplikacja. Wieloznaczno$¢. Obiekt samopodobny lub nieskorncze-
nie powtarzalny w formie.

Teorie Mandelbrota znalazly zastosowanie nie tylko w czystej matematyce,
ale réwniez w praktyce, m.in. w kompresji i przesytaniu danych. Techniki
fraktalne wielokrotnie wykorzystywano w produkcjach filmowych i efektach
specjalnych. Zoom cyfrowy i to, co obecnie wykorzystywane jest w aparatach
cyfrowych, bazuje réwniez na jego teoriach.

Geometria klasyczna, tzw. euklidesowa, opisuje ksztalty regularne: walce,
stozki, kota itd. W przeciwienstwie do niej, zalozenia Mandelbrota opisuja
twory o ksztaltach nieregularnych, postrzepionych, chropowatych, takie jak
linie brzegowe wyspy, drzewa, fale morskie, chmury, zbocza gorskie, systemy
komorkowe, ksztalty toru blyskawicy i milion innych obecnych w naturze
zjawisk. Przeglad zastosowan fraktali nie jest do tej pory wyczerpany i do-
sadnie zbadany.*

Geometria jest zaburzona, a gladkie powierzchnie nie istniejg. Hipoteza —
okrag widziany w najmniejszej skali nie ma gladkich krawedzi. Okazuje sie,
ze nasza rzeczywistoscia rzadzi osobliwy tad, kryjacy sie pod tajemniczym
pojeciem fraktal.

4 A. Katunin, Fraktale. Matematyczne potwory, ktére odmienily postrzeganie $wiata, Gliwice 2021,

s. 128-132.
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5. Czym wlasciwie sa fraktale?

Struktura fraktalna ksztaltuje byt materialny i niematerialny, kreuje czas.
Otacza wszystko. I jest wszystkim. Ta niesamowita wiadomos¢ buduje cal-
kowicie nowg perspektywe naszej rzeczywistosci. Fraktal stanowi meritum
kazdego ksztaltu, kazdej wartosci, kazdej przestrzeni i sprawia, ze nawet po-
zornie chaotyczne obszary wewnetrznie tworza osobliwy porzadek. Wiado-
mo jak dotad tylko, ze powtarzalnos¢, jaka odznacza si¢ ta istota, wystepuje
dostownie wszedzie — od prostych form materii, po czasoprzestrzen i poten-
cjalne wymiary czasu.

Badania prowadzone w ostatnich latach przez takich badaczy, jak Hara-
mein, Lungold, Mandelbrot, rozjasniaja nieco sama formule fraktali i ich
wlasciwosci w otaczajacym nas $wiecie. Fraktal to cecha materii. To ksztalt,
jednakowy dla jakiej$ calosci oraz jej mniejszych elementéw. Jezeli zauwa-
zamy, ze pewna czasteczka jest identyczna z wieksza, jeszcze wigksza oraz
caloscig danej rzeczy, mamy do czynienia z fraktalem. I jak donoszg naj-
nowsze badania - caly wszech§wiat opiera si¢ wlasnie na fraktalach. I to
w niesamowity sposob.

Najdobitniej fenomen fraktali mozna odda¢ na przyktadzie bliskiej nam
natury. Zauwazono na przyklad fantastyczng powtarzalnos¢ w lesie. Jezeli
wiec tak jest, to fraktalng powtarzalnos$¢ obserwujemy w przyrodzie:

. zjawiskach atmosferycznych,

. ukladzie nerwowym i krwiono$nym czlowieka,
. platkach $niegu, rozlewiskach rzek,

. chmurach, btyskawicach podczas burzy,

. uktadzie skal, budowie szyszki,

. w rytmie serca



Fraktale - jakkolwiek trudno nam zrozumiec¢ ich perfekcyjng charaktery-
styke — daja poczucie graniczace z pewnoscia, ze istnieje we wszechswiecie
o wiele wiecej tych zjawisk, niz mozemy sobie wyobrazic.

Benoit B. Mandelbrot w ksigzce The fractal geometry of nature wprowa-
dzil i spopularyzowal stowo Fraktal. Pojecie to obejmuje liczne przyklady ta-
kich obiektéw geometrycznych, jak zbiér Cantora, krzywa von Kocha, dywan
Sierpinskiego, zbiory Julii i wiele innych. Wszystkie one zaczely pojawiac sie
w matematyce w XIX wieku. Mandelbrot w swoich popularnonaukowych
pracach scharakteryzowal fraktale trzema gtéwnymi wlasnosciami:

« maja ceche samopodobienstwa (fragment jest podobny do calosci),

o ich wymiar nie jest liczbg calkowita,

o nie sg okreslone wzorem lecz wlasnoscig rekurencyjng (funkcje
rekurencyjne to takie, ktére odwotuja sie same do siebie).

Rekurencja polega na rozwigzywaniu problemu w oparciu o rozwigzanie
tego samego problemu dla danych np. w mniejszym rozmiarze. Dany pro-
gram wywoluje sam siebie. Przykladem zastosowania rekurencji sg np. frak-
tale jako obiekty ,,samopodobne” — ich czesci s3 podobne do calosci.®

Najwicksza tajemnica w omawianej przestrzeni wydaje sie fraktalny
wymiar czasu. Ian Xel Lungold oraz Greg Braden starali si¢ zbada¢ temat
szczegolowo, wykorzystawszy wszelkie dostepne rozwigzania matematyczne
i znane teorie oraz poznane juz wlasciwosci fraktali. Wspomniani naukow-
cy zalamanie czasoprzestrzeni analizowali na gruncie wiedzy o rozwoju
czarnych dziur na osi czasu. Dynamika oraz ped czasoprzestrzeni wydaja
sie zachowywa¢ dokladnie wedlug réwnan stworzonych przez Harameina.
Oznacza to, ze czas jest fraktalem i ptynie powtarzalnie réwniez w odrebnych
rzeczywisto$ciach. Wobec tego nie tylko $wiat i wszech§wiat ulegaja fraktal-
nej powtarzalnosci, ale zachowuje sie tak réwniez czas.

Mandelbrot w The fractal geometry of nature mnozy przyklady pojawiania
sie fraktali, takze w sztuce. Jednym z dziel, w ktérych mozna odczyta¢ zainte
resowanie tworcy tg tematyka, jest m.in. Wielka fala w Kanagawie z lat 1830-
1832 (z cyklu trzydziestu szesciu widokow gory Fuji) autorstwa Hokusai.”

5 J. Kudrewicz, Fraktale i chaos, Warszawa 2017, s. 19-20.
6 H-O. Peitgen, H. Jurgens, D. Saupe, Granice chaosu. Fraktale, Warszawa 1995, s. 102-106.
7 A. Katunin, Fraktale. Matematyczne potwory..., op. cit., s. 20.
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Katsushika Hokusai (1760-1849) byt jednym z najwybitniejszych tworcow
sztuki japonskiej. Publikacja wspomnianego wyzej cyklu, ktéra nastgpita
w latach 30. XIX wieku, byla niewatpliwe najwazniejszym etapem w diugiej
karierze Hokusai i przyniosta mu miedzynarodows stawe, stajac sie symbo-
lem nie tylko sztuki japonskiej, ale takze azjatyckiej. Mistrz drzeworytniczej
sztuki zwanej ukiyo-e, co tlumaczymy jako ,,obrazy przemijajacego $wiata’,
prace w tej technice zaczal w wieku 18 lat, kiedy trafit do warsztatu specjali-
zujacego si¢ w tej technice drzeworytnika — Kutsakawy Shunsho. Wielka fala
w Kanagawie spotkala si¢ z ogromnym uznaniem na Zachodzie. Edmond
de Gancourt, francuski pisarz i krytyk literacki, o cyklu widokéw géry Fuji
pisal tak: ,, Ta [...] seria, o nieco surowej kolorystyce, cho¢ zblizonej do barw
natury widzianych w réznym oswietleniu, jest albumem inspirujgcym krajo-
brazy wspdiczesnych impresjonistow”. ® Cykl ukazuje stozek gory Fuji — raz
dominujacej w kompozycji, raz majaczacej na dalszym planie. Widzimy go
podczas burzy, w pelnym storicu, z morza i spod tuku mostu — widzimy cale
spektrum stylizowanego, syntetycznego pejzazu, tak charakterystycznego dla
tego kregu kulturowego, z najwyzszym szczytem gorskim w Japonii, ktory za-
réwno jest kulturalno-religijnym emblematem Japonczykow. Kompozycje te
wyrdzniajg sie dynamiczng i wyszukang kreskg oraz delikatng gamg barwna
(ryciny miaty by¢ wykonane z uzyciem biekitu pruskiego, $wiezo sprowadzo-
nego do Japonii).

Mandelbrot w rycinie Wielka fala z Kanagawy zauwazyt, ze duze, koloro-
we przedstawienie fali oceanicznej, gdzie gorna czg¢s¢ zalamuje sie na coraz
mniejsze (samopodobne) fale, jest niczym innym, jak pigknem rekurencyj-
nych wzoréw. Podobnie samopodobienstwa doszukiwal si¢ w dzietach, szcze-
golnie rysunkach, Leonarda da Vinci - artysta widzial ten wzér w galteziach
drzew, gdy konary rosly i dzielily sie na wigcej mniejszych, réwniez samopo-
dobnych, galezi.

Juz wczesdni artysci afrykanscy oraz Indianie Nawaho® zauwazali piekno
ksztaltow fraktalnych. Nasladowali je w wielu aspektach codziennego zycia

oraz starali si¢ je odzwierciedla¢ w sztuce i w planowaniu miast.

8 E. Morena, Klasycy sztuki. Hokusai, ttum. H. Borkowska, Warszawa 2006, s. 72.

9 Nawahowie, Nawaho - najwigksza grupa etniczna Indian Ameryki Pélnocnej w Stanach Zjedno-
czonych, liczaca w 2021 roku 399 494 osoby. Wiekszos¢ z nich zamieszkuje rezerwat polozony na terenie
stanow Arizona, Nowy Meksyk oraz Utah.



Pierwsze wzmianki o samopodobnych konstrukcjach architektonicznych
w hinduistycznych $wigtyniach, pochodzg jeszcze z czasow sprzed naszej
ery. Samopodobienstwo odgrywa zreszta wazna role w filozofii hinduistycz-
nej — wyrazane jest przez nieskonczone skomplikowanie kosmosu, a kaz-
dy element tego samopodobnego kosmosu (zgodnie z rytualnymi ksiegami
hinduistycznymi) odzwierciedla jego calo$¢. Interesujacym faktem jest, ze
formalnie teoria geometrii fraktalnej powstala i rozwineta si¢ w ostatnich
dziesiecioleciach XX wieku, a jest w pelni tozsama z hinduistyczng filozofig,
ktora liczy juz ponad 3000 lat.

Jednym z niezliczonych symboli w kosmologii hinduistycznej s3 manda-
le, ktore wykazujg, wspomniane powyzej cechy samopodobienstwa, ale row-
niez symetrii. Sam proces tworzenia i niszczenia mandali miat symbolizowaé
zycie i $mier¢, pozwalajac zaglebi¢ sie w zrozumieniu i akceptacji przemi-
jalnosci kazdej rzeczy, kazdego aspektu zycia. Wieczne kolo przemijalnosci
i odnowy, poczatek i koniec. Sanskrycki termin mandala oznacza ,,centrum
i to, co wokot”, niemniej wyraz ten ttumaczony jest tez po prostu jako ,,okrag”
Od tysiecy lat to wlasnie na planach mandali budowane sg $wiatynie, jak
i — coraz czg$ciej — budynki uzytecznosci publicznej. W niektérych konstruk-
cjach $wigtynnych w Indiach mozna dostrzec kolejng ciekawa wiasciwosc,
ktdra jest charakterystyczna dla fraktali, czyli rekurencyjnos¢. Rekurencyj-
no$¢ — powtarzalnos¢ ksztattow w réznych skalach - to istotna cecha fraktali,
w opisanej wyzej architekturze pojawia si¢ jako kaskada iglic. Rowniez w pla-
nach $wiatyn widzimy wymienione cechy fraktalne. Uwidacznia to powta-
rzajacy si¢ ksztatt kwadratu, co kaze nam wnioskowac, ze w tamtych czasach
zastosowanie rekurencji i samopodobienistwa jest $wiadomg techniky przy
projektowaniu.

Budownictwo sakralne Indii jest prawdopodobnie najstarszym przykla-
dem fraktalnej architektury na $wiecie, ale nie jedynym. Wspomniany przeze
mnie juz wcze$niej Czarny Lad réwniez zaskakuje takimi przykladami.”

W calym epizodzie ze zjawiskami fraktalnymi spotkatam sie¢ z powigza-
nym z nimi synestetyzmem. Zagadnienie to mocno mnie zainspirowalo, gdyz
z jednej strony Iaczy si¢ z fraktalami, z drugiej jest czyms$ w rodzaju bramy,

ktéra wiedzie do ukrytych obszaréw naszego mézgu. Profesor Richard E. Cy-

10 A. Katunin, Fraktale. Matematyczne potwory..., op. cit., s. 9-16.
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towic, neurolog, pionier nowoczesnych badan nad synestezjg, ktére w ostat-
nim ¢wieré¢wieczu przezywaja prawdziwy renesans, twierdzi, ze synestezja
moze tkwi¢ w kazdym czlowieku, ale jedynie niektérzy posiadaja pewnego
rodzaju szczeling w $wiadomosci, ktéra pozwala im dostrzegac¢ zjawiska sy-
nestetyczne.

Ludzki umyst odsiewa wiele waznych i surowych informacji, ktére do
niego docierajg, skupiajac sie jedynie na tych istotnych do przezycia. Fil-
trowanie tych danych przynosi nam kleske, gdyz tylko nieliczni beda mogli
z nich korzysta¢. Synestezja to nic innego, jak nakladanie si¢ na siebie roz-
nych doznan zmystowych. Niektorzy ludzie widzg kolory, gdy patrza na cyfry
albo litery, na przyklad litera F moze mie¢ dla nich kolor pomaranczowy,
a cyfra 8 moze by¢ zielona. Inni widza kolory, gdy stuchaja muzyki. Jeszcze
inni sawanci czujg zapach koloréw albo smak stow.

Juz w XIX wieku wielu badaczy opisywalo przypadki ,,kolorowego stysze-
nia’, ktére poniekad spotykaly si¢ z negowaniem ich przez czes$¢ srodowiska
uczonych, gdyz podwazaly przeswiadczenie o tym, ze kazdy narzad zmystowy
zwiazany jest $cisle z odbiorem jednego rodzaju bodzca i nie moze by¢ pod-
budzony skutkiem reakcji innego organu percepcji. Psychiatra Darold Treffer
twierdzi, ze wiedza na temat dziedzin i rzeczy, ktérych si¢ nigdy nie studio-
walo i z ktérymi si¢ nigdy nie zetknelo, jest wynikiem tak zwanej ,,pamiegci
genetycznej’, ktora zakodowana jest w ludzkim DNA, jednak dla wiekszosci
0sob jest niedostepna. ,,7a wrodzona, utrwalona wiedza i zdoInosci mogly si¢
tam znalez¢ tylko dzigki transterowi genetycznemu danych umiejetnosci. S3
niczym fabryczne ustawienia sprzetu w stanie uspienia, tkwigce w kazdym
z nas dopdty, dopdki nie obudzi ich choroba osrodkowego ukiadu nerwo-
wego lub jakies nieszczescie. Wtedy uruchamiajg si¢ niczym kopia zapasowa
systemu’."!

Wszyscy synestetycy majg jedng ceche wspolng - faczg doznania réznych
zmystow, ktore zwykli ludzie odbieraja oddzielnie. Jason Padget, autor ksigz-
ki Razony geniuszem, jest osobg z syndromem sawanta, ktéry widzi zlozone
wzory geometryczne i fraktale ukryte w przedmiotach, ktére go otaczaja.

Chloniecie tych wszystkich nowych dla mnie dziedzin i odkry¢ przybliza-
o mnie do uformowania poczatkowych szkicow i matych form malarskich,

11 J. Padget, Razony geniuszem, Warszawa 2017, s. 78.



ktdre byly zapowiedzia calego cyklu.

Wyspy niebyle to zestaw 6 obrazéw o wymiarach 100 x 100 cm. Male, po-
szarpane brzegi, ktore otacza bezkres wody. To moje reminiscencje, ktore
jak przyptyw i odptyw atakuja moja pamie¢. Nieregularne i poszarpane. Jak
fraktale. Nie zastosowalam w nich realistycznego odbicia kolorystycznego
oceanu, chociaz oscyluja w obrebie biekitow, jasnych zieleni, gdzieniegdzie
wyssanego z koloru i ukazujacego wode w odcieniu nienasyconego fiole-
tu. W jednym z nich pojawia si¢ tlo o zabarwieniu zéttym - jak solankowe
wody w Dolinie Danakilskiej, wokét wulkanu Dallol, w Etiopii, niedaleko
granicy z Erytrea. Miejsce, gdzie kolory wdéd mieszaja si¢ od zoélcieni, po-
maranczy, az po jaskrawe zielenie. Nieprzyjazne dla turystéw, gdyz dolina
znajdujaca si¢ w poinocno-wschodniej czgsci kraju, uwazana jest za jedno
z najgoretszych — zamieszkanych przez ludzi - miejsc na Ziemi. Latem tem-
peratury przekraczaja 50°C, dodatkowo jest to niezwykle aktywny tektonicz-
nie i wulkanicznie obszar. Cale zjawisko powstalo stosunkowo niedawno.
Wybuch wulkanu nastapit w 1926 roku i dal poczatek kraterom solankowym,
dzigki ktéorym uformowal sie ten bajeczny krajobraz. Formacje solne ciagle
ewoluujg, ukazujac pokrecone i kolorowe ksztalty. Powstate tam - po erupcji
wulkanu - formacje solne wygladaja z gory jak samotne wysepki wetkniete
w kolorowe wody. Tubylcy nazywaja to miejsce Piekielng Ziemia. Obraz
chtonat kolorystyke z tych krajobrazéw, odrzucajac tradycyjny model bieki-
tow oceanu.

Wyspy przenikaja si¢ nawzajem, warstwy obrazu nakladane s3 jedna na
druga. Strukturalne powierzchnie nachodzg na siebie i na wykreslone obok
ksztalty. Cala seria jest poklosiem poszukiwan we fraktalnym $wiecie, co do-
prowadzilo mnie do badan nad liniami brzegowymi.

W dziedzinie geometrii fraktalnej z pomiaréw linii brzegowej zastynat
Lewis Fry Richardson, brytyjski meteorolog i psycholog, zajmujacy si¢ ma-
tematycznym modelowaniem zjawisk pogodowych. Poczatkowo $wiat ma-
tematyki ignorowal prace Richardsona, uwazajac je za mocno ekscentrycz-
ne. Spojrzenie na dokonania Richardsona zmienito si¢ wraz z pojawieniem
sie pierwszych badan ,,0jca geometrii fraktalnej” - Mandelbrota. Napisat on
w 1967 swoja pierwsza prace o fraktalach Jaka jest dtugos¢ wybrzeza Bryta-
nii? Statystyczne samopodobienistwo i wymiar utamkowy. Dzigki tej pracy
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fraktale z marginesu naukowych rozwazan weszly do sfery wyrafinowanych
teorii. Prace Mandelbrota otworzyly niesamowicie interesujacg histori¢ geo-
metrii fraktalnej i sformalizowaly pojecie wymiaru fraktalnego.'?

Caly paradoks linii brzegowej wywotuje wiele frustracji, zaréwno u karto-
graféw, jak i u badaczy, ktorzy nie s3 w stanie dokladnie okresli¢ jej rozmia-
réw. Sama chropowato$¢ linii brzegowej, ale takze ciggte zmiany spowodowa-
ne erozjg ziemi, falami ptywowymi czy wzrostem poziomu morza, utrudniaja
znacznie jej pomiar. I tutaj z pomoca przychodzg réwniez fraktale. Paradoks
wybrzeza polega na tym, Ze linia brzegowa nie ma zdefiniowanej dtugosci.
W zaleznosci od zastosowanej skali - moze by¢ wigksza lub mniejsza. Przy
uzyciu mniejszej skali dlugos¢ linii brzegowej jest wieksza niz ta sama dlu-
gos$¢ mierzona w wickszej skali. Mandelbrot dazyt do ustalenia wzoru obli-
czajacego chropowate obiekty w przyrodzie. ,,Chmury to nie kule, szczyty
gorskie to nie stozki, linie wybrzeza to nie kola, kora drzew nie jest gladka,
a blyskawice nie rozchodzg si¢ po liniach prostych” - jak pisat Mendelbrot we
wstepie swojej ksiazki The fractal geometry of nature.

Wiele naturalnych rzeczy jest idealnie dopracowanych pod kazdym wzgle-
dem. Wystarczy rozejrze¢ si¢ wokdt siebie, by to zobaczy¢. Setki, tysigce po-
wtarzalnych elementow, tworzacych z pozoru nieuporzadkowang forme,
okazujg si¢ czyms zupelnie innym, na przykiad: krzewy paproci, ktoérych naj-
wiekszy li§¢ skfada sie z setek takich samych matych listkéw; chmury ptyna-
ce po niebie, drzewa czy postrzegpiona linia brzegowa, wygladajace tak samo
w calosci jak w swym najmniejszym fragmencie. Liscie, platki $niegu, wzory
na pancerzach zwierzat — takie twory to takze fraktale. Wysunigto hipoteze,
ze Wszech$wiat tez ma fraktalng nature. W strukturach fraktalnych odnaj-
dujemy piekno przypadkowych kompozycji, a jednoczesnie wysokie samo-
podobienstwo i symetri¢. By¢ moze cala przyroda ma strukture fraktalna,
a twory czysto geometryczne w ogole nie istnieja, s3 jedynie stworzonymi
przez ludzi uproszczeniami.

To wszystko zbidr argumentéw, ktéry pozwoli rzuci¢ dodatkowe $wiatto
na nature innych rzeczy. Na przyktad - skad pochodzg ludzie? Zyly, arterie,
wstegi DNA to tez fraktale. Budowa ciala ludzkiego wydaje si¢ niekonczacym,
powtarzalnym szablonem wystepujacym we wszech§wiecie. Organizm ludzki

12 A. Katunin, Fraktale. Matematyczne potwory..., op. cit., s. 63-65.



zawiera wiele fraktalnych struktur — cechy te maja: ptuca, uktad krwionosny,
nerwowy, moczowy, tkanka kostna.

W kazdym z moich obrazéw tego cyklu pojawia si¢ struktura przypomi-
najaca tkanki zywego organizmu ogladanego pod mikroskopem. Forma, kté-
ra zblizona jest do ksztaltu drzew, jest gldéwnym nosnikiem obrazu. Mocno
rozdrobniona w $rodku, ale zarazem z wyrazistym konturem, utkana z siatki
drobnych linii i punktéw, otoczona jest jednolita, plaskg plamg barwna.

Struktura, ktérg zastosowatam, juz od dawna wystepuje w moich pracach.
Wykorzystywana byta juz w pierwszych wigkszych malarskich cyklach, wie-
lokrotnie modyfikowana i spetniajgca roznorakie role na ptétnie. Tym razem
postuzyta, by sprecyzowac i uplastyczni¢ zagadnienia, ktére od lat krazyty
wokol fraktali, by w koncu teraz stac si¢ realnym i namacalnym tematem,
ktéry mogtam pokaza¢ w cyklu obrazéw. Wiele obiektow natury to fraktale
— miedzy innymi drzewa. Roéliny, rosnac, realizuja w swoich rozwijajacych
sie ksztaltach pewne fraktalne algorytmy. Podobnie czynig slimaki, budujac
spiralne, prawie zawsze prawoskretne, muszle. Fraktalami sg m.in. ptasie pi6-
ra, desenie na skorze krokodyla, nasze linie papilarne, fale piasku na pustyni,
uklady chmur czy spirale galaktyk i obszary mgtawic.

Mozna wnioskowac, ze cala rzeczywistos¢ jest bytem o cechach fraktal-
nych, ze wszelkie elementy rzeczywistosci przenikaja si¢ wzajemnie oraz ze
calo$¢ wszech$wiata w taki mistyczny sposob jest od siebie zalezna i zawiera
sie w kazdym malym fragmencie.

Jeden z obrazdéw, cho¢ zbudowany jest z kilku moduléw, tworzy drzewo-
podobny ksztalt, eksponujac czes$¢ pnia z zaznaczonymi po bokach czes$ciami
galezi. Forma w przyblizeniu pokazuje siatke drobnych linii, w calosci za$
mocno wycina si¢ z obrebu tla. W cieniu o ré6zowo-zoéttawych barwach, sta-
ram si¢ odnalez¢ i ukaza¢ ceche samopodobienstwa.

W kilku obrazach kazda forma zbudowana jest dodatkowo z moduldéw.
Dopiero w nich zawarte s3 mikroskopijne linie stanowiace siatke. Formy mo-
ich obrazéw konfigurowane sg zwykle w zamkniete i hermetyczne kompo-
zycje. Caly chaos elementow okreslony jest pewnego rodzaju granicg - linig
brzegowa, ktéra nad owym chaosem pozwala mi zapanowa¢. Kontrola cha-
osu byta wazna w moich praca juz we wczesniejszych cyklach.

Czym jest kolor w moich obrazach? Jest intuicyjnym przetransponowa-

27

WANTVIIVYIL HZ4ALIVIVHD O AIWHOd ANZOALINIIH



HERMETYCZNE FORMY O CHARAKTERZE FRAKTALNYM

28

niem ulotnych fragmentéw wyobrazni na §rodek wyrazu malarskiego. Odre-
alnienie, autonomicznos$¢ barw i zestawienie ich w wigkszosci przypadkow
w kolorystyczne kontrasty, miato wzbudzi¢ we mnie che¢ przywotania swiata
z dzieciecych wizji. W calym cyklu nie ma tagodnych przejs¢ tonalnych -
za to zderzenia koloréw sa gwaltowne, a barwy kladzione plasko. Delikatny
$wiatlocien i gra $§wietlna pojawiajg si¢ na siatkach struktur fraktalopodob-
nych. Zastosowalam zestawienia kolorystyczne jako czynnik dynamiczny,
zmienny, dostosowujac go do swoich emocji.

»Jezeli chodzi o znajomos$¢ praw rzadzacych swiatem barwy, to sztuka wy-
przedzita tu nauke o tysigclecia, stosujac owe prawa w sposdb sobie tylko
wiadomy, intuicyjny, instynktowny, postugujac sie specyficznym doswiad-
czeniem. Jest ono innego rzedu niz doswiadczenie naukowca, cho¢ zaréwno
postawa artysty, jak naukowca wobec otaczajacej go rzeczywistosci jest po-
stawg poznawczg" "

Zaglebianie si¢ w naukowe aspekty fraktali oraz racjonalna analiza tematu
spowodowaly, ze kolor byl pretekstem wyrzucenia z siebie emocjonalnego
pierwiastka podczas tworzenia cyklu. I cho¢ mocny kolor dominuje w moich
pracach, najwazniejsza od poczatku byla konstrukcja i forma. Zaczerpniete
z natury motywy przemienialam na obiekty, nie tyle abstrakcyjne, ile odre-
alniajace $wiat i poddajace si¢ moim subiektywnym odczuciom. Geometria
i pewna brylowatos¢ obiektow w moich pracach spowodowaly, ze kolor staje
sie czym$ wyabstrahowanym.

Gra formg i barwg u dunskiego artysty Olafura Eliassona inspirowala
mnie od dawna - szczegdlnie pod wzgledem pewnej magicznosci i niere-
alnosci, ktora sie w jego pracach pojawiala. Eliasson rzezbi w silach natury
i ludzkim postrzeganiu. To, co w jego pracach dzieje si¢ ze $wiattem, zaréwno
sztucznym (The Weather Project - z 2003 roku, jedna z jego najstynniejszych
realizacji, eksponowana w Sali Turbin w Tate Modern w Londynie, ukazywa-
fa sztuczne stonica zbudowane z setek lamp, ktdre emitowaly z6lta fale $wia-
tta i dodatkowo utozone zostaly w kolisty ksztalt, ktéry budzil skojarzenia
z zachodzacym sloncem), jak i wszelkiego rodzaju zabawg pomiedzy na-
turalnym o$wietleniem, lustrami, odbiciami, powoduje, zZe zanika realno$¢

obiektow, budynkow i przestrzeni (Your rainbow panorama z 2011 roku

13 M. Rzepinska, Historia koloru w malarstwie europejskim, Warszawa 2009, s. 8.



— dlugi, blisko 150-metrowy korytarz spacerowy z teczowych szyb, zbu-
dowany na dachu ARoS Aarhus Art Museum w Danii, ukazal cale miasto
w nierzeczywistych barwach, co nadalo mu wyglad iscie z sennych wizji)."

Dziela te rzucajg wyzwanie percepcji zmyslowej cztowieka, ktory oglada
wykreowane przez niego przestrzenie. Ta zabawa kolorem i wyobraznig po-
zwolila mi takze zmienia¢ w obrazach barwy przestrzeni, do ktorych jeste-
$my przyzwyczajeni w codziennym zyciu. Oczywiscie artysci juz na poczatku
XX wieku o$mielali si¢ odrzucad rzeczywiste kolory, tendencja ta pojawita sie
w historii sztuki chociazby u fowistéw, ale mozliwo$¢ wykorzystania bieza-
cych badan, ktdre w realizacjach Eliassona stanowig wazny element i ich kre-
acja w przestrzeni, byly dla mnie nowym spojrzeniem na problem.

W przestrzeniach moich obrazéw - ktore sg budowane gléwnie na skraw-
kach wspomnien pejzazy i miejsc — Swiadomie zrezygnowatam z zakreslone-
go horyzontu, ktéry mialby wytyczy¢ perspektywe i zbudowac iluzje glebi.
Obiekty lewituja w przestrzeni, ktéra je otacza, powodujac unoszenie sie bryt
w nieokreslonej blizej sferze, co daje poczucie glebi skojarzeniowo-umow-
nej, pozyskiwanej przez kontrasty barwne. Anda Rottenberg w ksiazce Zbli-
zenia. Close-ups opisuje ten problem przy okazji tworczosci Leona Tarase-
wicza. Brak horyzontu jako niezgodnos¢ z renesansowg koncepcja sztuki.
»1 czy jest on konieczny, by osiagna¢ efekt glebi wowczas, gdy nie chodzi
o oddanie jakiego$ poszczegdlnego, konkretnego widoku, lecz o bezkres
swiata? Kiedy traktuje si¢ wyglad natury jako odwzorowanie nadrzednego
Projektu, odkrywanego na dlugiej drodze poznania w ustawicznym procesie
poglebiania tego, co Strzemiriski nazywal «pojemnoscig wzrokowa», éwiczy
sie nie tylko oko i sprawnos¢ reki, lecz takze umysi, wrazliwos¢ i wyobraz-
nie. W wypadku Tarasewicza ta pojemnosc ksztaftowata si¢ w relacji sztuki
do natury; im wiecej widzial w sztuce i im wigcej o niej wiedziat, tym wiecej
dostrzegal w naturze”"” Ten cytat i obcowanie ze sztukg Tarasewicza — wspo-
mnianym brakiem horyzontu, rygorem kompozycji i rytmem form - byly
odzwierciedleniem dla mnie tfadu natury. Jedynie kolor byt czysta abstrakcja
w stosunku do rzeczywistosci, co w przypadku cyklu moich prac stanowito

jeden z elementéw skondensowania $wiata w malarskim kadrze.

14 http://olafureliasson.net, [dostep 20.09.2022]

15 A. Rottenberg, Zblizenia. Close-ups, Warszawa 2020, s. 214-218.
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6. Porzadkowanie chaosu —
zakonezenie

Paradoks zawarty w moich pracach polega na hermetycznym i szczelnym
zamknieciu obiektéow o fraktalnej strukturze, ktére w swoim naturalnym
miejscu s3 chropowate, nieregularne i wymykajace si¢ wszelakim regutom
na ich obliczanie. W dgzeniu do uporzadkowania chaosu materie w moich
obrazach zostaly wciggniete w pewne ramy, by calos¢ kompozycji zatrzymac
na pldtnie. Kilka z nich po drodze staje si¢ pewnego rodzaju eksperymen-
tem, wymyka sie z zakreslonej im wcze$niej granicy i wychodzi poza wymiar
podobrazia, ale zawsze sg dla mnie momentem wchodzenia do obrazu, a nie
proba ucieczki z niego. Sa przykiadem kontroli obiektéw na pldtnie, analiza,
ktéra dazy do okietznania chaosu i czegos tak niezdefiniowanego, jak frakta-
le. Ich ztozonos$¢ i réznorodnos¢ byly dla mnie tym wiekszym wyzwaniem,
ze calg game tych cech prébowatam zamkna¢ w polu obrazu. Plastyczne for-
my, ktore s3 odpowiedzig i zarazem pytaniem o kondycje otaczajacego nas
Swiata.

Pracujgc nad kazdym z tych obrazéw, majac w myslach nieskonczenie wie-
le mozliwo$ci kombinacji ukladéw fraktalnych — ktére same w sobie mozna
powiela¢ w nieskonczonos¢ - zdecydowatam o mozliwie najwigkszej reduk-
cji warstw malatury, jaka dla danego obrazu byla mozliwa. W przeciwien-
stwie do poprzednich serii obrazow, gdzie liczba warstw oscylowata czasami
koto 30-40 lub wiecej. Dla wigckszej klarownosci i oczyszczenia przestrzeni
miedzy obiektami.

Wszystkie opisane zjawiska, wszystkie mniejsze i wieksze odkrycia, ktdre
pojawily sie podczas pisania tej pracy, nakreslity mi jednoznacznie, ze calo-
ksztalt wszystkiego, co nas otacza, jest ze soba nierozerwalnie powigzany.

Kazdy ksztalt, kazdy zywy organizm ma wplyw na otaczajace nas uniwer-



sum. Powigzani jesteSmy pewng siatkg zdarzen, podobnie jak las komuniku-
jacy si¢ poprzez swoje korzenie. W cyklu zycia ziemi jestesmy hermetycznie
powiazani z kazdg jej czastka, z kazdym fraktalem.

Jedno$¢ czlowieka i natury. Nierozerwalna wiez, ktora przejawia sie we
wszystkim, czego dotykamy i przezywamy. Samo odkrycie tych korela-
cji dato podwaliny do co najmniej kilku malarskich serii, byto inspiracja
w fotografii, dostrzegane byto w wielu moich rysunkach. Szukanie inspiracji
w otaczajacym nas wszechswiecie jest jak niekonczaca sie podroz w glab sie-
bie i w glab przyrody. Podréz, ktdra trwa 47 milionéw lat... Podroz, podczas
ktérej dokonalo si¢ kilka wymieran ziemskich w wyniku dziatania global-
nych czynnikéw srodowiskowych. Podrdz, ktora przy ingerencji czlowie-
ka w Zycie na ziemi zbliza si¢ prawdopodobnie do kolejnego wymierania

W epoce antropocenu.

Jestesmy naszymi wspomnieniami — to one buduja nasza tozsamosé.

31

WANTVIIVYIL HZ4ALIVIVHD O AIWHOd ANZOALINIIH



HERMETYCZNE FORMY O CHARAKTERZE FRAKTALNYM

32

Bibliografia

S L A B

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

Art Now Vol 3, Wydawnictwo Taschen, 2012,

Barnsley Michael E, Fractals everywhere, Dover Publications Inc., New York,
Barnsley Michael E, Superfractals, Cambridge University Press, 2013,

Borges Jorge Luis, Opowiadania, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1978,
Gombrich E.H., O sztuce, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2021,

Hawking Stephen, Czarne dziury, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2016,

Hawking Stephen, Ilustrowana krétka historia czasu, Zysk i S-ka Wydawnictwo,
Henderson Caspar, Ksiega zwierzat niemalze niemozliwych. Bestiariusz XXI wieku,
Wydawnictwo Marginesy, 2018,

Katunin Andrzej, Fraktale. Matematyczne potwory, ktore odmienily postrzeganie
$wiata, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 2021,

Kudrewicz Jacek, Fraktale i chaos, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017,
Morena Francesco, Klasycy sztuki. Hokusai, ttum. H. Borkowska, Warszawa 2006,
Padget Jason, Seaberg Maureen, Razony geniuszem, Swiat Ksigzki, Warszawa 2017,
Peitgen Heinz-Otto, Jurgens Hartmut, Saupe Dietmar, Granice chaosu. Fraktale,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995,

Pieranski P, Fraktale. Od geometrii do sztuki, Osrodek Wydawnictw Naukowych,
Poznan 1992,

Posamentier Alfred S., Lehmann Ingmar, Niezwykle liczby Fibonacciego. Pigkno
natury i potega matematyki, Proszynski i S-ka, Warszawa 2014,

Rottenberg Anda, Zblizenia. Close-ups, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2020,
Rzepinska Maria, Historia koloru w malarstwie europejskim, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 2009,

Sowinska Agata, ,Hermetica” sredniowiecza i renesansu. Studium z historii mysli

europejskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018,



19.

20.
21.

22.
23.
24,

Tatarkiewicz Wladyslaw, Dzieje szesciu pojeé, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1976,

Tempczyk Michal, Teoria chaosu a filozofia, Wydawnictwo CiS, Warszawa 1998,
witryna internetowa programu The Interactive Geometry Software Cinderella http://
cinderella.de/tiki-in- dex.php,

witryna internetowa www.designalive.pl.

witryna internetowa www.encyklopedia.pwn.pl,

witryna internetowa www.olafureliasson.net.

33

WANTVIIVYIL HZ4ALIVIVHD O AIWHOd ANZOALINIIH



HERMETYCZNE FORMY O CHARAKTERZE FRAKTALNYM

34

Abstract of the doctoral dissertation

written under the academic supervision of

Dr hab. Janusz Rafal Glowacki, prof. nadzw. UJD
~HERMETIC FORMS OF A FRACTAL NATURE”
Mgr Justyna Warwas

The PhD dissertation deals with the subject of painterly forms, enclosed in tight,
hermetic areas, the character of which refers to systems of fractal forms.

The last few years, before the so-called “COVID-19 era,” I spent a lot of time
traveling. A closed can of an airplane, located somewhere high above the clouds,
which on the one hand leaves us at a safe distance from “earthly” problems, but on
the other hand is a kind of trap from which we cannot get out for a strictly specified
period of time. When tens of thousands of kilometers separate us from home, when
time brings thoughts of longing for a place that is close to us, a lot of reflection
occurs. For me, the frequent trips were an attempt to find my place on earth. And
although I haven’t found it yet, I've managed to realize which places are important,
more important and most important to me, and which have shaped my persona-
lity and character, ones I can return to in order to feel safe. A rather obvious set of

b}

questions about self-discovery in new situations and how these “new” ones affect
perceptions of the “old” ones are popping up in my mind. Hermeticism is a kind of
separation of thoughts or behaviors so that their connections with other thoughts
and the rest of our lives, are severed. The process in which we try to find a discursi-
ve definition of the dormant conflicts, feelings, thoughts in order to control them.
The etymology of the word “hermetic,” meaning hidden and tightly sealed, co-
mes from Hermeticism, a philosophical movement. It has its origins in ancient
Egypt, which was a multicultural melting pot bringing together Greek, Roman,
Jewish and Egyptian peoples. Hermeticism was one of the most interesting religio-
us and philosophical phenomena that developed in such a cultural melting pot. It
is the totality of pagan beliefs, which were contained in a collection of seventeen
ancient Greek treatises/dialogues entitled Corpus Hermeticum (created in the first
century AD), and the originator of this philosophy is considered to be Hermes
Trismegistos, who is most likely a semi-mythical figure, the author of thousands

of books in which ancient knowledge, the legacy of antediluvian humanity, was



immortalized. Despite being a non-existent figure, Hermes Trismegistos is now
considered the father of philosophical thought, a prophet, a magician and even
a god, a figure influencing the history of thought from antiquity to the present day.
Most of the philosophical thoughts from around the world and esoteric sciences
probably originated from Hermes.

While creating my compositions, which had the hallmarks of concrete art and
were by design closed compositions, I realized that they were a kind of protective
shield for me. The tightly closed geometric forms, surrounded with a flatly painted
color patch, show that metaphorically I wanted to enclose in the paintings particles
of nature and memories that form, like film stills, evoking a whirlpool of positive
emotions. Since I was a child, I have been told that what is around us is a kind of
gift, and we are guests who must take care of the world around us. The pieces of
nature we interact with have evolved into forms inspired by the fractal structure of
the world.

Different individuals’ perceptions of what safety can be, can vary widely. Safety
is a kind of condition that guarantees the individual’s ability to develop. A sense of
safety is one of the most basic needs. When it is lacking, we notice that a person
develops frustrations, anxiety and insecurity. In a broad sense, isolation (hermetici-
ty) can be a remedy for the external factors that threaten people. It arises when we
have a natural need to protect certain people, values, beliefs and things that have
special meaning.

In my works, this hermeticism does not stem from a desire to cut myself off from
the world and people, but from the need to preserve important memories, traces or
energy of places and the current state of painterly consciousness.

These are painterly records of the past combined with contemporary meanings
and traces. The idea is to show what has long been stored in memory through con-
temporary means of artistic expression and current interests.

Since the beginning of civilization, the important issue for people has been to
find their place, to find themselves in a specific space that for the purposes of resi-
dence, rest and refuge. It is particularly important to find and define that place, as
it affects the perception of reality. The place of memory is the subject of study not
only of history and sociology, but also of philosophy, which captures this issue in
the search for the truth about people and their ability to get to know themselves

and the world around them. Philosophical research deals with both individual me-
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mory, a certain investigation and attempt to apprehend events, and collective me-
mory, synonymous with national and social identity.

We cherish and cultivate memories, but this is followed by a paradox - we stri-
ve to build a network of memories, as well as we can, on the one hand, while on
the other hand we want to live in the present without looking at the - sometimes
dramatic - memories. We want to live in the present moment, while indulging in
memories and reflections on the past.

Chaos became the guiding theme of my painting explorations, until it has led
me to the world of fractals. The road has been quite bumpy, but also significantly
varied. “Fractal-like” forms already appeared intuitively in the first cycles, although
completely unconscious and unnamed at the time.

There is no single, precise definition of fractals. It is often said that a fractal (La-
tin: fractus - fractured, partial) is a curve, surface or solid, but not in the sense of
classical geometry, arising in the process of successive division of a figure. Multipli-
cation. Ambiguity. An object that is self-similar or infinitely reproducible in form.

Fractal structures shape tangible and intangible entities, create time. Surround
everything. And are everything. This amazing news builds a whole new perspec-
tive of our reality. A fractal is the essence of every shape, every value, every space,
and makes even seemingly chaotic areas form internally a peculiar order. All that
is known so far is that the repetition exhibited by this being is found literally eve-
rywhere - from simple forms of matter, to space-time and potential dimensions of
time.

Research in recent years, conducted by such researchers as Haramein, Lungold,
and Mandelbrot, has been somewhat illuminating the very formula of fractals and
their properties in the world around us. A fractal is a feature of matter. It is a shape,
equal to some whole as well as its smaller components. If we notice that a certain
particle is identical to a larger one, an even larger one and the whole of a given
thing, we are dealing with a fractal. And as the latest research reports - the entire
universe is based precisely on fractals. And in an amazing way.

The phenomenon of fractals can be most clearly conveyed by the example of na-
ture that is close to us. For example, fantastic repetitions were noticed in the forest.
So if this is the case, then fractal repeatability is observed in nature:

. atmospheric phenomena,

. human nervous and circulatory systems,



. snowflakes, floodplains,

. clouds, lightnings during storm,
. arrangement of the rocks, structure of the cone,
. in the heartbeat

However difficult it is for us to understand their perfect characteristics - fractals
give a sense bordering on certainty that there are more of these phenomena in the
universe than we can imagine.

In each of my paintings of this series, there appears a structure resembling the
tissues of a living organism viewed under a microscope. The form, which approxi-
mates the shape of trees, is the main carrier of the image. Heavily fragmented in the
center, but at the same time with a clear contour, woven from a grid of fine lines and
points, it is surrounded by a uniform, flat color patch.

The structure I used has long been present in my works. It was already used in
the first major painting series, has been repeatedly modified and fulfilling various
roles on canvas. This time, it served to clarify and plasticize the issues that had
been swirling around fractals for years, so that they finally now became a real and
tangible subject that I could show in a series of paintings. Many natural objects are
fractals - including trees. Plants, as they grow, assume certain fractal algorithms
in their developing shapes. Snails do the same, building spiral, almost always ri-
ght-handed, shells. Fractals are contained, among others, in bird feathers, patterns
on crocodile skin, our fingerprints, waves of sand in the desert, cloud systems or
spirals of galaxies and areas of nebulae.

One can conclude that the whole reality is an entity with fractal characteristics,
that all elements of reality interpenetrate each other, and that in such a mystical
way the entire universe is interdependent and contained in each small fragment.
In the spaces of my paintings - which are built mainly on scraps of memories of
landscapes and places - I have consciously dispensed with a marked horizon to
delineate perspective and build the illusion of depth. Objects levitate in the space
that surrounds them, causing solids to float in an undefined sphere, giving a sense
of associative and symbolic depth, acquired through color contrasts.

The paradox embodied in my works lies in the hermetic and tight confinement
of objects with fractal structure, which in their natural place are rough, irregular
and evade all rules for their calculation. In an effort to bring order to the chaos,

the matter in my paintings has been drawn into a certain framework to keep the
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whole composition on canvas. Along the way, a few of them become an experiment
of sorts, slipping out of the boundary that had been set for them earlier and going
beyond the dimension of the canvas, but for me they are always a moment of ente-
ring the painting, not an attempt to escape it. They are an example of object control
on canvas, an analysis that seeks to tame chaos and something such undefined as
fractals. Their complexity and diversity were all the more challenging for me as
I tried to encapsulate the whole range of these features in the field of the painting.
Flexible forms that are an answer and at the same time a question about the con-
dition of the world around us.

As Iworked on each of these paintings, with an infinite number of possible com-
binations of fractal arrangements in my mind - which themselves can be copied
indefinitely - I decided to reduce the number of layers of painting as much as pos-
sible. Unlike the previous series of paintings, where the number of layers someti-
mes oscillated around 30-40 or more. For greater clarity and to clean up the space
between objects.

All of the phenomena described, all of the smaller and larger discoveries that
emerged during the writing of this work, outlined to me unequivocally that the
totality of everything around us is inextricably interconnected. Every shape, every
living organism has an impact on the universe around us. We are linked by a certa-
in web of events, like a forest communicating through its roots. In the life cycle of
the earth, we are hermetically linked to its every particle, every fractal.

Unity of people and nature. An unbreakable bond that manifests itself in eve-
rything we touch and experience. The very discovery of these correlations laid the
groundwork for at least several painting series, was an inspiration in photography;,
and was seen in many of my drawings. Looking for inspiration in the universe
around us is like an endless journey into ourselves and into nature. A journey that
spans 47 million years... A journey during which several Earth extinctions have
taken place as a result of global environmental factors. A journey that, with human
interference with life on Earth, is probably approaching another extinction in the

Anthropocene epoch.



We are our memories - they are what builds our identity.
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Opowiesci fraktalne I, technika mieszana na pl6tnie, 110x150 cm, 2020



Opowiesci fraktalne II, technika mieszana na pldtnie, 110x150 cm, 2021

43

WANTVIIVY] HZJALIVIVHD O AWYOd ANZOALIWTIH



HERMETYCZNE FORMY O CHARAKTERZE FRAKTALNYM

44

Opowiesci fraktalne III, technika mieszana na pl6tnie, 110x150 cm, 2021



Opowiesci fraktalne IV, technika mieszana na ptétnie, 110x150 cm, 2021
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Opowiesci fraktalne V; technika mieszana na plétnie, 110x150 cm, 2021



Opowiesci fraktalne VI, technika mieszana na plé6tnie, 110x150 cm, 2021

47

WANTVIIVY] HZJALIVIVHD O AWYOd ANZOALIWTIH



HERMETYCZNE FORMY O CHARAKTERZE FRAKTALNYM

48

Opowiesci fraktalne VII, technika mieszana na ptétnie, 110x150 cm, 2021



Opowiesci fraktalne VIII, technika mieszana na pl6tnie, 110x150 cm, 2021
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Opowiesci fraktalne X, technika mieszana na plétnie, 200x80 cm, 2021
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Opowiesci fraktalne IX, technika mieszana na pldtnie, 100x100 cm, 2021



Opowiesci fraktalne XI, technika mieszana na ptdtnie, 100x100 cm, 2021
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Opowiesci fraktalne XII, technika mieszana na pldtnie, 100x100 cm, 2021



Opowiesci fraktalne XIII, technika mieszana na pl6tnie, 100x100 cm, 2021
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Opowiesci fraktalne XIV, technika mieszana na pl6tnie, 100x100 cm, 2021



Opowiesci fraktalne XV, technika mieszana na ptétnie, 100x100 cm, 2021
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