dr hab. Stawomir Toman, prof. UMCS Lublin, 10 lipca 2023 r.
dziedzina sztuki

dyscyplina: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Instytut Sztuk Pieknych, Wydziat Artystyczny

Uniwersytet Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie

RECENZJA

rozprawy doktorskiej pani mgr Justyny Warwas
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora sztuki
prowadzonym przez Rade ds. Nadawania Stopni Naukowych i Stopni w Zakresie Sztuki

Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza w Czestochowie.

Rozprawa doktorska pani mgr Justyny Warwas zatytutowana Hermetyczne formy
o charakterze fraktalnym zostata przygotowana na Woydziale Sztuki Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza w Czestochowie pod opieka promotorskg
dr hab. Janusza Rafata Gtowackiego w dziedzinie sztuki dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziel sztuki, sktada sie z dzieta artystycznego (cyklu prac malarskich)
zatytutowanego Opowiesci fraktalne oraz towarzyszgcego mu ustawowego opisu dzieta.
Zrealizowany w latach 2020-21 cykl zawiera osiem obrazéw formatu 150x110 cm, szesc
100x100 cm i jeden 80x200 cm, wszystkie w technice mieszanej. Czes¢ opisowa zas to okoto
25 stron znormalizowanego tekstu (niespetna 45 tys. znakdéw ze spacjami) podzielonego na
sze$¢ rozdziatéw opatrzonych w sumie pietnastoma prawidiowo skonstruowanymi
przypisami. Bibliografia zawiera 24 pozycje, w tym réwniez irédta internetowe. Mimo
zastosowanej paginacji w spisie tresci nie podano numeréw stron odnoszgcych do
poszczegblnych rozdziatéw. Na koricu opracowania znajdujg sie dobrej jakosci niemal

catostonicowe reprodukcje wszystkich dziet malarskich.

W czesci opisowej doktorantka duzo miejsca poswieca na (moze czasem nieco zbyt
encyklopedyczne) przyblizenie kilku kluczowych dla niej zagadniei, w tym: hermetyzmu,
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fraktali oraz pamieci, a zwlaszcza jej uwarunkowari i wptywu na zycie cztowieka. Wskazuje
takze dzieta wybranych artystéw, ktére stanowia dla twérczosci doktorantki wazny uktad
odniesienia - obszar inspiracji jak prace Olafura Eliassona czy Christo i Jeanne-Claude,
ktérych niektére realizacje szerzej opisuje. Pomiedzy tymi opisami zamieszcza passusy
dotyczace bezpoérednio prac cyklu doktorskiego oraz wczesniejszych, wykazujgc poniekad

pewng ciggtosé i ewolucyjny charakter swojej drogi twdrczej. Pisze:

Struktura, ktérq zastosowatam, juz od dawna wystepuje w moich pracach.
Wykorzystywana byta ju? w pierwszych wiekszych malarskich cyklach, wielokrotnie
modyfikowana i spetniajgca réznorakie role na ptétnie. Tym razem postuzyta, by sprecyzowac
i uplastyczni¢ zagadnienia, ktére od lat krqzyly wokdt fraktali, by w koricu teraz stac sie

realnym i namacalnym tematem, ktéry mogtam pokazac w cyklu obrazéw.

W rozdziale 5. Czym wiasciwie sg fraktale? na stronie nr 25 znajduje sie ciekawy opis zestawu
szesciu obrazéw o wymiarach 100 x 100 cm pt. Wyspy niebyte. Z powodu odmiennego tytutu
nie ma pewnosci czy éw opis dotyczy prac wezeéniejszych czy tez obrazéw zamieszczonych
w dokumentacji wizualnej cyklu doktorskiego zatytutowanych: Opowiesci fraktalne IX, X, XIi,
Xill, XIV i XV. Natomiast ich sylwetowy ,wyspowy” charakter oraz liczba i format mogtyby
wskazywaé, ze tak. W opisie tym, podobnie zreszty jak w catej dysertacji, doktorantka
ujawnia spory potencjat literacki, a rozwazania te rzucaja takze pewne $wiatto na jej sposob
myélenia, budowania narracji oraz rozumienia obrazu jako metafory malarskiej odnoszacej
nie do $wiata widzialnego lecz bardziej do $wiata pojeé i idei.

Gtéwng inspiracie stanowi jednak $wiat przyrody (zgodnie z teoria hermetyzmu
niepodzielny), $rodowisko naturalne jako archetyp bezpieczeristwa. To w tym obszarze
ikonograficznym autorka poszukuje, jak sie wydaje, pierwowzoréw stosowanych form.
Inspirujgca jest dla niej takze idea sztuki landartu, jako tej skupionej na przyrodzie wtasnie,
choé doktorantka nie siega po naturalne materiaty, jak czesto czynig to artysci tego nurtu,
lecz postuguje sie klasycznym raczej warsztatem malarskim, ktérego szczegotéw wszelako nie
zdradza (wszystkie reprodukcje prac zawierajg w swoich opisach dos$¢ enigmatyczny termin
technika mieszana, ktérego rozwiniecia nieco brakuje w dysertacji). Obrazy cyklu
doktorskiego (podobnie jak chyba wiekszo$é malarskiej twérczosci doktorantki) sa préba

zapisania wspomnien, przezy¢ i emocji z nimi zwigzanych w autorskim nienarracyjnym kodzie
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malarskim. Autorka tworzy swoje abstrakcyjne kompozycje opierajgc sig na przekonaniu
wywiedzionym z twierdzed psychologéw, e pamietajac (rejestrujgc niczym pamiec
komputera) wszystkie przezycia i spostrzezenia nie bylibysmy najprawdopodobniej w stanie
normalnie funkcjonowaé. Pamieé jest w zwiazku z tym niedoskonata i pamigtamy tylko
zdarzenia o silnym zabarwieniu emocjonainym lub duzym znaczeniu wynikajacym z innych
czynnikéw. Pamie¢ jest dowiadczeniem dalece subiektywnym, praktycznie ukrytym nawet
przed najblizszymi i to wtasnie o takim stanie rzeczy, jak sig¢ wydaje, jest to malarstwo.
Malarski zapis w obrazach doktorantki posiada w tym kontekscie dwa aspekty: usuwanie
danych z pamieci jako swoista higiena pamieci oraz jednoczesnie utrwalanie ich na ptétnie
jako rodzaju pamieci zewnetrznej, ale za pomocy zakodowanego jezyka. Odbiorca
pozbawiony loginu i hasta nie ma dostgpu do danych i mozliwosci poznania konkretnych
zdarzen, ale moze przygladaé sie samemu jezykowi studiujac jego alfabet i gramatyke.
Zatem, jak sadze, to forma plastyczna obrazéw Justyny Warwas jest ich prawdziwa trescia.
$wiadczy o tym przywotany wyzej cytat oraz przeglad wczedniejszych obrazéw, ktére mimo
réznic wskazuja na pewien zbiér $rodkéw wyrazu, ktére artystka wykorzystuje
i konsekwentnie rozwija. Moizna odnie$¢ wrazenie, 2e teoria fraktali zostata niejako
przytozona do jezyka form, ktérym doktorantka postuguje sig juz od dawna, a zwrocenie
uwagi na (istniejace juz w jej obrazach) porzadkowanie chaosu zawdzigcza jednemu z godci
wernisazowych wystawy indywidualnej prezentujacej obrazy z cyklu Florabotanica w Galerii
Artinspectorat w austriackim Malinitz w 2017 roku. Dokumentacja rozprawy w Swietle
obowigzujacych przepiséw nie musi zawiera¢ ani reprodukcji dziet poprzedzajgcych cykl
doktorski ani informacji na ich temat i przedmiotowa dokumentacja ich nie zawiera, wszak
nie podlegaja one ocenie. Jednakze na stronie internetowej doktorantki moina sig
zorientowaé jaki jest charakter jej wczeéniejszych prac. Z pobieinej nawet analizy
poréwnawczej wynika, ze zainteresowanie fraktalami dos¢ istotnie wptyneto na tektonike
najnowszych obrazéw. Dryfujace na jednobarwnych tfach ksztatty, zwtaszcza ich ,linia
brzegowa” zyskaly na réznorodnosci i na znaczeniu w kontekécie catosci uktadéw. Da sie
w nich takie zauwazyé¢ odniesienie do fraktalnoéci natury w skalowaniu podobieristwa
niektérych malarskich form czy modutéw. Ogladanie reprodukcji prac w powigkszeniu
dodatkowo ujawnia spore zréznicowanie struktur malarskich. Tc co jawi sig jako tfo jest
w istocie ostatnia warstwa farby, ktéra poprzez obmalowanie wydobywa z chaosu

ekspresyjnych gestéw okreélone zarysy. W samym procesie jest to metoda zblizona do tej



stosowanej od pewnego juz czasu przez prof. tukasza Huculska, ktérego najnowsze obrazy
miatem okazje niedawno widzie¢ na wystawie indywidualnej Florilegium w Ogrodzie
Botanicznym UMCS w Lublinie. Niemniej jednak uzycie podobnych metod nie prowadzi do
uzyskania podobnych rezultatéw. Obrazy Huculaka ostatecznie stajg sig rodzajem
soczewkowego przedstawienia w odcieniach szarosci przestrzennych bryt fantastycznych
rodlin, ktorych nie znajdziemy w zadnym zielniku. Obrazy doktorantki natomiast po
zakoriczeniu procesu twoérczego pozostajg w przestrzeni i logice abstrakcji, a jednym
z gtéwnych elementéw ich budowy (jesli nie najwazniejszym) jest kolor. To przede wszystkim
harmonie i kontrasty barwne tworza napiecia i strukture wizualng wszystkich kompozycji.
Mimo iz sama autorka w niektérych ksztattach dostrzega drzewo lub wyspe, a da sie w nich
takze zobaczyé fragmenty rodlin, maszyn czy architekture, to jest to tylko emanacja
potencjatu percepcyjnego odbiorcy, ktérym staje sig przeciez takze ich twérczyni.

Same obrazy doktorantki pozostaja natomiast zdecydowanie nieprzedstawiajace, 1gczac
w sobie w oryginalny sposéb tradycje ekspresjonizmu, taszyzmu, informelu oraz colour field
painting, a takze szeregu indywidualnych postaw z kregu twércéw postugujgcych sig
jezykiem geometrii, budowanego i definiowanego w ciggu ostatniego pétwiecza przez zmartg

niedawno twdrczynie chetmskiej kolekcji i Galerii 72 Bozeng Kowalska.

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sie z dokumentacjg rozprawy doktorskiej pani mgr Justyny
Warwas stwierdzam, ze jej praca doktorska jest oryginalnym dokonaniem artystycznym,
a cze$¢ opisowa ujawnia ogdlng wiedzg teoretyczng autorki z zakresu sztuk plastycznych,
spetniajgc tym samym wymagania okreslone w artykule 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce, czyli, ze kandydatka do stopnia doktora jest
przygotowana do samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;j.

W zwiazku z powyiszym wnioskuje do Rady ds. Nadawania Stopni Naukowych
i Stopni w Zakresie Sztuki w Uniwersytecie Humanistyczno-Przyrodniczym im. Jana Dtugosza
w Czestochowie o nadanie pani mgr Justynie Warwas stopnia doktora w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.





