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Recenzja rozprawy doktorskiej magister Marty Sliwiak
pt. ,,Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy nastapi”,
napisanej pod kierunkiem dr hab. Krystyny Szwajkowskiej, prof. AJD

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuk, prowadzonym na Uniwersytecie
Humanistyczno-Przyrodniczym im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Zainteresowania twoércze mgr Marty Sliwiak dotycza dwéch obszaréw artystyczne;
aktywnosci: grafiki i malarstwa. W sze§cioletnim okresie edukacji artystycznej (lata 2004-2009),
zrealizowala studia licencjackie na kierunku Malarstwo oraz studia magisterskie na kierunku
‘Edukacja artystycznaw zakresie sztuk plastycznych w  Uniwersytecie Humanistyczno-
Przyrodniczym im. Jana Dhlugosza w Czestochowie. W roku 2009 uzyskata dyplom magistra
w zakresic grafiki warsztatowej w pracowni litografii prof. Grzegorza Banaszkiewicza i dr hab.
Krystyny Szwajkowskiej, prof UJD. Po ukoficzeniu studiéw mgr Marta Sliwiak zwigzala swoje
losy zawodowe, artystyczne z macierzysta Uczelnig, gdzie jest aktualnie zatrudniona na etacie
asystenta. Doktorantka prowadzi aktywng prace tworczg i dzialalno§é wystawiennicza.
Uczestniczyta w ponad 50 wystawach zbiorowych i konkursowych przegladach sztuki graficznej
organizowanych w Polsce oraz poza granicami kraju. Jej prace praceprezentowane bytly
w galeriach migdzy innymi na: Wegrzech, Stowacji, Rumunii, Portoryko, Bulgarii, Francji,
Armenii, Stanéw Zjednoczonych, Hiszpanii, Serbii oraz Niemiec. Jest autorkg 2 wystaw
indywidualnych (2011 — Postrzeganie, Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie; 2017 - Interakcje,
Filharmonia im. Bronistawa Hubermana w Czestochowie). Mgr Marta Sliwiak z pasja uczestniczy
w animacji kultury. Organizuje lub jest wspblorganizatorem warsztatow, pokazéw w zakresie
grafiki warsztatowej w Polsce i za granica, miedzy innymi prowadzila pokaz techniki mokulito
w Cambridge School of Art Faculty of Arts and Social Sciences, Ruskin University w Anglii
w 2019 roku. W ramach programu Erazmus + doskonalila swoje dydaktyczne i artystyczne
kompetencje (m.in. pokazy i warsztaty na Uniwersytecie w Rijece, Chorwacja). Doktorantka jest
Autorkg znaczgcego projektu pt: ,, MOKULITO-druk ptaski z matrycy drewnianej”, zrealizowanego
w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Projekt zostal wyloniony
w konkursie o stypendia twdrcze oraz stypendia z zakresu upowszechniania kultury na rok 2021.
Celem podejmowanych dziatan bylo rozwijanie indywidualnego warsziatu tworczego
w obszarze alternatywnych technik druku w grafice artystycznej, co przyczynito si¢ do
upowszechnienia techniki mokulito. Calo$¢ projektu Doktorantka podsumowata w formie
podrecznika. Jako dokumentacje swojej dziatalnosci Doktorantka przedstawita zwarte publikacje
wskazujace na bogaty dorobek artystyczny, dydaktyczny, organizacyjny oraz portfolio.
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Odniesienia teoretyczne Doktorantki dotykaja zagadnien filozoficznych (teorii formy, materii
i substancji Arystotelesa) oraz psychoanalizy, nurtu badan wykraczajacego poza obszar psychologii,
stanowiacego obecnie jeden z wazniejszych kierunk6ow krytycznej interpretacji zjawisk spoteczno-
humanistycznych. Zapoczatkowane przez Zygmunta Freuda analizy ludzkiej $wiadomosci
w rozumieniu jednostkowym i zbiorowym (spolecznym), dotyczg twierdzenia o dtawionym
pozadaniu jako zrédle ludzkiej cywilizacji. Mechanizm hamowania naturalnych czlowiekowi
potrzeb jest wynikiem narzuconego porzadku, oczekiwan konieczno$ci pracy, zajmowania
konkretnych rol, postaw. Istotnym obiektem podlegajacym hamowaniu jego oddziatywania jest
libido — naturalna, nieskrgpowana energia zyciowa, w ktérej zawiera si¢ nie tylko energia
seksualna, ale szeroko pojeta energia psychiczna. Ta sytuacja, wymuszona jest przez kulturg,
tradycje, panujace zwyczaje, wszelkiego rodzaju ramy narzucane przez spoleczenstwo. Wszelkie
niespelnione pragnienia, z ktérych nie zdajemy sobie sprawy stanowig przedmiot konfliktu
i wyparcia, podlegaja przetozeniu na dzialania, zachowania spotecznic aprobowane. Niespeinione
i thumione (kontrolowane) pragnienia znajduja ujScie migdzy innymi w snach, a w ekstremalnych
sytuacjach skutkujg zaburzeniami, chorobami. Zygmunt Freud wyréznia trzy oSrodki ludzkiej
psychiki: ID (ono), EGO (jazn), SUPEREGO (nadjazii). Do freudowskiego modelu Doktorantka
odwoluje si¢ w stworzonych przez siebie schematach zawartych w przedstawionej do recenzji
dysertacji (str. 20), ktére w jej interpretacji przyjmuja postaé¢ owalnych form. SUPEREGO definiuje
jako rozdrobniong strukturg - przestrzefi poza ksztaltem, ktéra okala go metaforycznie odwolujac
sig do strefy wszelkiej zewngtrznosci. EGO jest strukturg wypelniajaca owal, ktérej tekstura
przywodzi skojarzenia z pewnego rodzaju ,.chropowato$cig”, jakby rozsypanych przypadkowo
elementéw. Wreszcie ID jawi si¢ u niej jako silna energia - burzaca, niemal rozsadzajaca materig
EGO. Zastosowane przez nig narzedzia cyfrowe wywolujg wrazenie rozciggnigcia i rozerwania od
srodka. Sliwiak tworzy pewnego rodzaju analogig, relacje freudowskiego modelu z zaproponowang
przez Arystotelesa teorig metafizyki. W jej rozumieniu ID jest materig o niejednorodne;j strukturze,
pelng sprzecznodci, wewngtrznych napigé i niestalo$ci. Forma to ksztatt, a w przypadku
zaproponowanego schematu obrys, ktdry mozna sprowadzi¢ do granicy migdzy zewngtrznoscig
SUPEREGO i EGO. Wreszcie EGO, to substancja, stanowigca obraz atrybutéw konkretnego,
autonomicznego istnienia. W teorii starozytnego filozofa materia jest elementem wszechswiata,
bezksztaltnym, wypetiajgcym go, ktdrej dopiero forma nadaje wtasciwg postac.

Wspomniane wyzej dywagacje sprowadzone sa do studiéw nad kobieta i kobiecoscig.
Zaproponowany w schematach ksztalt owalu, to w interpretacji Doktorantki ,,glowoserce”, ktory
uzasadnia potrzebg nadania istocie kobiety ksztaltu (...) umownego, ogdlnego i afiguratywnego
o charakterze symbolicznym (...), wolnego od (...) dostownosci i krzywizn ciala (...) kobiety wolnej
od seksualizacji, ale seksualnej, wolnej od banalnosci, a wiec niebanalnej. Glowoserce (...) fto
rodzaj kompromisu pomiedzy tym, co kobieta my$li i co odczuwa. Ten schemat niczym
archetypiczna forma przejawia si¢ w wigkszoéci prac Sliwiak, wchodzacych w sktad doktorskiego
cyklu.

Prace Sliwiak zdradzajg réwniez nawigzania do teorii archetypéw Carla Gustawa Junga.
W pojeciu tego badacza i filozofa nie§wiadomos¢ nie jest jednostkowa, a zbiorowa. To wrodzona,
nieu$wiadomiona wiedza, ktérej istotnym elementem sa archetypy, czyli pierwotne wzorce — znaki,
symbole, motywy — takie jak np. koto, kwadrat, trojkat, ale i dziecko, dziewica, matka czy kobieta.
Prowadzone przez Doktorantke studia dotykaja archetypu kobiety czy tez zespolu archetypow
sktadajacych si¢ na istote kobiecoéci. To m.in. wspomniany znak ,.glowoserca”, ktéry w procesie
modelowania plastycznego przyjmuje ksztaltt waginy, motywu wielokrotnie stosowanego w historii
sztuki, jako Zrodta Zycia, energii witalnej, cytowanego m.in. przez Courbeta jako ,,Poczatek zycia”.

Tworczoéé w teorii psychoanalizy jawi sig, jako forma sublimacji, pozwalajacej na zamiang
thumionej energii psychoseksualnej targajacej nie$wiadomoscia w posta¢ spolecznie akceptowans.
Wedtug autora dzieta ,Malarstwo jako sztuka” (1984) Richarda Wollheima, tworczos¢ jest



zespolem czynnoéci omylkowych, wewnetrznie motywowanych przez nie§wiadome elementy
sublimujgce zar6wno w sztuce przedstawiajacej jak i nie. Dla Rosalind Krauss caty obszar sztuki,
tworczosci artystycznej posiada potencjal tzw. ,,wizualnej nieswiadomosci”. Twérca nie jest w
stanie podczas procesu tworczego kontrolowaé nie§wiadomych popedéw i pragnien. Wedlug
amerykaniskiej historyk sztuki, Susan Preston Blier sublimacja, czyli przeniesienie w dziatalno$ci
artystycznej przyjmuje postaé terapeutyczng, umozliwiajaca osiggnigcie zdrowia psychicznego.
Takie wlasnie wydaja si¢ byé prace Marty Sliwiak. Toczony przez artystk¢ wewnetrzny dialog,
refleksja na styku dociekan teoretycznych i praktycznych objawia si¢ wielokrothym
przywolywaniem tego samego motywu. Powtarzalno§¢ owalnego ,,glowoserca” wraz z pewnego
rodzaju ostroécig struktur, wyrazajaca si¢ w dynamice zdefiniowanych napigc, ich nawarstwianie,
kontrastowe wspotdziatanie barw wraz z tre$cig dysertacji zdradzaja dos§wiadczenie traumy, ktore
Doktorantka przepracowuje na polu wilasnej dziatalno$ci. Do sztuki naznaczonej traumg odwotuje
sig rowniez w swych inspiracjach, probach nakre$lenia obszaru artystycznych odniesie.

Doktorantka jest absolwentksa zaréwno Edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych,
w ramach ktdrej zrealizowala dyplom w pracowni grafiki artystycznej (2009), jak 1 Malarstwa
(2009). To jednak grafika staje si¢ jej glownym polem artystycznej eksploracji. Czynnik barwny
stanowi istotny element jej wypowiedzi, ale to technika, proces powstawania prac opiera si¢ na
medium graficznym. Grafika jest kobietg. Matryca, z jezyka tacinskiego matter to matka. W tym
prostym stwierdzeniu uwidacznia si¢ symbioza poszukiwan na granicy techniki, technologii
graficznych, formy plastycznej i idei, ktéra przy§wieca twérczosci Sliwiak.

Pojecie matrycy, relacje matryca — odbitka we wspdlczesnych dzialaniach graficznych sg
biegunowo odmienne w warstwie ideowej jak i formalnej, w sposobie traktowania procesu
graficznego. Status matrycy oscyluje pomigdzy jej pojeciem jako naturalnego $ladu
a zdematerializowang formg elektronicznego zapisu. Prof. Dariusz Kaca laczy matryce z wykonang
przy jej uzyciu odbitka lub odbitkami tworzac komplementarng catod¢. Performatywny komponent
ceni prof. Krzysztof Kula, poddajgc matryce i odbitki radykalnym dzialaniom, zmieniajgc je
nieodwracalnie, dematerializujgc i jednoczesnie podejmuje probe reaktywacji poprzez zapis tego
procesu. Graficznym narze¢dziem artystycznej kreacji prof. Grzegorza Banaszkiewicza jest
sterecoskopia. Artysta konstruuje systemy komputerowo — optyczne pozwalajgce na przesirzenng
prezentacj¢ obrazéw cyfrowych.

Matryca i jej élad to dla Marty Sliwiak dwa niezalezne autonomiczne byty. Doktorantka
poszerza funkcj¢ matrycy zmieniajac charakter procesu twérczego, status odbitki jak i1 podioza do
druku. Proces graficzny traktuje jako metode twoércza wiodacg w kierunku indywidualnych
eksperymentéw 1 pozyskiwania nowych form wizunalizacji. Podstawowym elementem
konstrukcyjnym jej kompozycji jest powtarzalny modut, ktéry z jednej strony akcentuje techniczng
unikatowo$¢é grafiki umozliwiajacg nieustanny powrdt do pierwotnego zapisu idei, jednak
rozciggnieta w czasie materializacja obiektu graficznego pozwala na odkodowanie matrycy
w odmiennej rzeczywistosci i zmiang jej tozsamo$ci. Matryca poddawana réznorodnym
technicznym zabiegom jest punktem wyjscia do kolejnych transformacji. Uzycie szablonu,
multiplikacja, taczenia réznych zapiséw graficznych druku wypuklego, wklestego, plaskiego,
malarskich, rysunkowych $rodkéw wyrazu w jednej plaszczyznie to stosowana przez Martg Sliwiak
- metoda montazu odbitek, tworzenia nowych warstw znaczeniowych. Artystom, dla ktérych
wydruk matrycy jest najbardziej wyczekiwanym, intrygujacym i kreacyjnym etapem realizacji
grafiki - a mysle, ze tak jest w przypadku Marty Sliwiak - trudno bytoby sobie wyobrazié jego brak.
W historii grafiki samodzielno§¢ w tym obszarze pojawila si¢ wraz z autonomizacjg grafiki jako
niezaleznej dyscypliny. Prof. Irena Kossowska analizujac ten proces, przywoluje postaé
francuskiego krytyka Philippa Burty, ktéry w swoich esejach drukowanych w latach 1874 — 1875 na
tamach , L’ Eau — forte moderne” zachecat artystéw do wlasnorgcznego wykonywania odbitek,
celem wykluczenia udziatu zawodowego drukarza w ostateczne dzieto.



Obecno$é¢ barwy w mediach graficznych wigze si¢ zaréwno z usamodzielnieniem, uzyskaniem
przez grafike autonomii, jak i zdobyczami nauki, odkryciami z zakresu optyki. Kolor i struktura
w kompozycjach Marty Sliwiak pehig poréwnywalna lub réwnorzgdna rolg. Artystka stosuje rézne
metody nakladania koloru na podloze i zabarwiania materii graficznej poprzez odbijanie,
nawarstwianie, odcisk, rozlewanie. Kolor jest dla Marty Sliwiak narzedziem analizy ksztaltow
pozomie tylko stabilnych i stanowi autonomiczng warto$¢. Wprowadza zmienno$¢ w jego
postrzeganiu, modyfikuje strukture kolejnych kompozycji zachowujgc jednocze$nie cechy
podobiefistwa, ich trwanie. Powielany, owalny obiekt nazwany przez autorke ,glowoserce”
poddany kolorystycznym zabiegom ulega daleko idacej metamorfozie, permanentnie zmieniajac
swoj charakter, stajgc sie wizualng metafora rzeczywistych zjawisk i zdarzen. W kompozycji
,Kiedy whasnie nie myéle” kolor podporzadkowuje sobie powtarzany modul, akcentuje $lady
narzedzia tworzac rytmiczng powierzchnig. Organiczna tkanka bedaca budulcem wielu kompozycji,
wpisana zwykle w centralnie umieszczony obiekt, ale tez pojawiajaca si¢ w jego otoczeniu, swoje
przestrzenne, emocjonalne oddzialywanie zawdzigcza zastosowaniu catego spektrum fizycznych,
psychologicznych wlasciwosci barwy: przej§¢ tonalnych, jednorodnych i transparentnych warstw,
kontrastéw temperaturowych itp. W kompozycji z cyklu ,JKobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy
nastapi. Kiedy mowig: Chodz i chetnie” Marta Sliwiak zestawia nasycone oranze z ultramaryna
lokujac wiodacy ksztalt swobodnic w przestrzeni, aby w kolejnej kompozycji pt ,.Kiedy
zrozumiatam, ze co§ we mnie peklo” poddaé go za pomoca zdlci i bigkitow sugestywnej
dekonstrukcji, rozerwaniu. Efemeryczne zastosowanie koloru w pracach: ,Kiedy ogarnie mnie
strach c¢z. 1 i 2” tworzy transparentne warstwowe materie wchodzace w symbiozg z otoczeniem.
Doktorantka eksploruje zagadnienie koloru jako warto$ci umownej, estetycznej, symbolicznej
shuzacej zarowno metamorfozie materii graficznej, jak i zaznaczeniu procesu wilasnych
wewngetrznych przemian. Tworzy osobisty kod koloréw przyporzadkowujgc im cale spektrum
osobistych zdarzen, odczué i emocji. Z jednej strony buduje to indywidualizm, unikatowos¢
przekazu narazajac jednak Autorke, ze wzgledu na brak dostgpu potocznemu odbiorcy sztuki do
tego kodu, na inne interpretacje wobec mocno zakorzenionej w kulturze symboliki barw.

Interesujacy jest dialog artystki ze zjawiskiem czasoprzestrzeni, zastosowane dzialania
formalne i semantyczne, werbalne odniesienia. Kazda praca zostata opatrzona opisem zawierajacym
stowo — klucz: Kiedy, wskazujace na konkretny okres w zyciu Doktorantki co jak sama pisze nadaje
(... )pracom i catemu cyklowi, charakter autobiograficznego dziennika. Istnieje wicle koncepcji
filozoficznych i naukowych determinujgcych forme zapisu i relacje aksjomatow zjawisk czasowo —
przestrzennych. Warto tu wspomnie¢ odkrycia Bernharda Riemanna, Alberta Einsteina czy
Hermana Minkowskego, ktéry wprowadzit pojgcic czasoprzestrzeni. Idee przestrzeni, wyrazone za
pomocg jezyka geometrii przeniknety zardéwno do teorii jak i praktyki artystycznej. Jednym
z elementdw formalnych poszukiwan koncepcji czasu i przestrzeni Doktorantki sg elementy jezyka
geometrii. Tradycyjne ksztalty geometryczne moga stanowi¢ przekaz o zlozonej warstwie
znaczeniowej. Marta Sliwiak stosuje elementy jezyka geometrii wkraczajac w obszar symboliki.
Proces odrealniania rozpoczeta od rysunkéw ciata i jego fragmentdéw jednak jak pisze w dysertacji
idea ta nie odzwierciedlala mojego zamysiu i potrzeb. Analizujgc temat i szukajgc dla niego
odpowiedniej formy, opracowatam owalny ksztalt, ktory dopiero w realizacjach wielkoformatowych
ewoluowal do postaci symbolicznego znaku glowoserca.

Koncepcja artystyczna pracy doktorskiej Marty Sliwiak zostata oparta w duzej mierze na
konfrontacji przeciwienstw, wartoici ujemnych i dodatnich, fizycznosci i duchowo$ci oraz
relatywnodci tych doznah. Dotyczy to sfery formalnej, warsztatowej i emocjonalnej prac.
Pierwiastek geometryczny shuzy artystce do uzewngtrznienia przezy¢ i odczu¢ o duzym ladunku
emocjonalnym, ktére mogly wymknaé si¢ racjonalnej analizie, przekroczyly pewien prog
akceptowalnej rzeczywistosci. Sliwiak organizuje przestrzen kompozycji w oparciu o ksztat
zblizony do kota. Odwoluje si¢ tym samym do jego uniwersalnych wartosci jako ksztattu



naturalnego, ktéry moze byé kojarzony z wszech§wiatem, poczatkiem zycia, uplywem czasu,
nieskoriczonoscia, takze obdarzonego energia i metafizyczng tre$cig. Sztuka jest niezwykle
kreacyjnym narzedziem rejestracji i uzewnetrzniania przezy¢, skrajnych odczu¢ i emocji, czy
stanéw chorobowych. Potrzeba samoidentyfikacji moze zosta¢ speiniona poprzez naturalng,
nieskrepowang forme aktywnosci jaka jest czynno$¢ rysowania, ktora staje si¢ aktem wyrazania,
ujawniania réznych aspektow rzeczywistosci i budowania wlasnej tozsamosci.

Marta Sliwiak w znaczacym stopniu opiera swoj artystyczny warsztat na umiejgtnosciach
manualnych, na swoistym treningu reki, pracy z narzedziem. Przystepujac do realizacji artystycznej
idei wykonala kilkadziesigt szkicow, ktore stanowia integralng czg¢sé pracy doktorskiej. Dia mnie
szkicownik ma znaczenie intymne. Wystawiajgc go na widok publiczny obnazam swoje mysli (...).
Moje zapisy rysunkowe stanowily forme autoterapii, roztadowania napiecia w bezpiecznej formie,
ktorej nikt nie ocenia i ktéra nikogo nie rani — nalezy wylqcznie do mnie, zaznacza Doktorantka
we fragmencie tekstu teoretycznego poswigconego roli szkicownika w jej tworczosci. Doceniajgc
role dziatan manualnych w procesie twérczym Marty Sliwiak podsumuje oceng jej aktywnosci
twoérczej stowami prof. Jacka Szewczyka: Jest bowiem magia w tym, ze biorqc do reki proste
narzedzie, wykonujgc banalne nieskomplikowane ruchy, mozna narysowac wszystko to, co , widzi
sie "nie tylko przed sobg na stole czy za oknem ale réwniez w glowie”.

Konkluzja:

Zasadniczym elementem doktoratu pani magister Marty Sliwiak jest cykl 33 kompozycji
graficznych oraz szkicownik, ktérym towarzyszy praca teoretyczna stanowigca analize¢ podjetej
problematyki, wskazanie na role poszczegdlnych etapow, uzytych technik, narzedzi i materialow
w strukturze procesu twoérczego. Idee artystyczng Doktorantka oparta na dualizmie matrycy
prezentujgc obok odbitek — matryce, jako réwnowazne obiekty obdarzone wrazliwg ,,rzezbiarskg”
powierzchnia. Calo$¢ dopelnia wykaz dorobku artystycznego, dydaktycznego, portfolio oraz
dokumentacja Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w formie publikacji.
Na uwage zastuguje oprawa graficzna, dbato$¢ Doktorantki o czytelnosé, estetyke, artystyczny
wyraz wymienionych materiatdw, co stanowi takze dokument jej projektowych umiejetnosei.
Realizacja doktorska Marty Sliwiak, to praca bazujaca na autentycznym przezyciu, tym samym
podkresla istotny walor przekazu artystycznego jakim jest poszukiwanie prawdy, prawdy
zakorzenionej w ludzkim doswiadczeniu, emocjach.

Przedstawiona do obrony przez mgr Marte Sliwiak praca doktorska pt.. Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi. Napisana pod kierunkiem promotor dr hab. Krystyny
Szwajkowskiej, prof. AJD spelnia wszystkie wymogi przewodu doktorskiego, w tym wymagania
Art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jednolity
Dz.U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.) oraz wymogi Regulaminu postgpowania w przewodach
doktorskich na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza
w Czestochowie.

Praca doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne i $wiadczy o samodzielnie
prowadzonej pracy tworczej. Jest wyrazem poglebionych studiéw nad tematem oraz wskazuje na
szeroka wiedze kandydatki, ktora jest wsparta bogata literatura przedmiotu w jezyku polskim
i angielskim. Tym samym wnioskuj¢ do Rady ds. Nadawania Stopni Naukowych i Stopni
w Zakresie Sztuki, Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza
w Czestochowie o nadanie mgr Marcie Sliwiak stopnia doktora w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziel sztuki.





