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Wstep

7 marca 1965 roku, niespelna trzy tygodnie po $mierci Rafata Malczewskiego na
pierwszej stronie ,,Wiadomosci” ukazat si¢ nekrolog, w ktorym widniaty trzy stowa —
okreslenia: ,pisarz, malarz, taternik”!. Wydaja sie one réwnowazne i zadne nie
funkcjonuje w izolacji od pozostatych. Slowa te przewijajg si¢ we wspomnieniach
bliskich, sg obecne w zachowanej korespondencji pisarza, jednak wspotczes$nie
Malczewski znany jest glownie jako malarz, a wlasciwie ,,syn swojego ojca, takze
malarz”.

Rafal Malczewski jako tworca musial — tak jak wielu innych, bedacych
w podobnej sytuacji — walczy¢ o indywidualng tozsamos$¢, oderwang od etykiety syna
stawnego ojca. Do dzi$ najczesciej przywotuje sie jego sylwetke w odniesieniu do Jacka
Malczewskiego. Dowodem moze by¢ najnowsza ksigzka biograficzna Klan
Malczewskich (2022) autorstwa Magdaleny Ewy Nosowskiej oraz Pauliny Szymalak-
Bugajskiej, ktora petni funkcje podwojnej biografii — pierwsza czgs¢ przybliza postaé
Jacka, a druga Rafata. Niewatpliwie temat relacji tej pary jest interesujacy i zastuguje na
szerokie opracowanie. A jednak Rafat Malczewski nie byt tylko synem wielkiego artysty.
Byt tworca, ktéry zyciem i1 wszechstronng tworczoscia udowodnit swojg odrgbng
indywidualno$¢. Dlatego w prezentowanej pracy pragne wydoby¢ autonomiczny
charakter jego tworczej tozsamosci 1 (nie rezygnujac catkowicie z odniesien do
rodzinnych korzeni, ktére wszak odegraly wazng role w ksztaltowaniu charakteru
1 tworczosci) pozbawi¢ go etykiety ,,Syna”.

Dorobek pisarski Rafata Malczewskiego dotychczas nie zostal poddany
gruntownemu ogladowi. Z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze nie jest to autor wspotczesnie
popularny. Przyczyna takiego stanu rzeczy nie jest jednoznaczna, wynika raczej z wielu
nakladajacych si¢ na siebie elementow. Pamig¢ o Rafale — literacie zanikata stopniowo
od 1939 roku — od czaséw jego emigracji. W pierwszych latach po opuszczeniu Polski
zajmowal si¢ glownie malarstwem. Do pisania zmusita go niejako choroba; przez nia
wycofat si¢ z aktywnego uczestnictwa w zyciu kulturalno-towarzyskim. Wizyta w Polsce
zwigzana z gorzkimi przezyciami i ocenzurowane wydanie Pepka swiata (1960),
krytycznie przyjete w kraju, wlasciwie zamknely mu drzwi do dalszej kariery literackiej.

Paradoksalnie to wlasnie ta ksigzka najmocniej zakorzenita si¢ w $wiadomosci

! Nekrolog Rafata Malczewskiego, ,,Wiadomosci” 1965, nr 10 (988), s. 1.



czytelniczej w Polsce i jest najczesciej wymieniana w odniesieniu do jego pisarstwa
w notkach biograficznych Malczewskiego — malarza. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze
tom traktuje si¢ zazwyczaj powierzchownie, jako zbior anegdot na temat zakopianskiego
ducha ,,szalonych lat dwudziestych”. Wpisywanie Rafala Malczewskiego w kategori¢
auctor unius libri jest krzywdzace, poniewaz byl on autorem poszukujacym
I eksperymentujagcym z formg i gatunkiem nawet w ostatnim wydanym za Zycia tomie
Pézna jesien (1964). W dwudziestoleciu miedzywojennym rami¢ w rami¢ z Witkacym,
Stryjenskimi, Iwaszkiewiczami, Pawlikowskimi, Makuszynskim czy Szymanowskim
budowat mit Zakopanego. Byl niezwykle ptodnym publicysta, jego teksty ukazywaty si¢
nie tylko w prasie lokalnej, ale i og6lnopolskiej; mimo to do dzi$ nie opublikowano zadnej
monografii poswig¢conej dorobkowi literackiemu artysty.

Trzy okreslenia postaci i osobowosci Rafata Malczewskiego zamieszczone
w nekrologu stanowia dla mnie punkt wyjscia do rozwazan na temat zanurzonego
w ,,zywiole autobiograficznym” pisarstwa artysty. Gléwnym celem pracy jest proba
rekonstrukcji autobiografii autora zapisanej — i rozproszonej — w materii tekstow (ich
wybor uzasadniam w pierwszym rozdziale). Pragne uchwyci¢ sposoby objawiania si¢
poszczegolnych form tozsamosci autora Pepka swiata W jego pisarstwie i wzajemnego
ich przenikania. W tym celu daz¢ do odpowiedzi na pytania: w jaki sposob malarstwo nie
tyle jako aktywno$¢ artystyczna, ale jako forma tozsamosci, odczuwanie $§wiata przez
malarza, oddziatywato na literackg tworczo$¢ Rafata Malczewskiego oraz jak jego
doswiadczenie taternickie przektadalo si¢ na materi¢ tekstu. Autor Narkotyku gor pisat
bowiem przede wszystkim o tym, co znat i czego doswiadczyl, ze szczegdlng uwaga
traktujac przestrzenie i miejsca.

Zyciorys Rafata Malczewskiego naznaczony jest przesunigciami, zaréwno tymi
dostownymi — w przestrzeni, jak i metaforycznymi — zmianami myslenia wywotanymi
przez wojng, emigracje 1 chorobg. Rozwazania na temat autobiograficznych wymiarow
literackiej tworczosci pisarza pragng wiaczy¢ w nurt poetyki doswiadczenia, koncepcji
zaproponowanej przez Ryszarda Nycza. Czytam utwory Malczewskiego jako zapis
rozproszonej  autobiografii, uobecniania  twérczych  wymiarow  tozsamosci
i doswiadczenia, w tym geobiograficznego. Nacechowanie spacjalne tekstow obok
wyraznych wptywow biografii autora staje si¢ jedng z wazniejszych cech jego tworczosci.

W przeprowadzanych analizach wykorzystuj¢ takze badania komparatystyczne.



W  pierwszym rozdziale szczegétowo przedstawiam obrang metodologie
I motywacje stojace za jej wyborem. Omawiam tu zagadnienia zwigzane z badaniem
literatury w perspektywie autobiograficznej 1 wyjasniam, co rozumiem przez
rozproszenie autobiografii w przypadku Rafata Malczewskiego. Prezentuje relacje
mi¢dzy autobiografizmem a badaniem przestrzeni w literaturze, migdzy innymi si¢gajac
do zaproponowanej przez Matgorzate Czerminska kategorii miejsca autobiograficznego.
Poszukiwaniom metodologicznym towarzyszy proba wyznaczenia obszaru badawczego
oraz pola szczegbtowych analiz wybranych tekstow.

Drugi rozdziat stanowi probe rekonstrukcji 1 opisu biografii Rafala
Malczewskiego w $swietle faktografii. W przewazajacej czesci jest on wynikiem pracy
nad dokumentami rozproszonymi w polskich i zagranicznych archiwach, wymienionych
w bibliografii. Zyciorys autora przedstawiony zostat w porzadku chronologicznym, a jego
poszczeg6lne podrozdzialy wyznaczaja jednocze$nie przesunigcia przestrzenne. W ten
sposob  pragnetam podkresli¢, zZe przestrzenno$¢ jest zawsze nacechowana
doswiadczaniem siebie 1 dokonuje si¢ w czasie. Ostatnia cze$¢ rozdziatu zostata
poswigcona po$miertnej recepcji tworczosci Malczewskiego.

W trzecim i czwartym rozdziale poddaj¢ interpretacji wybrany korpus tekstow.
To proby odczytania pisarstwa Rafata Malczewskiego przez uobecniony w nich proces
tworczego wykorzystywania roznych czynnikéw ksztaltujacych tozsamos$¢ autora.
Rozdziat trzeci zostat poswigcony analizie sposobéw ujawniania si¢ tozsamosci malarza
w materii tekstow i wykorzystywania malarskich narzedzi w opisach pejzazy (Tatry
i Zakopane, Slask) oraz w portretowaniu ludzi i zwierzat. Czwarty rozdziat sktada sie
z dwoch czgéci. Pierwsza dotyczy sposobow funkcjonowania taternickiej tozsamosci
Malczewskiego w jego pisarstwie. W drugiej czesci rekonstruuj¢ obraz Zakopanego i Tatr
jako miejsca autobiograficznego, ktore stanowi punkt styczny dla trzech wymiarow
osobowosci tworczej pisarza.

Konsekwencjg wzajemnego przenikania si¢ problemow poruszanych w pracy jest
kompozycja, ktora mozna okresli¢ jako spiralng. Z pisarstwa Rafata Malczewskiego nie
da si¢ bowiem sztucznie wyabstrahowa¢ wpltywow malarstwa czy taternictwa, oddzieli¢
ich od siebie — przynajmniej nie cato$ciowo. Dlatego niektore z podejmowanych tematow
powracaja, by postuzy¢ za material do analizy kolejnych aspektow badanej tworczosci.

W pracy umiescitam materiaty ikonograficzne: zdjecia, skany listow autora oraz

malarskie reprodukcje; pelnig rol¢ ogodlnej egzemplifikacji stylu tworzenia artysty.
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Nalezy jednocze$nie zaznaczy¢, ze cho¢ w rozprawie powotuj¢ si¢ na konkretne prace
malarskie Rafata Malczewskiego, to mimo staran, w wigkszosci przypadkow nie
uzyskalam zgody na wykorzystanie ich wizerunkéw. Kwestie praw majgtkowych do
wielu obrazoéw artysty sa nadal nicuporzadkowane; sytuacja ta w duzej mierze wplywa
negatywnie na caloksztalt dziatan popularyzujacych tworczo$¢ artysty. Wszystkie
malarskie wizerunki, ktore przywotuje w pracy jako reprodukcje, zostaly wskazane
w opisach bibliograficznych.

Rafal Malczewski jest postacig, ktora nawet wspdiczesnie — niemal szes¢dziesiat
lat po $mierci — nie daje si¢ tatwo scharakteryzowac¢. Mozna by w banalny sposob okresli¢
go jako tworce zapomnianego (koniecznie dodajac uprzednio, jak to jest w zwyczaju,
przystowek ,,niestusznie”). Ale to nie do konca prawda; jego obrazy wcigz sg wystawiane
1 sprzedawane w coraz wyzszych cenach, a ksigzki wznawiane. Mimo to raczej nie
przeczytamy o Malczewskim w periodykach kulturalnych, nie ustyszymy o nim w radiu
ani w przypadkowych rozmowach, a tym bardziej nie spotkamy si¢ z jego tworczoscig
w mediach spoteczno$ciowych. W czasach, w ktorych nie jesteSmy w stanie obja¢ uwagag
wszystkich premier literackich danego miesigca, trudno zreszta ustali¢, czym
»Zapomnienie” twoércy mialoby si¢ objawia¢. Jak wyznaczy¢é granice pamieci
1 zapomnienia? Mozna by zastanowic si¢, jak wiele osob siega dzi§ do Sienkiewicza,
Tuwima czy Milosza poza tekstami z kanonu lektur szkolnych? Czy pamig¢ ograniczona
do kilku, najczeSciej schematycznie interpretowanych, tytulow $wiadczy
o ,,niezapomnieniu”? Wydaje si¢, ze nawet jesli jaki§ autor czy autorka funkcjonujg
w $wiadomosci zbiorowej czytelnikow, to na ogot ogranicza si¢ ona do jakiego$
fragmentu tworczej osobowosci. Nawet przy zatozeniu, ze pisarzy mozna podzieli¢ na
»zapomnianych” i ,,pamigtanych”, pojawia si¢ kolejne pytanie: czy zapisane w tekstach
naukowych lub krytycznych refleksje na temat tworczo$ci autora s3 w stanie wyrwac go
z tego nieokreslonego blizej ,,zapomnienia”?

(Od)czytywanie literatury traktuje przede wszystkim jako egoistyczne (nie
w znaczeniu pejoratywnym) proby zdobycia przez czytelnika wiedzy i zaspokojenia
ciekawo$ci — o $wiecie 1 sobie samym. Tak, literature traktuj¢ jak zrodto poznania,
laboratorium, w ktérym za posrednictwem praktyk lekturowych mozna uczy¢ si¢ relacji
cztowieka z otaczajacym go Swiatem. Grzegorz Jankowicz we wstepie do zbioru rozmow
o literaturze pisat o koncepcji ,,zycia na poczytaniu”, ktore pozwala stawi¢ opor ciaglej

gonitwie ponowoczesnego $wiata:



Powtorze: zycie na poczytaniu nie jest z definicji zyciem spowolnionym! Nie jest tak,
ze caly czas tkwimy w miejscu, unieruchomieni przez ksigzke, od ktorej nie mozemy
si¢ oderwac. Chodzi tu bowiem nie tylko o lekture, ale takze o to, co dzieje sig ,,po”
czytaniu. A co si¢ dzieje? Myslimy o tym, co przeczytaliSmy. Wyobrazamy sobie
swiat, do ktorego zostaliSmy zaproszeni. Nadajemy mu ksztait. Meblujemy go po
swojemu. Przy tym caly czas poruszamy si¢ w naszej rzeczywistosci, ktora wyglada
juz jednak nieco inaczej, a przynajmniej inaczej nam si¢ jawi. Zaszta bowiem zmiana:

najpierw w nas — dzieki literaturze, a potem w $wiecie — za naszg sprawa?.
Lektura utworéw literackich wptywa na nasze do§wiadczanie $wiata, a tworzenie jest
nos$nikiem tych doswiadczen. Zaréwno czytanie, jak 1 tworzenie uobecniaja za
posrednictwem tekstu sytuacje egzystencjalng cztowieka i zmiany zachodzace w procesie
ksztattowania jego tozsamosci. Tworczo$§¢ Rafala Malczewskiego jako przedmiot
refleksji nad problematyka tozsamosci i zabiegdw autokreacyjnych pozwala wydoby¢

cechy jego artystycznej osobowosci.

2 G. Jankowicz, Wstep, [w:] idem, Zycie na poczytaniu. Rozmowy o literaturze i reszcie swiata, Wroctaw
2016, s. 8.






Rozdziat 1. Opowiada¢ siebie. Tozsamos¢ — autobiografizm —

przestrzenne studia literackie

1.1. Wstepne zatozenia metodologiczne. Zwrot kulturowy 1 jego
konsekwencje

Poszukiwania metodologii przydatnej w badaniach nad pisarstwem Rafata
Malczewskiego nalezy rozpocza¢ refleksja na temat tworczej osobowoS$ci autora
Narkotyku gor. Artysta niejako projektowat siebie przez wlasng tworczo$¢. Literatura jest
dla mnie utrwalong w tekscie (jego strukturze, jezyku) forma ekspresji ludzkiego
doswiadczenia, $wiadectwem, ktore uobecnia sytuacje egzystencjalng cztowieka. Nie jest
przy tym bytem wyabstrahowanym z rzeczywisto$ci, a elementem jg wspottworzacym.
Glownym celem tej pracy jest, jak juz zaznaczytam, proba rekonstrukcji autobiografii
Rafata Malczewskiego zapisanej — i rozproszonej — w materii tekstow. Nie mam tu na
mys$li jedynie rekonstrukcji biograficznej w $wietle faktografii, ale 1 sposobow
ujawniania oraz wzajemnego przenikania si¢ roznych form tozsamosci autora w jego
pisarstwie. To wreszcie proba refleksji nad zabiegami autokreacyjnymi i kreacyjnymi —
budowy $wiatow przedstawionych z uwzglednieniem ,,wyobrazni topograficznej
autora. W przypadku badan nad pisarstwem Rafata Malczewskiego nie sposdb poming¢
multidyscyplinarnego charakteru jego tworczych dziatan. Byt bowiem zaréwno
pisarzem, jak i1 malarzem, a takze taternikiem. Efekty tworczej ekspresji wpisujg si¢
w uniwersum tekstow kultury, ktore osadzone jest w kontekstach nie tylko
biograficznych, ale rowniez W ogdlnej wiedzy o $wiecie (o charakterze historycznym,
spotecznym, filozoficznym czy estetycznym). Interpretacja wykraczajaca poza ramy
materii literackiej wydaje si¢ koniecznos$cig. Nie bylaby ona mozliwa, gdyby nie zmiany,
ktore zaszty w badaniach nad literaturg w ostatnich dekadach, a wlasciwie zaczgty si¢
ponad sto lat temu.

Na przelomie XIX 1 XX wieku wskutek debaty o metodach poznania naukowego
nauki humanistyczne uzyskaty autonomi¢ (przetom antypozytywistyczny), dzieki ktorej

mozliwe stalo si¢ réwniez usamodzielnienie si¢ teorii literatury 1 skierowanie jej

3 Zob. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,, Teksty Drugie” 2011,
nrs.



zainteresowania w strone jezyka dzieta literackiego®. Odpowiedzia na przetlom
antypozytywistyczny byla kolejna wielka zmiana w XX-wiecznej teorii literatury —
przetom poststrukturalistyczny, na mocy ktérego dokonano rewizji wezesniejszych tez,
zatozen 1 pojeé, otwierajagc na nowo pytanie o status teorii literatury jako dyscypliny
naukowej. Zakwestionowanie wowczas podstaw teorii nowoczesnej, ktoérg Ryszard Nycz
okreslit jako: ,,usystematyzowany zespot ogdlnych twierdzen (o istocie, odmianach oraz
strukturalnych 1 ewolucyjnych prawidlowosciach literatury) stanowigcych probe
catosciowego 1 naukowo obiektywnego opisu, klasyfikacji i wyjasniania o uniwersalnie

75, doprowadzito

waznym wobec calej dziedziny zjawisk literackich zastosowaniu
w konsekwencji do przesuni¢cia uwagi z probleméw esencjalistycznych ku praktykom
interpretacyjnym, ktore to zyskaly status najwazniejszego zadania badan literackich.
W konsekwencji dzieje teorii literatury w ostatnich dziesig¢cioleciach zdominowaty
zwroty, postteorie i studia. Wcigz jednym z najwazniejszych zjawisk wspotczesnej
humanistyki (nowej humanistyki) pozostaje kulturowy zwrot teorii, ktory sytuowac
nalezy w latach 90. XX wieku.

Anna Burzynska, przywotujac i1 komentujac stowa Geralda Graffa pisala
0 przeobrazaniu si¢ teorii w ,,pluralistyczne uniwersum usytuowanych (historycznie)
dyskursow”, ktore traktuja literature jako dynamiczny i stale otwarty problem®. Zwrot
kulturowy istotnie poszerzyt pole interpretacji, wlaczajac do badan cate uniwersum
tekstow i kontekstow kultury. Otworzyt droge do uptynniania granic migdzy
dyscyplinami i siggania migdzy innymi po teorie antropologiczne, postkolonialne,
feministyczne, genderowe czy ekokrytyczne. Rozpoczat si¢ interdyscyplinarny dialog,
ktéry umozliwil wykorzystywanie aparatu badawczego z pozornie odlegtych od siebie
dziedzin i dyscyplin. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa francuskiego filozofa
Gilles’a Deleuze’a, ktory mowit:

Do spotkania migdzy dwoma dyscyplinami nie dochodzi wtedy, gdy jedna zaczyna

zastanawia¢ si¢ nad druga, lecz wtedy gdy jedna dyscyplina zdaje sobie spraweg

4 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red.
M. P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2012, s. 84.

5 R. Nycz, Dziedziny zainteresowarn wspdiczesnej teorii literatury, ,Ruch Literacki” 1996, z. 1., s. 14.

® A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, s. 56.
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z tego, ze musi rozwigzywacé na swoim gruncie i swoimi §rodkami problem podobny

do tego, przed ktérym staje ta druga’.
Proba pomieszczenia w sobie dynamicznie rozrastajagcego si¢ uniwersum roznych
praktyk lektury byta rodzaca si¢ na poczatku XXI wieku kulturowa teoria literatury. Jej
wykladni¢ zaprezentowano w dwoch tomach serii Horyzonty Nowoczesnosci,
wydawanej przez Universitas: Kulturowa teoria literatury. Gltéwne pojecia i problemy®
oraz Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje®. W 2017 roku
Ryszard Nycz, jeden z czotowych patronéw przedsiegwzigcia, na tamach ,,Tekstow
Drugich” okreslit kulturowa teori¢ literatury jako: ,,zespotowa propozycj¢ na «okres
przejsciowy» miedzy stadium dojrzatosci nowoczesnej teorii literatury a rodzacymi si¢
wowczas, wspotczesnymi jej mutacjami, wcieleniami i metamorfozami”!®, przyznajac
kilka ustepéw nizej, ze obecnie sam sktania si¢ ku koncepcji ,.kulturowych tekstow
lekturyt, Mimo otwierajacych si¢ nieustannie nowych perspektyw na role i zakres
badan literaturoznawczych, kulturowa teoria literatury pozostaje wciaz pojeciem-
parasolem dla wielu dziatan na polu poszukiwan jezyka analizy i odczytywania literatury.
Sama literatura za$§ przestaje by¢ forma reprezentacji, opozycji czy krytyki
rzeczywistosci, a staje si¢ jej czgscig — przedluzeniem i mozliwosciga wiaczenia
w dziedzing naszego jej doswiadczania?,

Profuzja praktyk interpretacyjnych, ktore zostaty i wcigz sg adaptowane z r6znych
dyscyplin do metodologii badan literackich, wystepujaca na skutek zwrotu kulturowego,
wyposaza badaczy w narzedzia, ktore pozwalajg na wielowymiarowg analiz¢ tekstow
literackich, ale takze prezentuja zwodniczg site, ktorej — by unikng¢ naduzy¢ — nalezy sie

przeciwstawiac.

" G. Deleuze, The Brain is the Screen, An Interview with Gilles Deleuze, [w:] The Brain is the Screen.
Deleuze and the Philosophy of Cinema, ed. by G. Flaxman, London 1997, s. 16; cyt. i thum. za: E. Rewers,
Wiezniowie transkulturowej wyobrazni, [W:] Narracja i tozsamosé¢ (I). Narracje w kulturze, red.
W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 40.

8 Kulturowa feoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006.

® Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. R. Nycz, T. Walas, Krakow 2012.
10 R. Nycz, Nowa humanistyka w Polsce, ,, Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 30.

11 Ibidem.

12 R, Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Warszawa 2015, s. 121.
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Jesli — uzywajac nomenklatury stworzonej przez Gordona Mathewsa — istnieje
,.supermarket kultury”!3, mozna pokusi¢ sie o mysl, ze w ponowoczesnosci istnieje tez
supermarket teorii i praktyk, ktory jeszcze Scislej przyréwnaé mozna do sklepu z odzieza.
W tym wyobrazeniu teksty kultury bedace przedmiotem badan sa jak ciato, na ktore
natozy¢ mozna ubrania — praktyki analityczne. Badacz wystepuje wowczas w roli
sklepowego doradcy. Musi jednak pamigtaé, ze to nie on dyktuje potrzeby — formuje je
cialo. To w bacznej obserwacji ciata powinna rozpocza¢ si¢ droga poszukiwawcza, nie
na wielu kolorowych 1 nierzadko krzykliwych sklepowych poétkach. Trudno oprze¢ si¢
modom 1 egoistycznym pobudkom indywidualnych preferencji, cho¢ czerpanie
z wlasnego warsztatu, na ktory sktadaja sie: doswiadczenie, wiedza a takze wrazliwosc,
czy ,,czutos¢”* wydaje sie nie tyle wzbogacajace, co wrecz nieuniknione. Niemniej
jednak ,,cialo” przemawia i powinno zosta¢ wystuchane, by zapobiec zagnieceniom,
zgrzytom 1 peknigeciom nakladanych na nie tkanin. Tak jak ciato dyktuje warunki, tak
teksty zdaja si¢ kierowaé¢ badaczy do ,,poétek”, ktorych liczba nie jest skonczona,
a nieudane przymiarki bywaja czescig procesu.

Proby odczytywania tekstow kultury traktuje jako proces otwarty, w ktérym
whnioski nie sg ostateczne, a zaproponowane sposoby lektury funkcjonujg jako jedne
z wielu mozliwych. W tym rozumowaniu opieram si¢ o poetyke doswiadczenia
zaproponowang przez Ryszarda Nycza, ktora — cytujac slowa autora — przybiera
,»W praktyce spluralizowang posta¢ wielowymiarowego studium przypadku, nie odwotuje
si¢ z zalozenia do zadnych swoistych cech, odrgbnych przedmiotow, «macierzystychy
metod ani teorii, deklarujac swoj bezparadygmatyczny i1 transdyscyplinowy charakter
oraz prymat «stabej» interpretacji jako zasadniczej strategii badawczego

“15 W ujeciu tym nie istnieje ,.czysta” literatura, ale tez w centrum

postepowania
badawczym wiedzy o literaturze nie stoi cata kulturowa rzeczywistos¢, a ,,rzeczywistos¢
tekstowo udostgpniona, ktorej relatywna specyfika tkwi w tym, ze cho¢ w istocie

wykracza poza tekst, to faktycznie nie mozemy wejs¢ z nig w kontakt (przekazywalny

13 G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamosé jednostki, ttum. E. Klekot, Warszawa
2005.

14 Kategoria wykorzystana w mowie noblowskiej Olgi Tokarczuk (O. Tokarczuk, Przemowa noblowska,
The Nobel Foundation, 2019, online: https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-
polish.pdf [dostep: 20.02.2021].

15 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, s. 153-154.
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spotecznie) na innej drodze poznania™®.

Literatura za$ jest formg artykulacji
doswiadczenia i tozsamosci.

Pierwsze zdania spod piora Rafata Malczewskiego przeczytalam podczas
turystycznej wizyty w zakopianskiej ksiegarni. Siggnetam po dowolnie wybrang ksigzke
ze stosu pozycji o regionie i trafitam na tom Od cepra do wariata. Nie ukrywam, ze moje
pierwsze refleksje odbiegaly od naukowego stylu wypowiedzi i stanowily
odzwierciedlenie tak zwanego ,pierwszego wrazenia”’. Mimo ze nie przystajg
stylistycznie do charakteru rozprawy, zaryzykuje ich przywotanie: wow, ile w tym pasji
i co za , tupeciarskie” poczucie humoru oraz to musial napisa¢ malarz. Dopiero po
lekturze krotkiego fragmentu zerknetam na oktadke z nazwiskiem autora i dostrzegtam,
ze przynajmniej ostatnia z konstatacji byta nieprzypadkowa. Przez kolejnych kilka lat
zglebiatam tworczos¢ i biografie autora Pgpka swiata, co, jak mniemam, znacznie
poglebito moje refleksje nad pisarstwem autora. Odkrytam takze znacznie wigcej warstw,
kryjacych si¢ pod ironig i zartem W jego utworach. Niemniej jednak lakoniczna, a przy
tym ,,nienachalnie” erudycyjna pierwsza mysl dzwigczy mi w uszach nawet teraz, kiedy
pisze te stowa, i czesciowo pokrywa si¢ z wnioskami wysnutymi przez lata. Wszystkie
bowiem drogi, ktorymi probowalam si¢ poruszaé, by znalez¢ jezyk opisu literackiej
tworczosci Malczewskiego, przecinaly trzy pojecia: przestrzen, sztuka, tozsamosc.
Szczegolnie zas$ to trzecie. Rafal Malczewski nie opisywal otaczajacej go rzeczywistosci,
ale jej przezywanie. Byl tworcg uczestniczacym w rzeczywistosci kreowanej w swoich
tekstach (kultury), a wigczenie ogladu owego uczestnictwa w zakres rozwazan nad jego
dorobkiem literackim uwazam za zbyt cenne, by je pomingc.

Wzajemne przenikanie si¢ zycia i tworczo$ci pisarzy od lat stanowi sporny punkt
zainteresowania badaczy literatury. Janusz Stawinski w artykule Mysli na temat:
biografia pisarza z 1975 roku pisal, ze: ,kazde doswiadczenie pisarza stanowi
potencjalnie materiat tematyczny dla jego utworéw”!’. Rafal Malczewski realizowat ten
potencjal zarbwno w swoich utworach malarskich, jak i pisarskich. Jego tworcze

dziatania s3 zatopione w ,,przeptywajacym strumieniu zycia”'8,

16 Ibidem, s. 30.

1), Stawinski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, [w:]
Biografia — geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawinski, Wroctaw 1975, s. 13.

18 1bidem.

15



1.2. Autobiografia i tozsamos¢

Autobiografia, podobnie jak inne ,,wielkie” pojecia w literaturoznawstwie, obcigzona jest
permanentng wieloznaczno$cig. Dlatego na samym poczatku rozwazan konieczne jest
przedstawienie uwag na temat sposobu rozumienia tego pojecia. Czg$¢ badaczy traktuje
autobiografie jako odrebny gatunek literacki'®. W klasycznym ujeciu przedstawionym
miedzy innymi W Stowniku terminow literackich przez Janusza Stawinskiego termin ten

definiowany jest nieco szerzej jako:

utwoér pisSmienniczy, ktdrego tematem jest wlasne zycie autora, jego koleje losow
i czyny, zdarzenia, ktérych byt §wiadkiem, doswiadczenia, ktore nabywat, ewolucja
zapatrywan i postawy wobec $wiata. Innymi stowy: biografia jakiej$ osoby przez nia
samg napisana. [...] Autobiografia wystgpowaé moze w bardzo réznych ksztattach
literacko-gatunkowych: w formie ciaglej narracji pamigtnikarskiej (poréwnywanej

z powiesciows), dziennika (zwlaszcza dziennika intymnego) lub diariusza, w formie

cyklu listow, eseju, gawedy wspomnieniowe;j 20

Genologiczne rozréznienia poszczegodlnych gatunkow autobiograficznych bywaja
niezwykle rozleglte. Sidonie Smith oraz Julia Watson — autorki podrecznika Reading
autobiography. A Guide For Interpreting Life Narratives — wymieniajg ich ponad
pieédziesiagt??. Rownie interesujaco wyglada lista sporzadzona przez Matgorzate
Czerminska:

Nazwy najczeg$ciej wymieniane przez badaczy tego obszaru to: autobiografia,

biografia, dziennik, pamigtnik, wspomnienia, kronika, list (ewentualnie zbidr listow),

rozmowy z... albo wywiad rzeka, notatnik, notes, zapiski, zeszyt, raptularz, brulion,

sylwa, podr6z, reportaz, felieton, szkic, esej, niekiedy takze fragment, albo zbiory

takich mikro-form, jak analizy i uwagi?.
Réznorodnos$¢ uwzglednionych gatunkéw 1 form kieruje uwage w strone proby
zdefiniowania autobiografii w mniej esencjonalnej formie, jako ,,pewnego rodzaju

ponadgatunkowej jakos$ci, okre§lanej jako autobiograficzno$é, autobiografizm, pakt

19 Zob. G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, Gdansk
2009; R. Zimand, Diarysta Stefan Z., Wroctaw 1990.

20 J, Stawinski, Autobiografia, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, wyd. V, Wroctaw 2006, s. 50-51.

21 S, Smith, J. Watson, Reading autobiography. A Guide For Interpreting Life Narratives, Minneapolis —
London 2001, s. 183-220.

22 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie | wyzwanie, Krakow 2002, s. 243.
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»2 W Polsce najcze$ciej mowi sic

autobiograficzny, postawa autobiograficzna
o (ponownie) szerokiej i niejednoznacznej kategorii, jaka jest literatura dokumentu
osobistego, a najbardziej zblizonym odpowiednikiem w badaniach anglojezycznych
wydaje si¢ rownie otwarte na gatunki pojecie life writing (‘zyciopisarstwo’,
‘zyciopisanie’) — cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze to drugie mozna stosowacé takze w przypadku
form (nie auto)biograficznych?*.

Elementem, ktory wedlug Czerminskiej konstytuuje autobiograficzny charakter
danego tekstu — i pozwala na odroznienie go od ogdétu dokumentéw niefikcjonalnych —
jest wspotistnienie wpisanej w tekst perspektywy indywidualnej oraz dokumentarnej
autentycznosci. Odpowiedzig badaczki na odejscie od gatunkowej definicji autobiografii
s pojecia takie jak: postawa autobiograficzna oraz zywiot autobiograficzny. Szczegdlnie
to drugie jest pomocne w probie opisu tworczosci Malczewskiego.

Autor Pepka swiata nie przedstawil bowiem swojej biografii explicite — w formie
ksigzki. Nie pozostawil po sobie dziennikow ani powiesci autobiograficznych, mogacych
stuzy¢ za podstawe do analizy pod katem ,,paktu autobiograficznego”, ktory Philippe
Lejeune definiowat jako umowe¢ co do sposobu lektury, przeciwstawionej umowie
dotyczacej fikcji: ,,autobiograf nie jest kims$, kto mowi prawde o swoim zyciu, ale kims,
kto powiada, ze ja mowi”?®. W spusciznie po Malczewskim znajdziemy jednak wiele
sposrdd przytoczonych wyzej za Czerminska form autobiograficznych — migdzy innymi
takich jak: szkic, felieton, wspomnienie czy inne fragmenty intymnych artefaktéw (na
przyklad szkicowniki). ,,Zyciopisanie” Malczewskiego ma charakter szkatulkowy,
dodatkowo powigzany z rozwojem podmiotu, ktory charakteryzuje Heideggerowska
procesualnos¢ — czy, blizej jeszcze, koncepcja tozsamosci narracyjnej Paula Riceouera.

Ontologia Desein przedstawiona przez Martina Heideggera w Byciu i Czasie®®
petni kluczowa rol¢ w pojmowaniu ludzkiego sposobu bycia w $wiecie jako zadanego
potencjatu mozliwosci rozciggnietych w czasie. Nie chodzi tu oczywiscie o czasowos¢

rozumiang jako zwykte nastepstwo zdarzen. Ludzkie rozumienie przenosi terazniejszos¢

2 Idem, O autobiografii i autobiograficznosci, [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, Gdafsk 2009,
s. 12.

24 Kate Douglas, Life writing, [w:] The Encyclopedia of the Novel, vol. 1, ed. P. M. Logan, West Sussex
2011, s. 384-391.

% P, Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, thum. W. Grajewski, S. Jaworski,
A. Labuda, R. Labuda-Bartoszynska, Krakow 2001, s. 2.

2 M. Heidegger, Bycie i Czas, thum. B. Baran, Warszawa 1994,
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jestestwa zaréwno w kierunku mozliwosci tego, czym bedzie w przysztosci, jak i tego,
czym byto ono w przesztos$ci. Doswiadczenie terazniejszo$ci ma wptyw na rozumienie
wydarzen z przesztosci — moze je zmienia¢ 1 wraz z do$wiadczeniami z przesztosci

stanowi ,,bagaz”, ktéry nadaje trajektori¢ projekcjom rozumienia przysztosci:

Tak jak jestestwo, dopoki jest, stale jest raczej swym ,jeszcze-nie”, tak tez samo
zawsze juz jest ono swym kresem. Domniemywane w $mierci konczenie si¢ nie
oznacza bycia-u-kresu jestestwa, lecz bycie ku kresowi tego bytu. Smier¢ jest pewnym

sposobem bycia, przejmowanym przez jestestwo, od kiedy ono jest. ,,Gdy tylko

cztowiek zaczyna zy¢, jest juz wystarczajaco stary, by umrze¢”?’.

Druga z koncepcji, ktora odchodzi od substancjalnego rozumienia bytu i jego tozsamosci
do rozumienia czasowego, obejmujgcego zarOwno terazniejszo$¢, przesztos¢ jak
1 przysztos¢, jest ,,akt $wiadomos$ci” Edmunda Husserla. Koncepcja ta zostala
przedstawiona w pracy Wyktady z fenomenologii wewnetrznej Swiadomosci czasu®.
Husserl uwazal, ze w procesie rozumienia szczeg6lng rolg odgrywa $wiadomos¢, ktora
jest w stanie od razu taczy¢ kolejne zdarzenia w wigksze struktury czasowe, co thumaczyt,

za Williamem Sternem, na przyktadzie odbioru dzieta muzycznego. Nasz umyst nie

przetwarza bowiem kazdego dzwigku osobno, a zespala je w melodig:

To, ze liczne nast¢pujace po sobie dzwicki w efekcie dajg melodig, mozliwe jest tylko
dzigki temu, Ze nastgpstwo proceséw psychicznych ,,0d razu” jednoczy si¢ w jeden
cato$ciowy twor. W §wiadomosci nastepuja one po sobie, ale pozostaja w obrebie
jednego i tego samego aktu. Nie jest tak, bysmy mieli wszystkie dzwigki naraz, ani
tez nie styszymy melodii dzigki temu, Ze przy nastgpnym dzwieku poprzednie trwaja
jeszcze nastgpczo, lecz dzwigki tworza sukcesywna jednos¢ ze wspolnym efektem —

forma ujecia®®.
Esencja naoczno$ci czasu jest to, ze w kazdym momencie swego trwania jest ona
»Swiadomoscig czegos$, co wiasnie bylo”, a nie jedynie §wiadomoscig punktu ,teraz”
przedmiotu, jawiacego si¢ jako trwajacy™.
Podmiot w przypadku Malczewskiego ksztaltuje nie tylko zmiana czasu —

kategorii, ktéra w sposob najbardziej oczywisty taczy si¢ z autobiografia, ale i zmiana

27 1bidem, s. 345.

8 E. Husserl, Wyktady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu, wstep A. Péttawski, thum.
J. Sidorek, Warszawa 1989.

2 |bidem, s. 33-34.

% Ibidem, s. 39.
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przestrzeni, a takze zmiany zachodzace we wlasnej cielesno$ci autora (choroba u schytku
zycia). Przemieszczenia w przestrzeni wyznaczajg kolejne etapy zycia Malczewskiego,
co przedstawiam w kolejnym rozdziale. Najwazniejszym, ale nie jedynym waznym
doswiadczeniem, podobnie jak dla wielu tworcow ubiegtego wieku, byta dla
Malczewskiego wojenna emigracja z Polski. Wszelkie przesuniecia w biografii autora
majg wplyw nie tylko na jego sposob patrzenia na $wiat, ale takze na samego siebie oraz

swoja tworczos¢. Jak pisal Kazimierz Braun:

Emigracja, emigrant, emigranci... — niby rozumiemy te terminy, bo niby wystarcza

to rozrdznienie: tu kraj — tam emigracja, tu mieszkaniec kraju — tam emigrant, tu

HKrajowcy” — tam ,.emigranci”. A jednak warto sobie uswiadomié, ze terminy te

zawieraja zawsze zapis pewnej drogi, ruchu, procesu zachodzgcego w przestrzeni

i czasie, obejmujgcego geografie, historie, a takze $rodowisko naturalne, spoteczne,

cywilizacyijne, kulturowe, biologiczne itd.3!
Podmiot przez dziatanie projektuje i artykutuje swojg tozsamos¢ w toku narracji. Paul
Ricoeur, twoérca koncepcji ,,tozsamosci narracyjnej” uwazat, ze dazymy do odkrycia —
a nie przyjecia narzucone] z zewnatrz tozsamos$ci, gdyz: ,to, co nazywamy
«subiektywno$cig» nie jest pozbawiong spojnosci serig wydarzen, ani niewzruszong
substancjalno$cia niepodlegajaca ewolucji, ale jest to dokladnie taka tozsamos$¢, jaka
moze zosta¢ stworzona w drodze komponowania opowiesci, z calym jej wewnetrznym

9532

dynamizmem czasowosci Ricoeur rozroznit dwa aspekty tozsamosci, ktore

wyznaczaja jej dwa przeciwlegle bieguny — idem (takozsamo$¢) oraz ipse (sobo$é)®.
Lacznikiem pomiedzy nimi jest wedlug autora tozsamos¢ narracyjna, ktérg mozna
postrzegac: ,,jako posredni stopien pomiedzy stato$cig charakteru (w psychologicznym
sensie tego stowa) oraz pewnego rodzaju samopodtrzymywaniem, ktdrego ilustracja jest

obietnica”®*. Koncepcja ta sama w sobie zaktada osadzenie tozsamo$ci w czasie —

3L K. Braun, Los i etos polskiego pisarza emigracyjnego, [w:] Proza na obczyznie. Problemy — dyskursy —
uzupetnienia, red. Z. Andres, J. Pasterski, A. Wal, t. 1., Rzeszéw 2007, s. 15.

32 P, Ricoeur, Zycie w poszukiwaniu opowiesci, thum. E. Wolicka, ,,Logos i Ethos” 1993, nr 2, s. 235.

33 Pragne zauwazyé, ze r6zni badacze w rozny sposob przekladaja na jezyk polski pojecia idem oraz ipse.
Wybratam dwa najbardziej syntetyczne tlumaczenia: ,,takozsamos$¢” — stosowane przez Barbarg Skarge
oraz ,,s0bos$¢” — uzywane przez Marka Drwigge. Zob.: B. Skarga, Tozsamosc i roznica. Eseje metafizyczne,
Krakow 1997; M. Drwigga, Paul Ricoeur daje do myslenia, Bydgoszcz 1998.

3 P, Ricoeur, Tozsamos¢ osobowa [w:] idem, Filozofia osoby, thum. M. Frankiewicz, Krakow 1992, s. 41.
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cztowiek nie jest, a nieustannie staje sie. Anna Burzynska, piszac o tozsamosci

narracyjnej, komentowata:

Chodzito przede wszystkim o podkreslenie, ze tozsamo$¢ podmiotu jest zawsze

niegotowa, ze jest ona dynamicznym dzianiem si¢ i przemiana, ze jest konstruowana

w autonarracji (jako doswiadczaniu siebie, §wiata i ,,znaczacych innych”), ze rozwija

sie w czasie i ze, jak fabula ma swoj poczatek i koniec®.
Cho¢ teoria tozsamosci narracyjnej odnosi si¢ przede wszystkim do literatury fikcji, to za
Phillipem Lejeunem uwazam, ze nic nie stoi na przeszkodzie, by wykorzysta¢ ja do
pochylenia sie nad literatura dokumentu osobistego®. Autor koncepcji .,paktu

autobiograficznego” pisal bowiem:

Jesli chodzi o fakt, ze tozsamos$¢ indywidualna, zar6wno w piSmiennictwie, jak

i w zyciu, tworzy si¢ dzieki opowiadaniu, to nie znaczy to bynajmniej, ze miesci si¢

ona w $wiecie fikcji. Umieszczajac si¢ w stowie pisanym, prowadzg jedynie dalej

owg kreacje ,,tozsamo$ci narracyjnej”, na ktorej, jak mowi Paul Ricoeur, polega cate

nasze zycie. Oczywiscie, probujac widzie¢ siebie lepiej, wciaz siebie stwarzam,

przepisuje na czysto szkice mojej tozsamosci, a gest ten poddaje je prowizorycznie

stylizacji lub uproszczeniu®.
W probie rekonstrukcji tozsamosci budowanej przez Rafata Malczewskiego interesuje
mnie jej szczegdlny aspekt — mianowicie tozsamos$¢ tworcy. Jak zaznaczylam we wstepie
do tej pracy, trzy okreslenia jego postaci — pisarz, malarz, taternik — wyznaczaja pole
badawczej eksploracji. Chciatabym przesledzi¢ sposoby artykulacji 1 wzajemnych
oddziatywan tych trzech wymiarow (literatury, malarstwa, taternictwa) na ptaszczyznie
tekstowych (publikowanych i niepublikowanych) wypowiedzi artysty.

Nie mozna oczekiwaé, by opisywane w utworach Rafala Malczewskiego

wydarzenia pokrywaty si¢ nie tylko z historyczng faktografia, ale 1 z jego subiektywnie
zapamigtang wersja owych zdarzen — mozna powiedzie¢, ze autor z nikim

(z czytelnikami) na nic si¢ nie umawial. A jednak jego pisarstwo dowodzi, ze

%5 A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, [w:] Narracja i tozsamos¢
(11). Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 16.

% Uczestniczenie w procesie odkrywania, jak i kreowania wiasnej tozsamosci, wydaje sie zreszts,
szczegllnie we wspolczesnosci, wychodzi¢ znacznie poza ramy dyskursu o literaturze, przede wszystkim
do $wiata medidw spoleczno$ciowych czy rodzacego sie metawersum (ang. metaverse) — cyfrowego
wszechswiata rownolegltego do rzeczywistosci, w ktorej zyjemy.

37 P. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie?, [w:] idem, Wariacje na temat pewnego paktu.
O autobiografii, s. 5.
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niejednokrotnie perspektywe narratora i bohaterow tekstow mozna utozsamiaé¢ z nim
samym. Slady autobiografii pisarza sa rozproszone w réznych formach wypowiedzi,

a sposoby artykutowania przejawow tozsamosci nadajg im spojnos¢.

1.3. Autobiografia rozproszona Rafata Malczewskiego

W poszczegdlnych tekstach przejawia sie¢ 6w autobiograficzny zywiot, o ktérym pisata
Matgorzata Czerminska. Funkcjonuje on jako gtowny budulec formy, ktérg nazywam
autobiografiag rozproszona. Okreslenie to rozumiem dwojako. Z jednej strony
literalnie — jako wyraz rozproszenia skladajacych si¢ na autobiografi¢ tekstow — ze
wzgledu na genologi¢ (rozne formy, rodzaje, gatunki), jak i réznych miejsc (materialne
formy poszczegdlnych tekstow kultury, takie jak: egzemplarze ksigzek, oryginaty listow
etc.), takze geograficznych (miejsca, w ktorych znajduja si¢ teksty, jak biblioteki czy
archiwa). Z drugiej strony rozproszenie wskazuje na pewna fragmentaryczno$¢,
zmienno$¢ 1 efemeryczno$c¢, charakteryzujaca snutg opowie$¢ o wlasnym zyciu.

W przypadku Rafata Malczewskiego rozproszenie tekstow odpowiada obu
definicjom. Po pierwsze w swojej tworczosci siegal po rozne formy — wizualne
i literackie. W malarstwie artysta najczesciej przedstawial realistyczne reprezentacje
miejsc, ktore odwiedzat. Pejzaze spod jego pedzla mozna traktowaé jak dzienniki
podrézy. Malowat to, co widzial w danym momencie: tatrzanski pejzaz, $laski
kamieniolom czy stacje kanadyjskich kolei. Nierzadko — zwlaszcza w pdznym okresie
zycia, naznaczonym chorobg — odtwarzat takze w akwarelach miejsca zapamigtane —
z naciskiem na gorskie pejzaze. Rysowal tez karykatury i autokarykatury, ktore,
szczegblnie w trakcie zmagan z choroba, byly dla niego forma radzenia sobie z emocjami.

W tworczosci pisarskiej Malczewski nie stronit od gatunkéw, ktore jednoznacznie
wskazuja na zwigzki dzieta z tworcg. ,,Ja” utozsamione z autorem jest jedng z glownych
cech gatunkowych felietonu, jako gatunku paraliterackiego®. Felietonista skupia swoja
uwage nie na opisywanych w danym teks$cie wydarzeniach, ale na wyrazeniu do nich

wlasnego stosunku. Taki charakter maja tomy Od cepra do wariata®® oraz Trzy po trzy

38 Zob. E. Chudzinski, Felieton. Geneza i ewolucja gatunku, [w:] Dziennikarstwo i swiat mediéw, red.
Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2000, s. 345-360.

39 R. Malczewski, Od cepra do wariata, Warszawa 1939. Wszystkie kolejne cytaty z Od cepra do wariata,
jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza z wydania: R. Malczewski, Od cepra do wariata. Felietony
zakopianskie, Lomianki 2000.
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o sporcie. Pierwszoosobowa narracja, oparta na wtasnych doswiadczeniach, wystepuje
takze w reportazowych tekstach o Slasku, publikowanych na tamach prasy.

W zbiorze Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem*' Rafal Malczewski
bezposrednio ujawnia wspomnieniowy charakter tomu juz w dopisku do tytutu — cho¢
warto zauwazyC, ze przynajmniej czgs¢ opisywanych wydarzen (jak te dotyczace
poczatkéw XX wieku czy wybuchu II wojny §wiatowej) nie bylta jego udziatem.

Najmniej oczywiste tropy, wigzgce osobe autora z dzietem, dotycza utwordow
poetyckich (Swiat gorski, Walka, Samotna noc)*?, a takze zbioréw nowel, opowiadan
i szkicow (Narkotyk gér, Pézna jesier) *®. Debiutanckie utwory poetyckie naleza do nurtu
literatury taternickiej tworzonej, jak sama nazwa wskazuje, przez taternikow, do ktorych
nalezal Malczewski. Cho¢ nie ma pewnosci, czy doswiadczenia przedstawiane przez
podmiot liryczny odpowiadaja w zupetnosci do§wiadczeniom autora, to z pewnoscig do
ich kreacji pisarz mogt wykorzystaé te, ktore nabyt podczas wlasnych wypraw w gory.
W przypadku tomu Narkotyk gor, oprocz samej treSci, w ktorej odnajdujemy
doswiadczenia bohateréw wspdlne Malczewskiemu, wazny jest glos Krzysztofa
Malczewskiego. Syn autora we wstepie do wydania wznowionego przez wydawnictwo
LTW napisat: ,,Narkotyk gor to osobiste przezycia autora. Do opowiadan przeniesione
zostalty z wypraw Malczewskiego przyroda i psychiczne stany bohaterow. Reszta to
literatura”**. Rowniez w PéZnej jesieni — najbardziej niejednorodnym tomie w dorobku
Malczewskiego — znajdziemy jednoznaczne sygnaly utozsamienia osoby autora
z narratorem. Przykladem moze by¢ tytulowe opowiadanie, w ktorym narrator
W pierwszej osobie opowiada o perypetiach zwigzanych z wymow3 jego nazwiska przez

Kanadyjczykow (na miejsce akcji wskazuja toponimy odnoszace si¢ do nazw

miejscowosci — Montfort, Arundel czy jeziora Sixteen Islands w prowincji Quebec):

40 |dem, Trzy po trzy o sporcie, Warszawa 1938.

41 |dem, Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem, Warszawa 1960 [wyd. ocenzurowane]; ldem, Pepek
Swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Warszawa 1999. Wszystkie kolejne cytaty z Pgpka swiata, jesdli nie
zaznaczono inaczej, pochodzg z wydania: R. Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia z Zakopanego,
Lomianki 2011.

2 |dem, Swiat gorski, Walka, Samotna noc, ,, Taternik” 1915-1921, nr 1, s. 18-19.

4 Idem, Narkotyk gér. Nowele, Warszawa 1928; Idem, Pézna jesier, Londyn 1964. Wszystkie kolejne
cytaty z Narkotyku gor, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza z wydania: R. Malczewski, Narkotyk gor.
Nowele fatrzanskie, L.omianki 2006.

4 K. Malczewski, Wstegp [w:] R. Malczewski, Narkotyvk goér. Nowele tatrzanskie, L.omianki 2006, s. 6.
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Siedze na tawce oparty o drewniang bialg $ciane. Na ulicy — raczej drodze
przebiegajacej przez wies$ — uganiajg psy. Kilka samochodéw podpiera nosami sklep

naprzeciwko. Kto$ przechodzi i mija.
— Hello, Mr. Malcuefski, nice day!
— Beautiful!

Poszedt sobie i znowu spokdj. [...] Z oddali stycha¢ sapanie pociagu. Potem dzwonek

lokomotywy. Towardéwka. Idzie do Montfort, Sixteen Islands, Arundel, na p6inoc.
— Good morning, Mr. Malszewski!

— Good morning, colonel Green...*®

W tomie pojawiajg si¢ takze wspomnienia z konkretnych podrézy — migdzy innymi
wyprawy do podndéza Mount Warsaw czy wizyty w Nowym Jorku. Nie nalezy jednak
zapominaé, ze wsrod tekstow z jawnymi $ladami autobiograficznymi, znajdziemy
rowniez i takie, ktére mozna jedynie cze$ciowo taczyé z doswiadczeniem autora, nie
wprost — jak opowiadanie z elementami science fiction Niedokornczony protokot — czy
takie, ktore zdaje si¢ catkowicie oderwane od doswiadczen autora, jak katastroficzne
Oczekiwanie.

Nawet w najbardziej zdystansowanych, wydawatoby si¢, formach, jak wstep
literacki w albumie Géry wolajg*® czy w Tatrach i Podhalu*’, znajdziemy zabiegi
stylistyczne, ktore sugerujg wspolne uczestnictwo i przezywanie opisywanych scen, tak
jak podczas rzeczywistej wyprawy. Malczewski wystepuje tam w roli przewodnika,
uzywa czasu przysztego i terazniejszego, opowiada w pierwszej osobie liczby mnogiej,
zwraca si¢ takze bezposrednio (w drugiej osobie liczby pojedynczej) do czytelnika, na
przyktad:

Na poczatek udamy si¢ ku zachodowi, skad tanecznym rytmem wyrusza w pochod

karpacki hufiec gor. Czekaja nas rozne niespodzianki, ciekawe koleje losu w tej

wedrowce od Polomu po Hniatase. [...] Wygramolmy si¢ przez Kubalonke do

4 R. Malczewski, Pézna jesien, s. 5.

4 Gory wolajq. Wedréwka z obiektywem od Olzy do Czeremszy, red. A. K. Zielinski, wstep literacki R.
Malczewski, Krakow 1939.

47 R. Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935.
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Istebnej — $licznej wsi wieniczgcej puszystym pasem sadow potudniowe zbocze

pagora, na ktorym sie rozsiadta®,

Pojdziemy tam, gdzie nas oczy poniosa; wszedzie przywita nas ta sama wierna skala
granitowa i ta burza musujgcego powietrza. [...] Zjechale$s na linie z przewieszki
i siedzisz w btogim zadumaniu nad przelgcza Zawratu. Palce potyskuja ci wtartym
piaseczkiem granitowym, poduszeczki zapuchly w buraczkowe bable. Ogladasz,

dziwota ci to, nowos¢. — Patrz w dot!

Kto$ wita nas okrzykiem z przeteczy. Z leja zawratowego zlebu wysypuje si¢ stadko

mréwek obarczonych plecakami®.
Naduzyciem jednak bytoby jednoznaczne zestawianie utworow Rafata Malczewskiego
z jego przezyciami. Istotne dla tematu jest zaznaczenie, ze artysta miat tendencje do
ubarwiania swojego zyciorysu. W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na kolejny aspekt
rekonstrukcji autobiografii rozproszonej — profuzje lokalizacji poszczegélnych tekstow
i dokumentoéw. Liczne archiwalia, na ktore powotuje sie przede wszystkim w drugim
rozdziale, sa rozproszone nie tylko po réoznych osrodkach krajowych (migdzy innymi:
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Archiwum Emigracji w Toruniu,
Muzeum Literatury w Warszawie), ale 1 w Europie (archiwa wiedenskich szkot
wyzszych) oraz poza nig (archiwa kanadyjskie, archiwum Polskiego Instytutu
Naukowego w Ameryce).

Na podstawie przesledzonych archiwaliow 1 zderzonych z nimi tekstow
prasowych mozna wymieni¢ co najmniej kilka najwazniejszych niescistosci. Mowa tu
o0 domniemanych studiach Malczewskiego w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych,
wielokrotnie przepisywanych listach (r6zne wersje tych samych listow znajdziemy
w archiwum radomskiego Muzeum im. Jacka Malczewskiego)®°, a takze nazywaniu zona
swojej partnerki w kanadyjskiej prasie jeszcze w trakcie — formalnego co prawda —

malzenstwa z pierwsza zong (co najpewniej wynikato z emocjonalnych wiezi i checi

4 R. Malczewski, Wstep literacki, [w:] Géry wolajg. Wedréwka z obiektywem od Olzy po Czeremosz,
red. A. K. Zielinski, Krakow 1939, s. XX-XXI.

49 R. Malczewski, Tatry i Podhale, s. 176-177.

50 W tymze archiwum znajdziemy takze wersje korespondencji Rafata Malczewskiego z Janem Lechoniem,
ktora rézni si¢ nieznacznie od tej przygotowanej w edycji przez B. Dorosz (J. Lechon, Z. R. Malczewscy,
Coraz trudniej zy¢ a umrze¢ strach. Listy 1952-1955, przygotowanie, wstgp 1 przypisy B. Dorosz,
Warszawa 2008). Jednak istnieje podejrzenie, ze rozbieznosci te nie byly umyslne, a spowodowane
domniemanym przepisywaniem listow Rafala przez jego zon¢ Zofig, na co wskazuja dopiski nad
niektorymi stowami pisane jej charakterem pisma.
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uszanowania Zofii Mikuckiej). Te, cho¢ drobne, przyktady ,,naginania” faktografii rodza
pytanie, gdzie lezy granica wigczania kreacyjnych mechanizmow przez Malczewskiego
w trakcie pisania czy udzielania wywiadow? Dodatkowym czynnikiem, ktory poteguje
wage pytania, jest specyficzny humor Malczewskiego, ktory — jak to okreslit Michat
Choromanski — miat ,,wrodzone zamitowanie do nieszkodliwych prowokacji®!. Jako ze
nie da si¢ uzyska¢ jednoznacznej odpowiedzi na postawione wyzej pytanie, uwazam, ze
do wydarzen przedstawionych w tekstach Malczewskiego nalezy podchodzié
z dystansem. Mam tu oczywiscie na mysli po pierwsze: wydarzenia, ktorych nie mozna
zweryfikowac na podstawie innych zrodet, po drugie: opisy subiektywnej perspektywy
postrzegania danych wydarzen, ktore takze moga by¢ elementem zmys$lnej kreacji autora.
Podobnie problem widziata autorka monografii poswigconej Malczewskiemu i mitowi

Zakopanego — Dorota Folga-Januszewska:

Wywiady przeprowadzane z Malczewskim w czasie jego pobytu w Polsce 1924-1939

i potem w 1959 roku byty udzielane przezen czesto z przymruzeniem oka lub celowo

falszowaly przeszto$¢ (czego skutkiem byla na przyktad wielokrotnie w stownikach

i encyklopediach przytaczana btedna informacja o jego studiach architektonicznych

lub w Akademii Sztuk Picknych w Wiedniu). [...] W pracy tej staratam si¢ nie

cytowac dziet literackich samego Rafata Malczewskiego w nadziei uniknigcia

pulapek zastawianych z wielka przyjemnoscia przez tego autora®?.
Z takich tez powodow postanowitam nie taczy¢ faktografii z kreacja autora i osobno
przyjrze¢ si¢ zyciu i tworczo$ci Rafata Malczewskiego w porzadku chronologicznym,
opierajagc sie¢ o weryfikowalne zrodla informacji. Przywotywanie wigkszoS$ci
wymienionych w tej pracy archiwaliow jest efektem wieloletnich kwerend. Nieliczne
cytowania posrednie — za innymi autorami — sg spowodowane glownie sytuacjg
wywotang przez pandemi¢ oraz ograniczeniami mobilnosci, dostgpu do bibliotek
1 archiwow. Ponowne kwerendy wynikaly nie tyle z braku zaufania do poprzednikow, co
z pewnych niescistosci pomiedzy informacjami podanymi w dwoch najbardziej
obszernych monografiach: autorstwa Stanistawa Potepy®® oraz — wspomnianej wyzej —

Folgi-Januszewskiej, a takze z powodu znacznej réznicy w zakresie wybranego tematu

51 M. Choromanski, Rafat Malczewski, ,,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 16, s. 4.
%2 D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica 2006, s. 198.
53 S, Potepa, Rafal Malczewski, Tarnow 2006.
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badan (malarstwo versus literatura)®. To, co istotne z punktu widzenia biografii
Malczewskiego-pisarza, mogto nie mie¢ znaczenia w przypadku badan nad jego
malarstwem. Mimo przeszkod losowych udato mi si¢ takze dotrze¢ do wielu materiatow
dotychczas nieujetych w pracach na temat Rafata Malczewskiego, jak chociazby
korespondencja z Julianem Tuwimem, list do Augusta Zamoyskiego czy fragmenty
artykulow z kanadyjskiej prasy. Mozliwo$¢ pracy z wykorzystaniem zrédet archiwalnych
stanowi dla mnie duzg wartos$¢. Droga, jaka przeszedt Philip Lejeune w procesie badania
praktyk autobiograficznych — od analizy tekstow drukowanych do niemal wytacznie
archiwalnych manuskryptow, pokazuje, ze prace archiwalne stanowig istotny trzon badan
nad autobiografiami.

Z innym nastawieniem podchodze do badania tekstow napisanych przez Rafata
Malczewskiego, ktore analizuj¢ w trzecim i czwartym rozdziale pracy. Praktykom
interpretacyjnym w duchu poetyki doswiadczenia poddaje przede wszystkim
opublikowane teksty autorstwa Rafata Malczewskiego (wyjatek stanowi tutaj jedynie
cze$¢ korespondencji), w ktorych dostrzegam ow ,autobiograficzny zywiol”, ze
szczegolng uwaga przygladajac si¢ tym zebranym w tomy.

Doboér materiatu podyktowany byt dwiema pobudkami. Po pierwsze, Malczewski
w migdzywojniu publikowal w przynajmniej dwudziestu kilku pismach lokalnych
1 ogolnopolskich. Cze§¢ z nich mozna odszuka¢ dzigki bibliografii sporzadzone;j
w monografii autorstwa Folgi-Januszewskiej, jednak nie jest ona kompletna (na przyktad
nie ma w niej artykutu Ple¢ Zakopanego, ze ,Swiata Kobiety”, ktory przywoluje

w czwartym rozdziale). Che¢¢ uzupetnienia bibliografii o brakujace pozycje wymagataby

5 Ponowna weryfikacja zrodet ujawnita takze drobne uchybienia w przytaczanych przez obojga autorow
datach czy opisach bibliograficznych cytowanych dokumentow. Takie przeoczenia moga jednak nies¢ za
soba pewne konsekwencje w stawianych sadach. O jednym z takich przypadkow pisatam w artykule
dotyczacym wspomnienn Rafata o ojcu. Na podstawie btgdnie odczytanej daty jednego z listow Jacka
Malczewskiego do zony, Folga-Januszewska wysnuta wniosek o braku zorientowania malarza w rozwoju
syna (zob. D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 9). Wedtug badaczki Jacek miat
pyta¢ zone o postepy pieciomiesiecznego Rafata w nauce chodzenia i mowienia. Jednak na rekopisie listu,
znajdujacym si¢ w zbiorach Biblioteki Naukowej PAN i PAU w Krakowie (sygn. 4037, k. 68), nie widnieje
rok 1893 a 1895, co przywraca sens stawianych pytan (zob. J. Paprotna, Pozegnanie z ojcem. Jacek
Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, ,,Napis” 2019, nr 25, s. 125). Podobna sytuacja z btednie
zapisanymi datami — tym razem wydan gazet — wystepuje w artykule Jerzego R. Krzyzanowskiego na temat
recepcji malarstwa Malczewskiego w kanadyjskiej prasie [na przykltad artykul L. de Marchanda
Malczewski ukazat si¢ na tamach ,,Photo-Journal” nie 12 a 13 maja, a fragment wywiadu z Zofia Mikucka
opublikowano w ,,The Vancouver Sun” nie w 1942 a w 1943 roku (J. R. Krzyzanowski, Kanadyjscy krytycy
sztuki o Rafale Malczewskim, [w:] idem, Widziane z Ameryki, Lublin 2009)].
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czasochtonnych kwerend ,,po omacku” w przedwojennych tytutach prasowych, ktore nie
sg zindeksowane. Dotarcie do nich, zwtaszcza w trakcie obostrzen pandemicznych, byto
dla mnie niewykonalne. Po drugie, teksty publicystyczne zebrane w zbiory stanowig
odrebne formalnie catosci, ktére mozna ze sobg zestawia¢ 1 porownywac szczegolnie
w odniesieniu do sposobow obrazowania Zakopanego i Tatr — podobnie jak zbiory
krotkich form prozatorskich. Ich publikacja wigzala si¢ rowniez z opiniami kKrytycznymi,
ktore pozwalajg przesledzi¢ ksztaltowanie sie recepcji utworéw Malczewskiego na
roéznych etapach jego literackiej tworczosci. Do analizy wybratam takze opublikowane
wiersze — debiutanckie proby literackie oraz znane mi teksty prasowe autora
o0 szczegblnym znaczeniu dla badanego tematu — szkic o malarstwie i reportaze z podrdzy
na Slask. Zrezygnowatam z interpretacji tekstu dramatycznego Kréla Nikodema — po
czeSci z jego futurystyczno-politycznego charakteru, a po czgsci z powodu
wspotautorstwa Ferdynanda Goetla. Trudno w tym wypadku mowi¢ o indywidualnym
spojrzeniu zapisanym w tekscie.

Majac $wiadomos¢, ze ,,Ja” wypowiadajace si¢ nawet w pierwszej osobie, nie
odzwierciedla w pelni ,,Ja” autorskiego, jednak jest z nim zwigzane, w wybranym przeze
mnie korpusie tekstow staratam si¢ nie szuka¢ faktéw, a sprobowac dotrze¢ do sposobow
do-$wiadczania autora zapisanych w tekstach i przesledzi¢ sposoby stownych artykulacji
jego tworczej tozsamosci.

Warto w tym miejscu ponownie zaznaczy¢, ze wszelkie teksty kultury nie sg
zawieszone w prozni, a otoczone roznego rodzaju kontekstami. Jak pisat George Steiner:
Kazdy akt recepcji formy znaczacej: w jezyku, w sztuce, w muzyce jest
poréwnawczy. Poznanie jest roz-poznaniem, zar6wno w sensie wielkiej platonskiej
koncepcji odpominania prawd pierwotnych, jak i w sensie psychologicznym.

Dazymy do zrozumienia, umiejscowienia zjawiska — tekstu, obrazu, sonaty — poprzez
nadanie mu czytelnego, informacyjnego, kontekstu doswiadczen wczesniejszych oraz
pokrewnych. Intuicyjnie doszukujemy si¢ zjawisk analogicznych i prekursorskich,
cech pokrewienstwa (wigc zarazem bliskosci), sprowadzajacych dzieto, ktore jest dla
nas nowe, do rozpoznawalnego kontekstu®s,
Wyrazane na tej podstawie sady, proby interpretacji poszczegolnych tekstow, zawsze

zanurzone sg we wczesniejszych doswiadczeniach kulturowych oraz wiedzy o tym, co

% G. Steiner, Czym jest komparatystyka literacka?, thum. A. Matkowska, [w:] Niewspétmiernosé.
Perspektywy nowoczesnej komparatystyki, red. T. Bilczewski, Krakow 2010, s. 511.

27



byto (historia, antropologia, kultura etc.). W pracy korzystam z narzegdzi, ktore oferuje
komparatystyka, by pokaza¢ pokrewienstwo pisarstwa i malarstwa Rafata
Malczewskiego oraz by ukaza¢ jego zwigzki z tradycjg historyczno-literacka, pozycje,
jaka zajmowat wséréd innych wspottworcow epoki, a takze by porownac sposoby
obrazowania konkretnych tematoéw z tymi, ktore prezentowali jego poprzednicy. W tym
celu konieczne wydaje si¢ siggnigcie przede wszystkim po tradycje badan nad ,,literaturg
Tatr”, ktorg Jan Gwalbert Pawlikowski w artykule Z dziejow poezji tatrzanskiej
definiowat jako ,,wszystkie te dziela, ktore zawierajg obrazy i motywy Tatr oraz motywy

i obrazy podhalanskiej goralszczyzny’™®

, a takze przyjrzenie si¢ literaturze podejmujacej
temat Slaska, w szczegdlnosci w kontekscie migdzywojennych podrézy pisarzy po tym

regionie.

1.4. Autobiografizm a przestrzenne studia literackie

Jak juz wspomniatam, biografia Rafala Malczewskiego traktowana w porzadku
linearnym (czasowym) jest silnie zwigzana z przemieszczeniami przestrzennymi, ktore
istotnie wptywaja na podmiotowos¢. Z tego tez powodu podmiotowos¢ w badanej
tworczosci Rafata Malczewskiego jest nie tylko rozciggnigta w czasie, ale takze
w przestrzeni. Dlatego tez w analizie tekstow siggam po metody zwigzane
z przestrzennymi wymiarami autobiografizmu.

Przestrzen 1 czas jako kategorie okreslajace, a takze budujace rzeczywistos¢
wzbudzaly zainteresowanie juz w starozytnosci. Poczawszy od atomistycznej teorii
Demokryta, wyrdzniajacej atomy i proznig¢, przez Platona, Arystotelesa oraz pdzniejszych
myslicieli — Kartezjusza czy Immanuela Kanta teorie przestrzenne ewoluowaty, lecz
pozostawaly obiektem badan przedstawicieli r6znych dyscyplin humanistycznych, w tym
takze literaturoznawstwa. Tradycja badah nad zwigzkami miedzy literaturg 1 przestrzenia
jest dluga, lecz rozwdj praktyk interpretacyjnych o cechach dystynktywnych w polu
poszczeg6lnych dziedzin nauki, jak literatura czy geografia nastapit stosunkowo
niedawno.

Za poczatek polskich literaturoznawczych badan nad kategoria przestrzeni

przyjmuje si¢ konferencj¢ zorganizowang przez Pracowni¢ Poetyki Historycznej

% J. G. Pawlikowski, Z dziejow poezji tatrzarskiej, ,,Wierchy” 1934, nr 12,'s. 2.
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Instytutu Badan Literackich w Warszawie, 21-23 marca 1977 roku®’. Jako poklosie
rozwazan podjetych podczas tego wydarzenia opublikowano tom pod redakcja Michata
Glowinskiego oraz Aleksandry Okopien-Stawinskiej — Przestrzen i literatura®®.
W zbiorze tym ukazal si¢ miedzy innymi artykut Janusza Stawinskiego Przestrzen
w literaturze: elementarne rozroznienia i wstepne oczywistosci, ktory stanowi pierwsza
probe uporzadkowania stownika badawczego odnoszacego si¢ do kategorii przestrzeni
w polskiej literaturze. Mimo iz zatozenia Stawinskiego utrzymuja prymarno$¢ morfologii
dzieta w badaniach literaturoznawczych, to jednak autor dopuszczal pluralizm
perspektyw badawczych. Co wigcej, dla Stawinskiego kategoria przestrzeni w literaturze
nie sprowadzata si¢ tylko do statycznej formy opisywania miejsc, a realizowata si¢
w dynamicznej formie opisu: ,,na pierwszym planie znalez¢ si¢ musi dynamiczny aspekt
tej «formy» (podobnie zresztg jak i innych «formy) — jej zdolno$¢ do wytwarzania bytow
semantycznych”®°,

Podkreslenie dynamiki jest istotne, poniewaz niejako profetycznie wskazuje na
kierunek, ktorym podazyli nastgpcy Stawinskiego. Rozwoj badan nad problematyka
przestrzeni literackiej stusznie, cho¢ z perspektywy czasu moze nieco zbyt

entuzjastycznie, przewidywat Stawinski w Przestrzeni i literaturze, piszac:

Mozna zasadnie przewidywaé, ze problematyka przestrzeni literackiej zajmie

w niedalekiej przysztosci miejsce rownie uprzywilejowane w obrebie poetyki, jak —

niedawno jeszcze — problematyka narratora i sytuacji narracyjnej, problematyka

czasu, problematyka morfologii fabuly czy — zupelie ostatnio — problematyka

dialogu i dialogowosci [...]%.
Zainteresowanie przestrzenig istotnie wzrosto w drugiej potowie XX wieku, szczegdlnie
w ostatniej dekadzie. Jedng z przyczyn byl niewatpliwie wspomniany na poczatku tego
rozdziatu zwrot kulturowy, ktory uwypuklit zwigzki kultury z przestrzenig 1 umozliwit

zmiany w paradygmacie geografii kulturowej. Nowa geografia kulturowa w centrum

5" Zob. T. Gesina, Co bylo przed geopoetykq? Kategoria przestrzeni w literaturoznawstwie polskim —
rekonesans, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 1, s. 168.; E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce
we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakdéw 2014, s. 40.

58 Przestrzen i literatura, red. M. Glowifiski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978.

59 J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, [W:] Przestrzen
i literatura, s. 17.

% Ibidem, s. 9
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swoich badanh stawiala takie zagadnienia jak: toZzsamo$¢, reprezentacja, ideologia®.
Skupienie uwagi badaczy na przestrzeni zainicjowato dynamike zmian, ktdérg nazwano
zZwrotem przestrzennym.

Elzbieta Rybicka — autorka monografii Geopoetyka. Przestrzen i miejsce
we wspolczesnych teoriach i praktykach literackich — wsrod prekursorow zwrotu
przestrzennego w polskim literaturoznawstwie wymienia Tadeusza Stawka, Ewe Rewers
i Stefana Symotiuka®?. Badaczka zwraca uwagg, ze oddzialywanie zwrotu nie przejawiato
si¢ jedynie na gruncie teorii w roznych dyscyplinach humanistycznych, ale takze
realizowalo si¢ w polityce, ekonomii i §wiecie spotecznym. Na mocy zwrotu wiaczono
w dyskurs o konstruowaniu i rozumieniu przestrzeni czynniki spoteczne i kulturowe.
Podwazono takze obowigzujacy dotychczas status quo relacji przestrzeni i czasu oraz
historii i geografii:

Jedna z konstytutywnych wlasciwosci zwrotu przestrzennego jest tez rezygnacja ze
znamiennej dla nowozytnos$ci i nowoczesnosci dominacji historii, linearnego postepu,
chronologii, ewolucjonizmu i rozwoju — w ich miejsce pojawia si¢ nowa wyobraznia
przestrzenna zogniskowana na synchronicznos$ci, symultaniczno$ci porzadkéw,
mapowaniu, uktadach sieciowych, a takze rozprzestrzenianiu i cyrkulac;ji®®.
Jedna z cech konstytutywnych zwrotu jest wtasnie dynamika rozwojowa. Symultanicznie
dochodzi do poszerzenia pola zmian, kreowania nowych potaczen i réznicowania, co
Rybicka okresla regutami integracji i dywersyfikacji®*. Konsekwencje zwrotu sa rozne
w zaleznos$ci od kontekstow geograficznych i geopolitycznych — inne w Stanach
Zjednoczonych i1 inne w Europie, a takze w mniejszej skali: inne w poszczegdlnych
stanach USA i inne w r6znych czg¢sciach Europy.

Zwrot przestrzenny otworzyt droge do rewizji ustalonych porzadkéw
I terminologii. Z przestrzennego punktu widzenia mozemy bada¢ konteksty
postkolonialne, podejmowac tematyke ptci czy rozpatrywac problematyke zawtaszczania
kulturowego. Rybicka zwraca uwage, ze miejsca i przestrzenie we wspofczesnej kulturze

sg tranzytywne, otwarte na przeptywy i transfery: ,,innymi stowy, zwrot przestrzenny

61 Zob. D. Cosgrove, P. Jackson, New Directions in Cultural Geography, ,,Area” 1987, nr 19.

62 E. Ryhicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach literackich, s. 21.
& 1bidem, s. 22.

5 1bidem, s. 23.
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wymaga aktu translacji, wynikajacego ze §wiadomosci réznicy kulturowej i w obszarze
dyskursu naukowego, i w geograficznych uwarunkowaniach”®®.

Elzbieta Rybicka sama dokonata aktu translacji jednej z najpopularniejszej
obecnie praktyki metodologicznej zwigzanej z badaniem przestrzeni, tym samym
znacznie przyczyniajac si¢ do wypeklnienia proroctwa Stawinskiego o wzroscie
popularnos$ci kategorii przestrzeni w rodzimym literaturoznawstwie. Publikujac najpierw
artykuty, a pozniej monografie¢ Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych
teoriach i praktykach literackich spopularyzowata na gruncie polskim swoja interpretacje
teorii geopoetyki szkockiego badacza Kennetha White’a®®. Pierwszym thumaczem
White’a na polski byt Kazimierz Brakoniecki®’, jednak to wtasnie Rybicka wplyneta na
rozumienie tego terminu w Polsce. Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze jej wizja jest jedna
z dwoch obecnych na scenie polskich badan.

Elzbieta Kononczuk w artykule W meandrach geopoetyki® zestawia ze sobg obie
koncepcje. Pierwsza reprezentowang przez Rybickg okresla jako antropocentryczna, za$
druga, wyrastajaca z tradycji White’a, autorstwa Anny Kronenberg jako
nieantropocentryczng. Kronenberg polemizowata z Rybicka juz w 2012 roku. W artykule:
W strone delikatniejszego zamieszkiwania Ziemi — geopoetyka Kennetha White'a
zarzucila Rybickiej zbyt dalekie odejs$cie od zatozen White’a i wnioskowala o redefinicje
filozofii geopoetyckiej na gruncie polskim®®. Swoja interpretacje badaczka przedstawita
szerzej w monografii Geopoetyka. Zwigzki literatury i sSrodowiska'®.

Przypomnijmy, ze Kenneth White okreslit geopoetyke jako: ,,studium zwigzkow
intelektualnych 1 zmystowych pomiedzy cztowiekiem a Ziemig w celu wyksztalcenia
harmonijnej przestrzeni kulturowej”™*. Rybicka natomiast poszerzyta zakres pojecia,
a — wedlug Kronenberg — jednocze$nie pozbawita go najwazniejszego dla jego tworcy

pierwiastka — czyli mysli proekologicznej oraz zwigzkow cztowieka z Ziemig. Dla

% lbidem, s. 29.

% 1hidem.

67 K. White, Atlantica. Wiersze i rozmowy, thum. K. Brakoniecki, Olsztyn 1998; K. White, Poeta kosmograf,
thum. K. Brakoniecki, Olsztyn 2010 (wydanie drugie, poszerzone).

8 E. Kononczuk, W meandrach geopoetyki, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 6, s. 213-228.

8 A. Kronenberg, W strone delikatniejszego zamieszkiwania Ziemi — geopoetyka Kennetha White'a,
,Fraza” 2012, nr 4, s. 19-37.

0 A. Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i Srodowiska, 1.6dz 2014,

L K. White, Atlantica. Wiersze i rozmowy, s. 23.
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badaczki formant ,,geo” miatby by¢ blizszy geografii niz geologii, co Kronenberg wydato
si¢ bezpodstawne.

Po lekturze nowszych prac White’a (opublikowanych juz po ksigzce Kronenberg)
mozna jednak zauwazy¢, ze zainteresowania tworcy geopoetyki skupiajg si¢ bardziej na
srodowisku geograficznym czlowieka niz na $rodowisku przyrodniczym. Trzeba tez
podkresli¢, ze jego geopoetyka zakorzeniona jest w poetyce przestrzeni (Gastona
Bachelarda, wedlug ktérego wyobraznia cztlowieka ksztaltowana jest przez przestrzen.
Materi¢ uznaje on za przyczyn¢ sprawcza wyobrazni 1 — jak zauwaza — ,,zaduma nad
materig ksztattuje wyobraznie otwarta” "2,

Warto podkresli¢, ze obie monografie — zar6wno Kronenberg, jak i Rybickiej —
zostaty opublikowane w tym samym roku. Jednak to wiasnie Geopoetyka Rybickiej
spotkata si¢ z wiekszym uznaniem, a jej popularno$¢ wptyneta na dalsze losy badan
z zakresu geopoetyki w Polsce.

Samo rozumienie pojecia ,,geopoetyka” w ujeciu Rybickiej ewoluowato.
W artykule zamieszczonym w Kulturowej teorii literatury’® z 2005 roku Rybicka
geopoetyke odnosi zaréwno do praktyk artystycznych, jak i refleksji teoretycznej z nim
zwigzanej, a za jej przedmiot uznaje zaledwie topografie rozumiane jako zapisy miejsc
w tekstach kultury™. W monografii z 2014 roku geopoetyka to juz pojecie ,,w dziataniu”,
aktywnie 1 sprawczo oddzialujace na lokalne konteksty i doprowadzajace do ich
przeksztalcenia. Przez lata geopoetyka funkcjonowata jako pojg¢cie wedrujace.
To termin wprowadzony przez Mieke Bal, zatozycielk¢ i twodrczyni¢ programu
Amsterdamskiej Szkoty Analizy Kulturowej. Wedtug badaczki pojecia nie sg ustalone:

Wedruja one pomiedzy dyscyplinami i migdzy poszczegdlnymi uczonymi, migdzy
okresami historycznymi i miedzy rozproszonymi geograficznie spoleczno$ciami

uczonych. Ich znaczenie, zasieg i warto§¢ operacyjna sa rézne w rdznych

dyscyplinach. Te procesy roznicowania nalezy oceniaé przed, w trakcie i po kazdej

,wycieczce”™.

2 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Hudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 115.

8 E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspoiczesnych teoriach i praktykach
kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 479-480.
™ 1bidem.

s M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, thum. M. Bucholc,
Warszawa 2012, s. 49.
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W trakcie ,,wedrowki” geopoetyka dookreslita pole swojej eksploracji. Znacznie rozrosto
si¢ takze jej zaplecze teoretyczne. Mozna podsumowac, ze Rybicka definiuje geopoetyke
jako orientacj¢ badawcza, zmierzajacag w stron¢ kompleksowego, wieloaspektowego
projektu analizowania i interpretacji interakcji pomiedzy tworczoscig literackg oraz
zwigzanymi z nig praktykami kulturowymi a przestrzenig geograficzna’®.

Po zwrocie przestrzennym w humanistyce pojawito si¢ wiele praktyk
badawczych, ktorych nomenklatura czesto jest kwestig sporng i budzi kontrowersje.
Geopoetyka nie jest w tym wypadku wyjatkiem. Obok geopoetyki, transgraniczny wobec
siebie charakter majg pojecia takie jak: przestrzenne studia literackie, humanistyka
przestrzenna, geografia literacka, czy geokrytyka. Mimo iz kazde z tych poje¢ obejmuje
nieco inne pole badawcze, to jednak granice pomig¢dzy nimi sg pltynne i cz¢sto trudne do
uchwycenia. Cho¢ geopoetyka w ujeciu Rybickiej wyznaczyta trajektori¢ wspotczesnych
studiow nad przestrzenig w literaturoznawstwie, to nie ukrywam, ze osobiscie najbardziej
trafnym okresleniem w stosunku do zakresu badan, ktére prowadz¢ na kartach tej pracy
wydajg mi si¢ przestrzenne studia literackie (ang. spatial literary studies).

Autorstwo terminu spatial literary studies przypisuje si¢ Robertowi T. Tally’emu
Jr.. Cho¢ trudno zweryfikowac, kto realnie uzyt go jako pierwszy, to jednak za znaczagcym
rozwojem tego pojecia stoi wlasnie Tally Jr., ktory to wymyslit tytut serii Geocriticism
and Spatial Literary Studies dla wydawnictwa Palgrave Macmillan. Mimo ze w
zamierzeniu autora przymiotnik ,,przestrzenne” mial funkcjonowa¢ jako okreslenie
sposobu scharakteryzowania szerokiej gamy prac literackich, ktére zwracaty uwage na
przestrzen, mape, przestrzenne relacje, geografig, architekturg etc., a nie odnosi¢ si¢ do
konkretnej metodologii, pojecie zostato przejete (wykorzystywane) przez innych badaczy
w taki wlasnie sposob. Spatial literary studies zaczgto odczytywaé jako nazwe
wyrézniajacej si¢ dyscypliny czy tez subdyscypliny wzgledem literaturoznawstwa’’.

W artykule Przestrzenne studia literackie versus literacka geografia (ang. Spatial
Literary Studies versus Literary Geography) Robert T. Tally Jr. okresla pole
semantyczne, omawianego poj¢cia, rozwiewajac tym samym watpliwosci, jakie

pojawiajg si¢ W zestawianiu przestrzennych studiow literackich z pokrewnymi

8 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich, s. 92.
TR.T. Tally Jr., Spatial Literary Studies versus Literary Geography?, ,,English Language and Literature”
2019, vol. 65, no. 3, s. 393.
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subdyscyplinami i dyscyplinami —w szczego6lnosci w odniesieniu do geografii literackie;.
O ile geografia literacka, mimo swej intedyscyplinarno$ci, blizsza jest geografii i naukom
spotecznym, o tyle przestrzenne studia literackie pozostaja blizsze literaturoznawstwu e,
Zachecajg (lecz nie zmuszajg) badaczy do interdyscyplinarnego korzystania na przyktad
z geografii, urbanistyki, muzykologii, sztuki i innych dziedzin, ktore zajmuja sig
przestrzenia, jednoczesnie koncentrujac uwage na zagadnieniach zwigzanych z literatura
per se — rozwazajac kwestie zwigzane z interpretacja, analizg i krytyka tekstow:
»przestrzenne studia literackie mozna najlepiej wyobrazi¢ sobie jako dziatajace Scisle
w dyscyplinarnych granicach literatury i humanistyki, nawet jesli same granice podlegaja
ciggtym modyfikacjom i wykroczeniom”?®.

Definiuj¢ — za Robertem T. Tallym Jr. — przestrzenne studia literackie jako zbior
praktyk interpretacyjnych, analitycznych, a takze krytycznych, zajmujacych si¢ tematyka
przestrzenng w obszarze literaturoznawstwa. Przestrzenne studia literackie wydaja si¢
kategorig szersza i pojemniejsza niz geopoetyka, jednocze$nie bezspornie osadzong
w literaturoznawstwie. Ich otwarty charakter sprawia, ze adaptacja na grunt polski nie
wymaga doprecyzowania, nie wywoluje kontrowersji, a jednocze$nie nie rozmywa
glownego przedmiotu badan na cate kulturowe uniwersum (cho¢ oczywiscie go nie
wyklucza). Przestrzenne studia literackie wykorzystuj¢ do badania powigzan przestrzeni

z autobiografig w spusciznie Rafala Malczewskiego.

1.5. Miejsce autobiograficzne jako element autobiografii rozproszonej

Autobiografizm realizuje si¢ gtownie w odniesieniu do czasu: biografi¢ tradycyjnie
tworzy si¢ chronologicznie jako narracj¢, ktora rozwija si¢ w czasie 1 taczy wydarzenia,
nadajac im znaczenie i budujac w ten sposob ciaglosé i spojnosé®’. Przedstawianie
biografii koncentruje si¢ zazwyczaj na réznych etapach zycia w porzadku linearnym, na
przyktad od mtodosci do dojrzatoéci, od granicznego wydarzenia (na przyktad wypadku)
do artystycznej realizacji, od narodzin do $mierci. Jednak autobiografizm w tekstach

literackich trudno oddzieli¢ od przestrzeni. To, kim jesteSmy 1 w jaki sposdb tworzymy

8 1bidem, s. 394.

9 Ibidem, ttum. wiasne, s. 393.

8 E. Kilian, H. Wolf, Introduction: The Spatial Dimensions of Life Writing, [w:] Life Writing and Space,
red. E. Kilian, H. Wolf, 2016 s. 3.
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wlasng autonarracje, w duzej mierze zalezy od naszych umiejetnosci czy tez zdolnosci
umiejscawiania siebie w przestrzeni.

Niemiecka badaczka literatury Helga Schwalm w studium nad autobiografig
zwracata uwagg, ze ujecie podmiotu autobiograficznego w kategoriach przestrzennych
wprowadza przestrzen/topografi¢ jako kluczowy budulec tozsamos$ci biograficzne;,
kwestionujgc tradycyjne zakotwiczenie autobiografii w czasie®!. Teksty Malczewskiego
reprezentujg specyficzny sposob pisania autobiograficznego, ktory tworzy zwigzek
miedzy otoczeniem a jaznig (autorem). Formacja jazni czg¢sto opiera si¢ na
przemieszczeniach — (re)lokacji w roznych miejscach i przestrzeniach, ktére wplywaja na
ksztalt autonarracji. Moga tworzy¢é w niej wyrwy, przemilczenia, remodutowac
i wprowadza¢ nowe perspektywy, co prowadzi do rozproszenia autobiografii.

Poszukiwania punktu styku trzech badanych przeze mnie wymiardéw tozsamosci
Rafata Malczewskiego (literatury, malarstwa i taternictwa) prowadza do przestrzeni —
szczegolnie waznej dla artysty — Zakopanego i Tatr. W §ledzeniu tych zwigzkéw
wykorzystuj¢ kategoric miejsca autobiograficznego, zaproponowang przez

Matgorzat¢ Czerminska dla badania zjawisk z pogranicza literatury i geografii:

Chodzi o zetkniecie biografii pisarza i jego tworczosci rozumianej szeroko, jako
zespot wszystkich zachowanych wypowiedzi danego autora, to jest utworow
tradycyjnie zaliczanych do literatury — tacznie z publicystyka, prywatnymi notatkami,

z wypowiedziami utrwalonymi na no$nikach dzwigkowych lub filmowych, a takze

z dzietami innych sztuk, jesli takie uprawial®,

Miejsce autobiograficzne odnosi si¢ zawsze do toponimicznie okreslonego, znanego
z biografii autora terytorium, do ktorego czytelnik moze mie¢ wlasny dostep, poniewaz
istnieje ono jako realny obiekt geograficzny. Miejsce autobiograficzne nie jest zatem
zawieszone w prozni, a jest powigzane z materialnymi obiektami, nawet jesli ulegajg one
przeksztalceniom literacko-artystycznym —  mitologizacjom, metaforom czy
przeniesieniem na ich grunt elementow fantastycznych: literackie miejsce
autobiograficzne jest znaczeniowym, symbolicznym odpowiednikiem autentycznego

miejsca geograficznego oraz zwigzanych z nim kulturowych wyobrazen”®®. Koncepcja

81 H. Schwalm, Autobiography. The Living Handbook of Narratology, online: https://www.lhn.uni-
hamburg.de/node/129.html [dostep: 20.02. 2021], thum. wlasne.

82 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, s. 183.

8 Ibidem.
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miejsc autobiograficznych Czerminskiej otwiera droge do skorzystania z niej w ramach
badania autobiografii rozproszonej. Elementy konstytuujace miejsce autobiograficzne
mogg bowiem by¢ zawarte w jednym konkretnym utworze, ale moga takze — jak
w wypadku Malczewskiego — by¢ rozproszone po réznych tekstach kultury,
sukcesywnie budujacych, a takze przeksztatcajacych wizje tego miejsca®.

Koncepcja miejsca autobiograficznego wykorzystuje roznicujace rozumienie
kategorii przestrzeni i miejsca autorstwa prekursora geografii humanistycznej — Yi-Fu
Tuana. Badacz ten definiuje przestrzen jako: ,,0g0lng rame, ktérej centrum jest
poruszajaca sie, rozumna istota”®. Stanowi ona lokalizacje przedmiotéw i miejsc, ktora
mozemy doswiadcza¢ za pomocg ruchu. Miejsce natomiast jest wyodrebniong czgscia
przestrzeni: ,,jest konkretyzacja wartosci, cho¢ nie jest warto§ciowa rzecza, ktérag mozna
by trzyma¢ w reku albo sie z nig obnosié. Jest obiektem, w ktérym mozna przebywaé” .
Miejsce w relacji do przestrzeni jest przedmiotem, ktory nadaje jej ,,geometryczng
0sobowos¢”, czyli ksztalt i znaczenie®”. Tym, co dodatkowo taczy koncepcje miejsca Yi-
Fu Tuana z miejscem autobiograficznym Malgorzaty Czerminskiej jest jednostkowosé
jego doswiadczania: ,,Przedmiot lub miejsce zyskuje konkretng realnos¢, jesli
dos$wiadczamy go w sposob totalny, to znaczy wszystkimi zmystami oraz aktywna
i refleksyjng mysla”®8. Polska badaczka jednak rozpatruje miejsce na innej ptaszczyznie.

Wedlug Czerminskiej miejsce autobiograficzne:

Zachowuje swoje konieczne odniesienie do miejsca geograficznego, nie jest jednak
kawatkiem rzeczywistej, fizycznie istniejacej przestrzeni, ani nawet PO prostu
zespolem zwigzanych z nig kulturowych znaczen i wyobrazen. Wyro6znia si¢ dwiema
podstawowymi cechami: ma charakter indywidualny oraz uksztattowane jest glownie
w materii utwordw literackich (w szerokim rozumieniu [...])%.
Indywidualny charakter jest tym, co odrdznia miejsce autobiograficzne od kategorii
miejsc pamigci autorstwa Pierre’a Nory. Miejsca autobiograficzne wiasnie ze wzgledu na
jednostkowa skal¢ do$wiadczania mozna okresli¢ jako swego rodzaju indywidualne

miejsca pamigci. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze miejsca autobiograficzne nie pozostajg

8 Ibidem.

8 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 23.

8 1bidem, s. 24.

8 Ibidem, s. 30.

8 |bidem, s. 31.

8 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, s. 186.
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w izolacji od wyobrazen zbiorowych. Kultura pamigci zbiorowej oddziatluje na kreacje
miejsc autobiograficznych, jednak ich autonomia polega na odniesieniu do losow
konkretnej jednostki i zakotwiczenia w jej tworczosci. Ontologia miegjsc
autobiograficznych jest druga znaczaca rdznica wzgledem miejsc pamigci. Istniejg one
bowiem w warstwie tekstowej. Sa zapisem pewnych wyobrazen o realnych miejscach,
ale nie przybieraja formy materialnej jak pomniki, muzea czy cmentarze.

Nie kazdy pisarz czy pisarka stworzy swoje literackie miejsce autobiograficzne,
nawet jesli w trakcie pisania wyraznie przyjmuje perspektywe autobiograficzng.
Czerminska warunkuje zdolno§¢ do stworzenia takiego miejsca przez pisarzy

szczegdlnym typem wyobrazni, ktéry nazywa ,,wyobraznig topograficzng”*

. Wystepuje
ona u 0sob, ktére cechuje sktonno$¢ do wnikliwej obserwacji otaczajacej rzeczywistosci,
duza wrazliwo$¢ zmyslowa, umiejetnos¢ dostrzegania problemow zarowno w skali
makro, jak i skupiania uwagi na istotnych szczegoétach:

Zajmuja ich pejzaze i przedmioty, pytaja o warto$¢ i sens, ktory moga kry¢é w sobie

ksztatty, kolory, dzwigki i zapachy, ruch i $wiatto. Ciekawi ich widzialny $§wiat,

w ktérym odczytuja jego réznorodnosé, pickng i dziwaczng albo straszng. Albo

szukajg ukrytych w nim $§ladéw przesztosci®.
Podczas badania miejsc autobiograficznych kwerendg nalezy obja¢ zaréwno literature
dokumentu osobistego, jak i literatur¢ fikcji, eseje, wypowiedzi publicystyczne
1 krytyczne, a takze inne zrodta informacji biograficznych, jak dokumenty (na przyktad
paszport) czy fotografie. W przypadku tworcow sztuk wizualnych, jak Rafat Malczewski,
oprocz wymienionych pozycji nalezatoby doda¢ takze ich twoérczos¢ malarskg czy
rysunkowg.

Kolejng kategorig (kon)tekstow, ktore nalezy podda¢ badaniom, jest specyfika
danego miejsca, reprezentacje jego funkcjonowania w wyobrazni zbiorowej, a takze
w tekstach kultury innych tworcow. Wazne jest przesledzenie relacji pomigdzy tymi
tekstami a kreacja badanego miejsca autobiograficznego. Zdarza si¢, ze autor czerpie
z tradycji opisywania danego miejsca, moze jej si¢ przeciwstawia¢, badz by¢ swiadkiem
(1 tworcg) przeksztalcen jej kulturowej symboliki i znaczenia. Nalezy takze przesledzi¢

zainteresowania i inspiracje autora innymi twoércami i ich tekstami. Badania nad

9 |pidem, s. 188.
% |bidem.
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miejscami autobiograficznymi moga zatem wpisywaé si¢ w szersze badania nad
ksztattowaniem kulturowych wyobrazen na temat wyznaczonych geograficznie miejsc®.

Biorac pod uwage lokalizacje przestrzeni umotywowang sytuacja biograficzng
oraz wybrany przez pisarza sposob snucia narracji, Matgorzata Czerminska wyrdznia
sze$¢ rodzajow miejsc autobiograficznych: miejsce obserwowane, wspominane,
wyobrazone, przesuni¢te, wybrane i dotknigte. Szczegdlnym przypadkiem w tej
klasyfikacji jest pierwsza z wymienionych pozycji. Miejsce obserwowane bowiem,
w odréznieniu od pozostatych, ma staty charakter. Jego tworzenie nast¢puje
z perspektywy ,.tu i teraz”. Autor znajduje si¢ w centrum opisywanych wydarzen, ktore
zachodza w czasie jego pobytu w danym miejscu. Najczesciej jest to miejsce, w ktorym
autor jest stale zakorzeniony; moze to by¢ od lat miejsce jego statego zamieszkania
(na przyktad Nowy Jork Fran Lebowitz), a nawet urodzenia (na przyktad Gdansk
w tworczosci Pawla Huellego). Pozostale pozycje taczy sytuacja migracji, ktora
wywoluje pewne przesunigcia (czy S$cislej mowigc za Czerminska ,,poruszenia”)
w statusie danych miejsc.

Miejsce wspominane bylo niegdy$ miejscem statym, lecz zostato utracone,
najczesciej wskutek wygnania, ucieczki czy migracji (na przyktad zarobkowej). Zwykle
jest to miejsce urodzenia czy wczesnych lat dziecinstwa, niegdy$ szczesliwego
1 bezpiecznego zycia, ktore przerwalo nagle wydarzenie jak wojna. Obrazy miejsc
wspominanych sg obecne w literaturze polskiej od XIX wieku przede wszystkim za
sprawg 1dyllicznych obrazow pidra Adama Mickiewicza, dominujg takze w literaturze
emigracyjnej od lat 40. XX wieku®. Studia nad literatura emigracyjng po 1939 roku
wykazuja wérdd pisarzy rdzne tendencje. O ile do czasu zakonczenia Il wojny §wiatowe;j
wigkszo$¢ tworcow emigracje traktowata jako tymczasowa ucieczke przed dziataniami
zbrojnymi 1 wyczekiwala powrotu do kraju, o tyle po 1945 roku sytuacja zmienila si¢
diametralnie. Janusz Pasterski, podejmujac temat postaw polskich pisarzy emigracyjnych

pisat:

92 Przykladem moze byé obraz Warszawy Mirona Bialoszewskiego (M. Bialoszewski, Pamietnik
Z powstania warszawskiego, Warszawa 1970), ktory stat sie kanwg do opowie$ci o powstanczym obrazie
stolicy w XX 1 XXI wieku. Przez lata wykorzystywali i wciaz wykorzystuja ja nie tylko tworcy literatury,
ale takze filmu — Kanaf (1957, rez. A. Wajda) czy Miasto 44 (2014, rez. J. Komasa).

93 Zob. Kraj lat dziecinnych, red. M. Grydzewski, K. Pruszyniski, M. 1. Kolin, Londyn 1942.
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Oczywiscie, rozwigzanie dylematu ,,tu” czy ,,tam” nigdy nie nalezalo do tatwych

zadan. Dwudziestowieczna polska emigracja polityczna rozstrzygata go

jednoznacznie: tymczasowo ,,tu”, docelowo ,tam”, odsuwajac od siebie wszelkie

wizje zadomowienia. W realiach ,,dlugiego trwania” idea powrotu okazywata sig

jednak coraz wigksza iluzja, zamieniajac si¢ z czasem w rodzaj rytualu

potwierdzajacego sens dokonanego przed laty wyboru. W tym znaczeniu stawala si¢

putapka prowadzaca do podwdjnego wykluczenia — zar6wno w spoteczenstwie kraju

osiedlenia, jak i w zmienionej rzeczywistoscia PRL-u wspodlnocie rodakow

w ojczyznie®.
Niewielu z pisarzy postanowito (i miato takg mozliwos¢) wroci¢ do kraju, ale dla wielu,
tak jak dla Rafata Malczewskiego, emigracja zmienita swodj charakter z tymczasowej na
statg. Tworcy, ktorzy postanowili zostaé poza granicami Polski, zajmowali rézne
stanowiska. Niektorzy z nich pisali 1 wydawali swoje pozycje w ojczyznie, liczac si¢
z ograniczeniami cenzury, inni publikowali w wydawnictwach emigracyjnych, do
ktorych dostep miato tylko srodowisko polonijne, nieliczni decydowali si¢ na otwarcie
wobec kultury nowego kraju i laczeniu jej dorobku z tradycja polska, a jeszcze inni
catkowicie rezygnowali z dalszej twodrczosci. Przyjete przez pisarzy emigracyjnych
postawy miaty wptyw na ich twdrczo$¢, w tym takze na ksztatt i przesuniecia w obrgbie
kreacji miejsc autobiograficznych®. W literaturze po 1989 roku miejsca wspominane

funkcjonuja glownie w nurcie tak zwanej , literatury matych ojczyzn”%

, realizujg si¢
takze w ,literaturze kresowej”%’. Powrét do miejsc wspominanych uruchamia takie
kategorie jak ,,nostalgia”®. Pojecie to rezonuje z badaniami fenomenologicznymi, ktore

kojarza miejsce z zakorzenieniem, bezpieczenstwem, osobistym znaczeniem

% J. Pasterski, Inne wyzwania. Poezja Bogdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy w perspektywie
dwukulturowosci, Rzeszow 2011, s. 14.

% Jako Ze temat mojej pracy nie jest poswiecony problematyce literatury emigracyjnej, ktora zostata juz
bardzo szeroko opracowana (zob. na przyktad: Literatura polska na obczyznie 1940-1960, red. T.
Terleckiego, Londyn 1964; M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Paryz 1978;
Literatura emigracyjna 1939-1989, t.1-2, red. J. Garlinski, Katowice 1993-1994; Proza polska na
obczyznie. Problemy — dyskursy — wuzupetnienia, red. Z. Andres, J. Pasterski, A. Wal, Rzeszéw 2007)
zdecydowalam si¢ jedynie na zasygnalizowanie tematu. Do emigracyjnej postawy wobec wilasnej
tworczosci Rafata Malczewskiego powracam w drugim rozdziale.

% Zob. K. Unitowski, ,,Mate ojczyzny” i co dalej? Krytyka, rewizje i nawigzania do nurtu z lat
dziewieldziesigtych [w:] Kresy — dekonstrukcja, red. K. Trybus, J. Katgzny, R. Okulicz-Kozaryn, Poznan
2007.

% Zob. E. Kasperski, Dyskurs kresowy. Kryteria, wlasnosci, funkcje [w:] Kresy — dekonstrukcja, red.
K. Trybus, J. Katazny, R. Okulicz-Kozaryn, Poznan 2007.

% Zob. P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewieédziesigtych, Krakow 2001,
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1 tozsamoscig, w przeciwienstwie do przestrzeni, ktorej przypisuja takie cechy, jak
otwarto$¢, wolno§¢ i wykorzenienie ustalonych wartosci. Jak ujat to Yi-Fu Tuan:
,Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to wolnos¢: jestesmy przywigzani do jednego
i tesknimy za drugim”®®. Ciekawym przedmiotem badan nad miejscem wspominanym
bytyby studia nad literaturg ostatnich lat, tworzong przez mtodych autorow wychowanych
w latach 90. w wolnej demokratycznej Polsce, ktorych migracje nie sa zwigzane
z ucieczka przed wojna, a najczeséciej z celami edukacyjnymi czy zarobkowymi'®; jednak
problematyka ta pozostaje poza optyka prezentowanej pracy, dlatego nie bede poglebiac
tej refleks;ji.

Kolejnym z wymienianych przez Czerminska miejsc autobiograficznych
sg miejsca wyobrazone, czyli takie, ktorych autor nie odwiedzil osobiscie, a ktére zna
z zaposredniczonych przekazow rodzinnych i na ich podstawie zbudowat ich wizjg.

To miejsca tworzone przede wszystkim przez drugie pokolenie migrantéw:

Miejsce wyobrazone powstaje raczej w sposoéb podobny do metod badan
archeologicznych, nalezy bardziej do genealogii niz $ci$le pojetej autobiografii,
a wysitek podjety przy jego stwarzaniu niejako wbrew rzeczywistosci migracji jest
moze bardziej sktonny do kreowania utopii niz praca pamigci w tworzeniu miejsc

wspominanych?®o.,

Wsrod przyktadow kreacji takich miejsc mozna wymieni¢ na przyktad obraz kresowych

1102
I I

Kuromek zapisany w Bialym kamieniu Anny Boleckie Miejsca wyobrazone

koresponduja z kategoria miejsc dziedziczonych, zaproponowanych przez Eweg
Perepelice, ktora takim mianem okre$la miejsca, ktore dziedziczymy w rodzinnych

opowiesciach lub w rodzinnych przemilczeniach na ich temat:

Sa to zarowno mityczne miejsca z czasOw przedwojennych, utracone wskutek zmiany
granic panstwowych badz przeksztalcenia stosunkéw wlasnosciowych, a ktore
,,Spadkobiercom” znane byty wylacznie z opowiesci rodzicow i dziadkow, do ktorych
dostep w pewnym sensie umozliwit przelom roku 1989, otwierajac granice
terytorialne, ale rOwniez miejsca porzucone w zwigzku z powojennymi przemianami

spoteczno-gospodarczymi, industrializacjg, urbanizacja i tzw. awansem spotecznym,

9Yi Fu-Tuan, Przestrzen i miejsce, S. 3.

10 Mozna by tu wymieni¢ takich tworcow jak Maciej Marcisz (Tasmy rodzinne) czy Weronika Gogola (Po
trochu).

101 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, s. 195.

102 A, Bolecka, Bialy kamier, Warszawa 1994.
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miejsca identyfikowane z przestrzenia gorszosci i odmiennosci kulturowe;j,

przynalezace do przesztodci, z ktorej nalezato sie wyzwoli¢ w toku modernizacjil®.
Ponadto badaczka proponuje dwie klasyfikacje miejsc odziedziczonych. Ze wzgledu na
kontakt z odpowiednikiem geograficznym wyr6znia miejsca doswiadczone oraz miejsca
bezposrednio niezaznane, a ze wzgledu na relacje w stosunku do topografii na miejsca
familiograficzne i miejsca ,,zaadoptowane”%*. Miejsca familiograficzne to najczesciej
miejsca doswiadczone (cho¢ wystepujg takze niezaznane), ktore sg nierozerwalnie
zwigzane z miejscami autobiograficznymi przodkow.

Czwartym rodzajem miejsc autobiograficznych jest miejsce przesunigte. Powstaje
wowczas, gdy pisarz-emigrant osiedla si¢ na stale w nowym miejscu, ktore staje si¢
istotng czgscig jego tworczosci. Opisywanie ,,drugiej ojczyzny” do$¢ czesto taczy sie
z kreacja miejsca wspominanego i nakladaniem na nowe miejsce filtrow miejsca
utraconego, wykorzystujac do tego na przyktad tradycje, histori¢ i kulture regionu.
Czerminska zwraca uwage na to, ze miejsca przesunigte w tworczosci pokolenia, ktore
w trakcie dwudziestolecia migdzywojennego bylto juz dojrzate, zazwyczaj nie wypieraja
pamieci o miejscu utraconym. Dzieje si¢ to za sprawa uruchamianej perspektywy
nostalgicznej. Jednoczes$nie nalezy pamigtaé, ze emigracja nie zawsze laczy sig¢
z trwaniem w poczuciu straty i zamykaniem w — jak pisat Jerzy Jarzgbski — ,,gettowych
uktadach i kontekstach”'%®. Mierzenie si¢ z sytuacja migracji, wychodzac poza krag
Polonii 1 otwierajgc si¢ na kulture kraju, w ktorym si¢ zamieszkalo, bylo szansg na
wzbogacenie swojego warsztatu i ksztaltowaniem tozsamosci dwukulturowej. Janusz
Pasterski zwracat uwagg, ze tylko nieliczni pisarze byli §$wiadomi pozytywnych skutkow
rezygnacji z catkowitej odrebnosci kulturowej na rzecz integracji ze spolecznosciami
,drugich ojczyzn™:

Te szanse¢ wykorzystali jedynie najwybitniejsi z pisarzy, ktorzy byli zadomowieni
w catej kulturze §rodziemnomorskiej i jednoczesnie w innych kregach kulturowych:
Witold Gombrowicz, Czestaw Milosz, Jozef Wittlin, Andrzej Bobkowski, Gustaw

Herling-Grudzinski, Jozef Czapski, Czestaw Straszewicz czy Kazimierz Wierzynski

W pOzniejszym okresie swego zycia. Oni jednak wykonali $§wiadomy wysitek

103 £ perepelica, Miejsca odziedziczone. Zarys problematyki, [w:] Swiadectwa pamieci. W kregu Zrédet
i dyskursow (od XIX wieku do dzisiaj), red. E. Dgbrowicz, B. Larenta, M. Domurad, Biatystok 2017,
s. 233-248.

104 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, s. 247.

105 J, Jarzebski, Pozegnanie z emigracjq. O powojennej prozie polskiej, Krakow 1998, s. 96.
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przyswojenia jezykow i kultur jako pisarze dojrzali i (na 0gét) w pelni uksztattowani.

Swoja sytuacje potraktowali jako sposobno$¢ do zmierzenia si¢ z nowymi

okoliczno$ciami, okazj¢ do poszerzenia horyzontow intelektualnych, sposob

wzbogacenia zarbwno warsztatu artystycznego, jak i wlasnej osobowosci, szanse

»przetozenia” wiasnego ,ja” na realia innych kultur, jednym stowem - jako

niebywalg mozliwo$¢ przekroczenia wasnych ograniczen'®.
Przedostatnig kategoria sa miejsca wybrane, czyli takie, w ktorych z jakich§ powodow
nie mozna zosta¢ na state 1, mimo tgczacych z nimi autora wigzi, tylko si¢ je odwiedza:
,Miejsce wybrane moze by¢ okresowym azylem migranta, gdzie nie da si¢ pozosta¢ na
state z powodu okoliczno$ci bytowych, ale gdzie od czasu do czasu odnajduje si¢ Swiat
piekniejszy i lepszy od codziennego™!®’. Miejsca wybrane nie musza jednak taczyé sie
z sytuacjg przymusowej emigracji, a moga funkcjonowac jako miejsca ukochanych
podrézy.

Ostatnim typem miejsc autobiograficznych sa miejsca dotknigte, ktore takze
zostaly poznane w podrozy, ale autor nie pozostaje z nimi w trwatej relacji. Najczesciej
sg to miejsca odwiedzane ,,w przelocie”, jednorazowo. Podroz jest jednak jednym
z najczg$ciej wykorzystywanych tropow w ,zyciopisarstwie”, zaréwno myslac
o fizycznej zmianie miejsc, jak i towarzyszacej jej czesto podrozy w glab siebie. Dlatego
tez 1 takie nieznacznie poznane tereny nierzadko znajduja swoje miejsce w tworczosci

artystow:

Jako$ zastuzylo sobie na uwagg, co§ w nim pisarz dostrzega, zapamigtuje nazwe

i realia, opisuje, to nie tylko w dzienniku, liScie z podrozy, reportazu czy

wspomnieniu, ale takze w jakim$ utworze, wprowadza do wilasnej tworczosci, lecz

jeszcze nie przetwarza w miejsce wybrane, do ktdrego si¢ znaczaco, wielokrotnie,

z waznym pisarskim i osobistym skutkiem powraca’®,
Zwazywszy na to, ze sytuacje migracyjne charakteryzuja si¢ dynamika zmian, zdarza sig,
ze nie mozna wskaza¢ jednego modelu miejsca autobiograficznego danego autora. R6zne
modele moga funkcjonowaé rownolegle lub dominowa¢ nad innymi. Pisarstwo Rafata
Malczewskiego spetnia wszystkie kryteria (przedstawione przez Czerminska) konieczne

do podjecia prob stworzenia miejsca autobiograficznego. Jako pisarz niejednokrotnie

106 J, Pasterski, Inne wyzwania. Poezja Bogdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy w perspektywie
dwukulturowosci, s. 17-18.

107 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, s. 247.

108 bidem, s. 198.
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wykorzystywatl perspektywe autobiograficzng, o czym pisatam juz wcze$niej. Takze
posiadanie wyobrazni topograficznej wydaje si¢ do$¢ oczywiste, biorgc pod uwage to, ze
przez wiele lat jego gldwnym zajeciem bylo malowanie pejzazy. Zdolnosci malarskie
skutecznie przektadal takze na jezyk literacki.

Zakopane 1 gorskie okolice jako miejsce autobiograficzne funkcjonuje w modelu
temporalnym: w mi¢dzywojniu jako miejsce obserwowane, a po ucieczce z Polski jako
miejsce wspominane. Co wiecej, miejsce to ma tez wptyw na pozycje innych miejsc:
przesuni¢tego — Kanady oraz miejsca wybranego — Nowego Jorku, na ktore Malczewski
naktada projekcje ukochanych Tatr. Staje si¢ wigc miejscem dominujagcym. Wsrdd miejsc
dotknigtych mozna by wymieni¢ te, ktore Malczewski odwiedzat w trakcie
przedwojennych podrézy po kraju, jak Slask (w tworczoéci malarskiej takich miejsc
znalaztoby si¢ wigcej, jak na przyktad Centralny Okreg Przemystowy czy Francja).
Jedynie miejsc wyobrazonych na prozno szuka¢ w tworczosci artysty, co wihasciwie
jeszcze mocniej wskazuje na silny nurt autobiograficzny — Malczewski bowiem malowat
to 1 pisal przede wszystkim o tym, co sam poznat i czego doswiadczyt.

Na koniec wart podkreslenia jest jeszcze fakt, ze Rafal Malczewski stworzyt
niemal wszystkie rodzaje (z wymienionych w pracach Czerminskiej) miejsc
autobiograficznych. Pokazuje to, jak wieloma ,,przesuni¢ciami” naznaczona jest jego
biografia; majg one istotny wplyw nie tylko na kreacje miejsc autobiograficznych, ale
I na podmiotowos¢ pisarza. Rozproszenie w tym metaforycznym wymiarze jest wyrazem

kruchosci stalych zatozen wobec zmiennej rzeczywistos$ci.
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Rozdziat 2. Rafat Malczewski. Zycie i tworczo$é

2.1. Dziecinstwo w Krakowie

Nie do konca wiadomo, kiedy Rafal Malczewski narodzit si¢ jako pisarz. Na kartach
szkicownika artysty z 1915 roku, przechowywanego w Muzeum Narodowym
w Poznaniu, w$rod rysunkdéw postaci, pojawiaja si¢ pierwsze intymne zapiski

109

I wiersze*™. Mniej wigcej w tym okresie powstaly tez pierwsze utwory poetyckie

o tematyce gorskiej; czesé z nich opublikowano w 1921 roku na stronach ,, Taternika”*'°,
cze$é pozostala w rekopisach?,

Niewiele wigcej mozna powiedzie¢ o narodzinach Rafala Malczewskiego jako
malarza. Przypadly one nieco wczesniej, najprawdopodobniej okoto 1900 roku. Mniej
wigcej w tym czasie powstat pierwszy zachowany portret pedzla Rafata — Portret Jacka
Malczewskiego'*2.

Nie mozna doktadnie ustali¢ daty pierwszej gorskiej wyprawy artysty. W 1902
roku Rafat wraz z ojcem odwiedzil w Zakopanem Stanistawa Witkiewicza, w wieku
siedemnastu lat wziat udziat jako zawodnik w I Miedzynarodowym Dniu Narciarskim
w Zakopanem, a rok pozniej, 23 sierpnia, wraz z Ferdynandem Goetlem i Pawlem
Kittayem zdobyt Wielka Buczynowa Turni¢. Czyzby to byt pierwszy szczyt, na ktory
wedrowal jako taternik? Biografia artysty znowu wymyka si¢ faktografii.

Pewne jest, ze 24 pazdziernika 1892 roku w Krakowie w rodzinie Malczewskich
przyszedt na §wiat chlopiec, ktéremu podczas chrztu 14 listopada 1893 roku w kosciele
p.w. Swietego Szczepana w Krakowie nadano pieé¢ imion: Rafat Marceli Ludwik Fortunat
Jozef''®. Matka Rafata — Maria pochodzita z mieszczanskiej rodziny. Jej ojcem byt
krakowski farmaceuta Fortunat Gralewski. W kwietniu 1886 roku Maria Gralewska
poznata Jacka Malczewskiego, a jesienig kolejnego roku para pobrata si¢ w kosSciele

Mariackim w Krakowie.

109 Szkicownik Rafata Malczewskiego z 1915 roku, Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr. 1881.

110 R Malczewski, Swiat gorski, Walka, Samotna noc, s. 18-19.

11 Maszynopisy wierszy Rafata Malczewskiego (4 sztuki — 11 kartek), Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 614/1-4.

112 R, Malczewski, Portret mezczyzny w kapeluszu (Portret ojca) [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, s. 13.

113 Swiadectwo urodzin i chrztu w Parafii éw. Szczepana, wydane w Krakowie 3 lutego 1903 roku
(wt. J. Rymar, Krakow); za: S. Potepa, Rafaf Malczewski, Tarnow 2006, s. 9.



Rodzina Malczewskich slyneta z wielowiekowych tradycji i nalezata do
najstarszych rodéw z ziemi radomskiej, notowanych juz w pismach Jana Dtugosza''*,
Julian Malczewski (dziadek Rafata) dostrzegt wyjatkowy talent malarski swojego syna
Jacka, a ten zapisal si¢ na kartach historii sztuki jako jeden z najwybitniejszych artystow
wsrod Polakow. Zawodowe zobowigzania sprawiaty, ze Jacek Malczewski czgsto
podrézowal lub spedzat czas w pracowni i rzadko byt obecny we wlasnym domu. Jego
styl zycia nie zmienit si¢ znaczgco po narodzinach dzieci.

Na poczatki matzenstwa Marii 1 Jacka cieniem kiadly si¢ zmagania z trudng
sytuacja finansowa rodziny. Rafal w towarzystwie starszej siostry — Julii (1888-1938) —
wychowywat si¢ gtownie pod opieka matki, a znaczng czg$¢ dziecinstwa rodzenstwo
spedzato w Nowym Saczu, u pradziadkéw Gralewskich. Troske o dzieci Jacek wyrazat
w listach kierowanych do Zzony, w ktérych odnalezé mozna pozdrowienia, takie jak:
,Upies¢ dzieci nasze, drogiej Juleczce o$wiadcz, ze ojciec oszczedzi na kolei, aby co$

dobrego z Wiednia przywiez¢. Matego bebna takze ucatuj”'®, czy pytania o rozwoj syna:

,Jak Rafatek sie ma, czy juz duzo méwi, czy duzo chodzi, czy dobrze wyglada [...]".
Marii nie cieszyly dtugie pobyty na wsi i czg¢sto udawata sie¢ w podroéze do Krakowa
i Wiednia, gdzie nie stronita od hazardu i zabaw!'’.

O tym, jak wygladato dziecinstwo Rafata Malczewskiego, mozna dowiedzie¢ si¢
wiecej, sig¢gajac po jego wspomnienia o ojcu spisane niedtugo przed $miercig, w latach
pieé¢dziesiatych!®. Cho¢ celem wspomnien byto stworzenie subiektywnej sylwetki Jacka
Malczewskiego, to niemozliwe bytoby catkowite odejScie od proby przedstawienia
dziecinstwa autora w szerszej perspektywie. Na podstawie tych zapisow mozna wysnué
kilka wnioskow na temat srodowiska, w jakim wzrastat artysta.

Rodzice, aw szczegblnosci Jacek, jak juz zostato zaznaczone, nie byli stale obecni

w najmlodszych latach zycia Rafata. Jego pierwsze wspomnienia o ojcu sg efemeryczne,

a przede wszystkim pozbawione sladow przywigzania: ,,Ojciec chodzi, potem zaraz nie

14 D, Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 8.

115 | ist Jacka Malczewskiego do Marii Malczewskiej, Biblioteka Polskiej Akademii Nauk (PAN) i Polskiej
Akademii Umigjetnosci (PAU), Krakoéw sygn. 4037, cyt. za: S. Potepa, Rafal Malczewski, s. 9.

116 [ist Jacka Malczewskiego do Marii Malczewskiej, Biblioteka PAN i PAU, Krakow sygn. 4037, k. 68.
17 List Krzysztofa Malczewskiego do Stanistawa Potepy z 14 lipca 1981, za: S. Potepa, Rafaf Malczewski,
s. 11; por. J. Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1968, s. 14.

118 Wiecej informacji na temat portretu Jacka Malczewskiego w oczach syna zamie$citam w artykule
Pozegnanie z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, ,,Napis” 2019, nr 25, s. 122-137.

46



ma go. Nie wiem, jak wyglada, wiem tylko, ze to moj Ojciec [...] Ale jak wspomniatem,
to sie nie liczy, bym wtedy poznal Ojca”''®. Podobnie, kiedy opisuje odwiedziny
rodzicow w domu dziadkow, traktuje to wydarzenie jak wizyte gos$ci 1 zastanawia, si¢ nad
powodem ich przyjazdu: ,,moze byly jakies $wicta?”*?’. Warto przy tym zaznaczy¢, ze
tego typu zapisy pojawiaja si¢ we wspomnieniach wyrywkowo, zaburzajaC narracj¢
budowang na podstawie wyrazow uznania dla postaci Jacka Malczewskiego. W tekstach
na prozno szukac zalu o znikome zaangazowanie 0jca w rozwoj syna; Czy jest to celowa
selekcja emocji na potrzeby publikacji, czy akceptacja sposobu zycia ojca-artysty —
trudno dzi§ odpowiedziec.

Lata wczesnego dziecinstwa Rafal Malczewski spedzit u pradziadkéw wsrdd
wiejskich p6l. Kontynuacjag wzrastania wsrod natury byta przeprowadzka rodziny
Malczewskich do willi ,,Pod Matkg Boska” na krakowskim Zwierzyncu w 1899 roku.
Jacek Malczewski znany byt z zamitowania do fauny i flory, motywy przyrodnicze czg¢sto
przenosit na ptétno. W domu schronienie znajdowato wiele zwierzat, migdzy innymi psy,

szczury, a takze kilkadziesigt ptakow zimujacych w oranzeriil?

. W potaczeniu
z ogromnym ogrodem poro$ni¢tym bylinami, krzewami i drzewami tworzyla sie¢
przestrzen, ktorg Rafat nazwat ,,zwierzynieckim rajem”'?2. Staty kontakt z przyroda, jaki
zapewniato mieszkanie w willi ,,Pod Matka Boska”, byl na tyle znaczacy dla Rafata, ze
tymczasowa, jak si¢ pozniej okazato, przeprowadzke do mieszkania w centrum Krakowa
przy ulicy Podwale 2 (obecnie Dunajewskiego) opisuje jako traumatyczng. Miejskie

lokum nazywa ,,przekletym mieszkaniem”!?

, stojacym w opozycji do znanego ,,raju’.
Rownie istotng role w wychowaniu dzieci Malczewskich stanowito dziedzictwo
kulturowe. Codzienno$cig byly poranne $piewy i recytacje poezji wykonywane przez
Jacka®?*, Rafat wspomina takze rodzinne czytanie ksigzek na gtos. W repertuarze znalazty
si¢ wiersze dla dzieci, ale 1 polska klasyka, jak utwory Adama Mickiewicza, Juliusza

Stowackiego, Cypriana Norwida, Wincentego Pola, Wtadystawa Syrokomli czy Kornela

19 R. Malczewski, Wspomnienie o Ojcu. Czes$é pierwsza, ,Kultura” 1956, nr 2, s. 83.

120 |hidem, s. 84.

121 R, Malczewski, Méj Ojciec. Poezja — Bialy szczur, ,,Wiadomosci” 1956, nr 35 (543), s. 3.
122 |dem, Wspomnienie o Ojcu. Czesé pierwsza, s. 83-84.

123 |dem, Mdj Ojciec. Cios, ,,Wiadomosci” 1956, nr 34 (542), s. 2.

124 |dem, M6j Ojciec. Bloto — ,, Wesele” — Krélowa przedmiescia, ,,Wiadomosci” 1956, nr 28 (539), s. 3.
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Ujejskiego’?®. Dzieki tym rytualom dzieci poznaty klasyke polskiej literatury, jeszcze
zanim same nauczyly si¢ czytac.

Ze wspomnien Michaliny Janoszanki — malarki, pisarki i wieloletniej przyjaciotki
Jacka Malczewskiego — dowiadujemy sig, ze nie tylko czytanie byto rodzinnym zajeciem
w willi na Zwierzyncu. Podpatrywanie ojca przy pracy zaowocowato zainteresowaniem
dzieci malarstwem: ,,Cz¢sto Juleczka z Rafciem co§ malowali, jakie$ dekoracje do sztuk
teatralnych, ktore odgrywali. «Tatu$» malowat ludzi, niby aktoréw, a dzieci —
dekoracje!?®”. Sam Rafal we wspomnieniach dwukrotnie odwotat sie do anegdoty o tym,
jak zazdroscil ojcu farb olejnych!?’. Jako dziecko malowal farbami wodnymi, lecz by
uzyska¢ efekt btysku farb, ktorych uzywal ojciec, przepajal gotowa akwarele guma
arabska. Co wiecej, dla Rafata malowanie byto tak naturalng aktywnoscia, ze dziwit sie,
iz kto§ w wolnym czasie moze zajmowac¢ sig, czyms$ innym'?®, Dodatkowo Rafat od
niemowlecych czasow pozowal ojcu do szkicéw i obrazow. Pierwszy znany portret
matego Rafatka pochodzi z 1893 roku®?®.

Istotne dla zyciorysu Rafata Malczewskiego wydaja si¢ dwa obrazy pochodzace
z okoto 1900 roku. Na pierwszym z nich, autorstwa Jacka Malczewskiego, widnieje
kilkuletni Rafat, siedzacy w kapeluszu, prawdopodobnie w drewnianej altance i — CO
najwazniejsze — rysujacy kredkami'®®. Trudno doktadnie okresli¢, nad jakim ,,dzielem”
skupiony jest miody chtopiec, jednak po poziomym utozeniu kartki szkicownika
i plamach kolorystycznych mozna wnioskowaé, ze na papierze powstaje pejzaz
w kompozycji horyzontalnej. Jest to o tyle ciekawe, ze Rafal jako dorosty artysta
realizowal si¢ malarsko gtownie w odwzorowywaniu krajobrazéw, zupelnie inaczej niz
jego ojciec, ktorego najstynniejsze dzieta to portrety. Jednak drugi z obrazoéw, a zarazem

najstarszy wsrod zachowanych spod pedzla Rafala Malczewskiego, przedstawia postac.

125 ), Paprotna, Pozegnanie z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, s. 131.

126 M. Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienie o Jacku Malczewskim, wyd. w cyklu: Kultura
Katolicka, red. ks. dr. S. Brossa, t. XIII, Poznan [bez daty], s. 34-35; cyt. za: D. Folga-Januszewska, Rafal
Malczewski i mit Zakopanego, s. 9-10.

127 R, Malczewski, Moj Ojciec. Wujostwo z Rapperswilu — Pan Oskragietto, ,,Wiadomoéci” 1966, nr 33
(541), s. 2.; Idem, Mdj Ojciec. Modele, ,,Wiadomosci” 1956, nr 39 (547), s. 2.

128 |dem, Méj Ojciec, maszynopis, wlasno$¢ rodziny w Montrealu, s. 14, za: D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, s. 9-13.

129 3. Malczewski, Rafaf Malczewski jako dziecko, 1983, olej, ptotno, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, . 10.

130 |1dem, Portret syna Rafata (Rafaf rysujgcy), okoto 1898-1900, olej, tektura, wi. prywatna [il.],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 12.
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Na obrazie widnieje Jacek Malczewski z charakterystycznym wasem i w kapeluszu®3!,
Prawdopodobnie te dziecigce starania staty si¢ zaczynem rozwoju artystycznego dialogu
miedzy synem i ojcem, ktory kontynuowali w Wiedniu.

Wczesng edukacje Rafal Malczewski pobierat w domu. Stanistaw Potepa — autor
pierwszej biografii artysty — cytuje fragment wspomnien Rafala, zachowanych
w manuskrypcie, przywotujac postaé ,,siwej panny Wesely”'*2. Nauczycielka edukowata
Rafala w zakresie alfabetu i pisma. Poczatkowo chtopiec nie rozumial, dlaczego nauka
pisania sprawia mu tak wiele trudno$ci. Tymczasem za krzywe litery stawiane na
papierze winna byla leworgczno$¢ artysty, zmuszanego do pisania prawg reka.
Rzeczywiscie, spogladajac na pozostawione rgkopisy, nietrudno zgodzi¢ sig
z autokrytyczng uwagg Rafala na temat wlasnego charakteru pisma. Nieprzyjemnosci
zwigzane z pisaniem Malczewski rekompensowat sobie, malujac lewa reka. By¢ moze
migdzy innymi dlatego malowanie byto dla niego pierwszg forma ekspresji, ktéra dawata
mu wolnos¢. W poézniejszych latach pomocg w pisaniu byto korzystanie z maszyny do
pisania, ktora znacznie utatwila wyrazanie mysli w formie pisemnej, cho¢ w koncowych
latach Zycia na skutek choroby i ta aktywno$¢ sprawiata pisarzowi trudnosci.

W tekstach wspomnieniowych pojawia si¢ jeszcze jedna wzmianka na temat
wcezesnej edukacji. Tym razem dotyczy ona rozwoju fizycznego. Rafal wychowywany
byt ,,pod kloszem”, z dala od rowie$nikow; ci zas wysmiewali si¢ z jego postury. Z uwagi
na docinki kolegéow z podworka, jak i z chgci zadbania o zdrowie syna, Jacek Malczewski
zaprowadzit Rafata do nauczyciela gimnastyki®3®. Autor nie pamietat, jak wiele lekcji
odebrat, jednak nie wplyne¢ty one znacznie ani na samego Rafala, ani na postrzeganie go
przez innych chtopcow.

Edukacja mtodego Malczewskiego nabrata tempa, gdy w jego zyciu pojawit si¢
starszy o kilka lat korepetytor. Byt nim Walery Goetel, ktoéry w pdzniejszych latach zyskat
stawe wybitnego geologa. Rafat byt wowczas w VI klasie, a Walery konczyt gimnazjum.
Na pomyst korepetycji u Goetla wpadt ojciec Malczewskiego, ktory z polecenia wuja

chlopaka wystosowat do Walerego list z zaproszeniem do zwierzynieckiej willi. Przebieg

181 R. Malczewski, Portret mezczyzny w kapeluszu (Portret ojca), okoto 1900-1902, gwasz, akwarela,
papier, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski
i mit Zakopanego, s. 13.

1825, Potepa, Rafat Malczewski, s. 17.

133 R. Malczewski, Wujostwo z Rapperswillu — Pan Oskragietto, s. 2.
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wizyty zostal opisany we wspomnieniach Walerego w ksigzce Pod znakiem

optymizmu?34

, gdzie autor cytuje wskazowki, jakie otrzymal od Jacka Malczewskiego, by
rozpozna¢ jego syna: ,,wiesz, taki chilopak z VI klasy, cienki, jak wyciaggniety
z flaszeczki”*®. Druga perspektywe staran o korepetycje Rafata przedstawil brat
Walerego, a pdzniejszy przyjaciel Rafata, Ferdynand, ktéry wspomina wizyte Jacka

Malczewskiego u matki Goetléw, nie szczedzac przy tym ironicznych uwag:

Niezwykty gos¢ zapytal, czy nie ma nic przeciwko temu, aby syn jej [matki Goetlow
— przyp. J.P.], Walery, dopomogt w nauce jego synowi, Rafatowi, ktory jest wielki

prézniak i mysli o niebieskich migdatach. [...] Nie wiem, jak tam sobie radzit moj

Walery, ale jedynak mature zdat'%.

Sam Walery traktuje Rafala nieco fagodniej, wspominajac co prawda, ze mlody

Malczewski byt chlopcem ,troche leniwym i rozpuszczonym”!®’

, jednoczes$nie
rownowazac krytyczng uwage pochwalg inteligencji i umiejetnosci zdobywania
sympatiit®®. Korepetycje u Walerego Goetla przyniosty zamierzony efekt i Rafat zdat
mature w 1910 roku®®. Po wakacjach mlody Malczewski wyjechal do Wiednia, gdzie

rozpoczal studia.

2.2. Studia w Wiedniu

Walery sprawowat swego rodzaju kuratele nad Rafatem i swoim mlodszym bratem,
Ferdynandem; cata trojka zamieszkata w wynajmowanym dwupokojowym mieszkaniu
przy Stolzenthalergasse'®®. Rafal nie zostawit po sobie zbyt wielu $ladow wspomnien
z tego okresu, dlatego gldéwnymi Zrodtami pozyskiwania informacji na temat jego pobytu
w Wiedniu s3 przekazy zaposredniczone. Ulica, przy ktoérej mieszkat, znajduje si¢
w dzielnicy Josefstadt. Ta za$§ zostata scharakteryzowana w przewodniku po Wiedniu

7 1898 roku jako zamieszkata przez studentow i urzednikow'*!. Mieszkanie braci Goetel

134 W. Goetel, Pod znakiem optymizmu. Wspomnienia, Krakow 1976, s. 35.

135 |bidem, s. 35.

136 £, Goetel, Patrzqc wstecz, Krakow 2009, s. 156.

137 W. Goetel, Pod znakiem optymizmu. Wspomnienia, s. 35.

138 |bidem, s. 35.

189S, Potepa, Rafat Malczewski, s. 21.

140 We wspomnieniach Ferdynanda Goetla pojawia si¢ btedna nazwa ulicy: Stolzenthalerstrasse.

141 G. Smolski, Wiederi i jego okolice oraz podréz Dunajcem z Passau przez Linz, Wieder do Budapesztu,
Wieden 1898, s. 9.
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I Rafata nalezato do wdowy po c.k. urzedniku. Wystrdj wnetrza opisat Ferdynand jako:
,»obwieszone lampami i firanami, zastawione stotkami, fotelami, «nachtkastlikami»
i secesyjnymi szafami”4,

Z trojga lokatorow jedynie Walery mial jasno sprecyzowane plany na przysztosc,
ktore realizowal, rozwijajac kariere naukowa jako geolog. Mlodszy Goetel cho¢ czut
zainteresowanie sztukg i malarstwem, Kierowany rozsadkiem — i checig przypodobania
si¢ rodzinie Owczesne] narzeczonej — postawit na studiowanie architektury. Szybko
okazalo si¢, ze program, ktory oferowata wowczas politechnika w Wiedniu, odbiegat od
wyobrazen i ambicji Ferdynanda. O ile studia same w sobie nie zajmowaty mlodego
Goetla, o tyle chetnie korzystat on ze ,,ztotej wolno$ci uniwersyteckiej”, ktorg thumaczyt
jako ,nienaruszalno$¢ studenckiej swawoli i mozliwo$¢ korzystania w czasie
dhugotrwatych studiéw z pomocy i ulatwien uniwersyteckich jak dtugo kto chciat”43,

Z podobnie niefortunnym wyborem studiow zmagat si¢ i Rafal. Perturbacje
zwigzane ze zmianami kierunkow przywotal w rozmowie opisanej przez Michala
Choromanskiego: ,,Uczeszczatem z poczatku na architekture, potem na filozofie $cista,
potem na agronomie, i wreszcie trafitem do szkoly sztuk picknych”'#, Stowa te nie do
konca zgadzaja si¢ jednak z faktami; dokumenty z archiwum Uniwersytetu Wiedenskiego
potwierdzaja jego nauke na Wydziale Filozofii w 1910 roku*®. Ze spisu przedmiotow,
na ktore uczeszczal, mozna wywnioskowac, ze zajmowat si¢ etyka i historig sztuki:
Najwazniejsze ruiny i miejsca pochowku kultury greckiej i rzymskiej [niem. Die
wichtigsten Ruinenstdtten u. Ausgrabunspldtze im Gebiete d grich. Rom Kultur.], Historia
sredniowieczne] sztuki Zachodu [niem. Geschichte d Abendlindischen Kunst im
Mittelalter], Etyka z wprowadzeniem historycznym [niem. Ethik mit geschichtlichen
Einleitung], Michat Aniot [niem. Michelangelo]**®. Po dwéch semestrach edukacji
Malczewski zostawit Wydziat Filozofii 1 zapisal si¢ do Wyzszej Szkoly Zasobow
Naturalnych i Stosowanych Nauk Biologicznych na kierunek agronomia. Z karty studenta

wynika, ze nie podszedt do zadnych egzamin6w i te studia takze porzucit**’. Wspomniane

142 F Goetel, Patrzqc wstecz, s. 156.

143 Ipidem, s. 132.

144 M. Choromanski, Rafaf Malczewski, s. 4.

145 Karta studenta, Archiwum Uniwersytetu Wiedenskiego, UA ZI. 2005-262-02-ka-se.

148 |bidem.

147 Karta studenta, Universitit fiir Bodenkultur Wien, Universitiitsbibliothek und Universititsarchiv,
Matrikelschein nr 263.
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w wywiadzie z Choromanskim, a co ciekawe, takze w poOzniejszym czasie w prasie
kanadyjskiej'*®, studia w szkole sztuk picknych nie znajduja potwierdzenia W zrodtach.
Nazwisko Malczewskiego nie widnieje w zadnych rekordach archiwum wiedenskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

Niezdecydowanie co do $ciezki rozwoju polaczyto Rafata z Ferdynandem: ,,Rafat
udawal, ze zajmuje go raz rolnictwo, to zné6w humanistyka; w rzeczywisto$ci myslat
o malarstwie. Wspdlne wahania sprzyjaly wiec powstaniu koalicji pomiedzy mng
a Rafatem”!*°. Dwojka studentéw korzystata z uniwersyteckich przywilejow i nie stronita
od hulaszczego i pelnego wybrykow stylu zycia, co w dosadnych stowach wspominat po
latach sam Malczewski: ,,Obijatem si¢ po Wiedniu od 1910 do 1915 razem z Ferdkiem
Goetlem [...] KradliSmy razem zarowki 1 thukliSmy szyby. BraliSmy takze udzial
w bijatykach ulicznych. Przy kazdej za$ okazji uciekaliémy w gory”*C,

Te stowa dobrze oddajg charakter whasciwego celu pobytu Rafata w Wiedniu.
Rodzaca si¢ mito$¢ do gor napegdzala trojke wspotlokatorow do odkrywania $wiata
w podrozach, co potwierdzaja migdzy innymi stowa Kazimierza Wierzynskiego
0 Malczewskim: ,,Co roku studiowat co innego [...] ale wlasciwie spedzatl czas na
wypadach w gory a zimg na nartach w Tyrolu i na Semmeringu z braémi Schielami [Sic!]
i bra¢mi Goetlami [sic!]”**!. W 1912 roku w Wiedniu, przy austriackim Alpenverein,
powotano do zycia polski klub alpinistow i narciarzy ,,CAP” — Club Alpine Polonaise,
zwany zartobliwie ,,Klubem Alpejskich Pieszczochow”%2. Nalezeli do niego miedzy
innymi: bracia Schiele, bracia Goetel, Elzbieta Michalewska i Rafal Malczewski.
Cztonkowie 1 cztonkinie klubu brali udziat w zawodach narciarskich (jako pierwsi Polacy
wprowadzili uzywanie dwoch kijkow zamiast jednego dlugiego, tak zwanego
»alpenstocka”) oraz w wielu wyprawach w Alpy wschodnie. Jozef Wittlin dodaje, ze
,»W jednej z takich wypraw uczestniczyt takze Rafal. Wraz z innymi stawnymi p6zniej

taternikami, dokonat na nartach wejécia na Gross Venediger (1673 m.)”*3,

148 pole Has Watercolors At Galerie Parizeau, ,,The Gazette” 1945, nr 120, s. 3.

149 F Goetel, Patrzqc wstecz, s. 157.

150 M. Choromanski, Rafaf Malczewski, s. 4.

151 K. Wierzynski, Rafat Malczewski, ,,Wiadomosci” 1966, nr 14/15 (1044/1045), s. 1.

152 W. Szatkowski, Pigkna Ela, ktéra ze skoczkami wygrywata... Skoki narciarskie kobiet, Z-ne.pl online:
https://z-ne.pl/s,doc,26523,1,1767,,,ant_html.html [dostep: 10.08.2021].

153 ), Wittlin, Z Rafatem i o Rafale, ,,Wiadomosci” 1966, nr 14/15 (1044/1045), s. 1.
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Po wybuchu wielkiej wojny skonczyl si¢ okres wiedenskiej swawoli. Jak pisat
o tym okresie z zycia Rafala Kazimierz Wierzynski: ,narty poszty w kat, Schielow
internowano, Ferdynand Goetel przepadt w Swiecie ewakuowany przez Rosjan na
Wschod'>*. Rafat nie zostat catkiem sam w Wiedniu, bowiem jego ojciec, podobnie jak
inni krakowscy profesorowie, trafit do Wiednia, gdzie otrzymal pracowni¢ i zyskat
swobode poruszania si¢. Mtody Malczewski coraz czesciej odwiedzat Jacka w pracowni,
podpatrujac jego prace. W ten raczej nieuswiadomiony sposob Rafal poddawatl sie¢
wplywom malarstwa ojca, chociaz, jak pisat Wierzynski: ,,Jacek nie przejmowat si¢
zainteresowaniami syna, a nawet nie lubit jego wscibstwa i prawdopodobnie nie myslat,
ze Rafal moze zosta¢ malarzem. Nie uczyt go niczego, nie dawal mu wskazowek,
koficzylo sie na ogolnych rozmowach [...]"**°. Jednak to wtasnie wtedy
najprawdopodobniej obudzita si¢ w Rafale che¢ podazania $ladami ojca. Interesujacy
wydaje si¢ wybor mlodego Malczewskiego — pejzaze, a nie portrety. Kazimierz
Wierzynski zasugerowatl, ze by¢ moze to wlasnie prace ojca zainspirowaly Rafata do

skierowania tematyki swojej tworczosci ku otwartym przestrzeniom:

Stojac przed sztalugami ojca by¢ moze zapetniat je swoim widzeniem, moze wziat od
niego umilowanie pejzazu, ktéry tak duza role gra na drugich planach obrazéw
wielkiego wizjonera. Moze tez uswiadomit sobie, Ze to tto dalekich planow ma dosy¢

treéci, aby wypetnié cate ptotno i tak wyobrazat sobie wlasny pejzaz, wlasny portret

swiata™®8,

Sztuka otaczala Rafata Malczewskiego podczas pobytu w Wiedniu. Cho¢ bezposrednie
wzmianki wskazujg tylko na zwiedzanie Patacu Schonbrunn w towarzystwie Walerego
Goetla™" i uczestnictwo w otwarciu wystawy Jacka Malczewskiego w budynku
wystawowym Secesji Wiedenskiej (niem. Vereinigung Bildener Kiinstler Osterreichs
Secession)’®, to jednak przebywanie w spolecznosci artystycznej bohemy z pewnoscig
wptyneto na rozwdj jego tworczosci.

Przetom XIX 1 XX wieku w artystycznym Wiedniu wyznaczala secesja. Zrzeszata

mioda generacj¢ wschodzacych artystow, ktorzy opierali si¢ konserwatyzmowi

15 K. Wierzynski, Rafat Malczewski, s. 1.

155 1hidem.

156 1hidem.

157 W. Goetel, Pod znakiem optymizmu, s. 81.

18 D, Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 21.
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1 sugerowali otwarcie przestrzeni wystawowych na mig¢dzynarodowe i nowoczesne
ruchy®®. Po odejsciu w 1907 roku czeéci fundatoréw stowarzyszenia: Gustawa Klimta,
Kolomana Mosera, Carla Molla i Alfreda Rollera, dziatalno$¢ wiedenskiej secesji nieco
ostabta. Jej duch wcigz jednak unosit si¢ nad Wiedniem w latach studiow Rafata. Podobng
role odgrywata obecnos$¢, cieszacego si¢ rosnaca stawa, Egona Schielego. Dorota Folga-
Januszewska, wsrod inspiracji, ktore wptynely na tworczo$¢ Malczewskiego, wymienia

wilasnie Schielego oraz mistrza gorskiego pejzazu — Ferdinanda Hodlera:

Pejzaz jest w ich wypadku ,,nowoczesnym azylem” — forma przetrwania, chwilg ulgi
i odpoczynku od wilasnej dominujacej ironii i skazania na podgladanie $wiata.
Poprzez konstruowane pejzaze Hodler, Schiele i Rafal Malczewski buduja nurt
rownolegly, ktory pozwoli przeslizgna¢ si¢ obok szalejagcych programowych

awangard w poczuciu zdystansowanej wsp(')lnotymo.

Do tych nazwisk mozna by doda¢ kolejne wiedenskie postacie, ktoére niemal
rownoczesnie z Malczewskim kreowaly swoje sposoby przedstawiania §wiata w pejzazu,
miedzy innymi — Kolomana Mosera (1868-1918), ktory wszechstronnie realizowat swoje
artystyczne wizje, na przyktad projektujac tkaniny czy meble. W jego pejzazach widaé

silne inspiracje Hodlerem. Gorskie krajobrazy utrzymane w pastelowych barwach ze
161

zrytmizowanymi przestrzeniami (mi¢dzy innymi: Wolfgangsee with Low Horizon
Wolfgangsee!®?, Rainy Day'%®) zblizaja jego malarstwo do wczesnych pejzazy
Malczewskiego. Rodzaca si¢ fascynacja autonomicznym pejzazem konsekwencje
przyniesie nie tylko w malarstwie, ale 1 doskonale uwidoczni si¢ juz w pierwszych

probach literackich Rafata, jakie przypadty na czas pobytu w Zakopanem.

159 Vienna 1900. Birth of Modernism. Catalogue to accompany the exhibition, ed. Hans-Peter Wipplinger,
Leopold Museum-Privatstiftung, Vienna 2019, s. 166.

160 Zob. D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 23-25.

161 K. Moser, Wolfgangsee with Low Horizon, olej na ptotnie, okoto 1913, Leopold Museum, Wieden [il.],
[w:] Vienna 1900. Birth of Modernism, ed. H. P. Wipplinger, Vienna 2019, s. 382.

162 |dem, Wolfganseee, olej na ptétnie, okoto 1913, Leopold Museum, Wieden [il.], [w:] Vienna 1900. Birth
of Modernism, ed. H. P. Wipplinger, Vienna 2019, s. 382.

183 1dem, Rainy Day, olej na ptétnie, 1914, Eisenberger Collection, Wieden [il.], [w:] Vienna 1900. Birth of
Modernism, ed. H. P. Wipplinger, Vienna 2019, s. 383.
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2.3. Zakopane 1915-1939

Jesienig 1915 roku po odwrocie Rosjan spod Krakowa Malczewscy wroécili do Galicji,
a Rafatl coraz wigcej czasu zaczat spedza¢ pod szczytami Tatr. Jeszcze w okresie
wiedenskich studiow artysta przyjezdzal na wakacje do Zakopanego. W tym okresie

pojawila si¢ tez jego pierwsza mitos¢, o ktorej wspomina Aleksander Schiele:

Przez dwa lata pod rzad przybywala na wakacje do willi Mazowiecka moich
rodzicow, stryjeczna siostra Zosia, za§ Rafal byt u nas codziennym gosciem. Czgsto

odbywalismy wspolne wycieczki w gory. Mitos¢ zakwitta w mlodych sercach, a pod

koniec drugiego roku wydawato sig, ze jest to nierozerwalna para164.

Niestety, szczescie Zosi i Rafata nie trwato dtugo, gdyz najpierw rozdzielit ich wybuch
pierwszej wojny S$wiatowej (dziewczyna musiata wraca¢ do rodzinnego domu pod
Minskiem Mazowieckim), a niedtugo p6zniej los przypieczgtowat tragedi¢. Zosia zmarta
w drodze do szpitala na skutek ostrego ataku wyrostka robaczkowegol®®. Pierwsze
mitosne wzloty 1 upadki Rafal utrwalil na kartach szkicownika datowanego na 1915
rok®®. Obok rysunkéw znajduja si¢ tam pierwsze zachowane proby literackie spod jego
piora. Intymne zapiski korespondujg z portretami kobiety, ktéra wowczas zawladngta
sercem Malczewskiego — Bronistawy Dziadosz.

Ostatnie lata wielkiej wojny Rafal najprawdopodobniej spedzat gléwnie na
wspinaczce. Poswiadczaja to miedzy innymi wpisy w Ksigdze Tatrzanskiego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego z 1916 i 1917 roku®®’. Rok 1917 przynidst
wydarzenie przetomowe w zyciu dwudziestopiecioletniego Rafata, a jego konsekwencje
istotnie wptynety na dalsze losy artysty. Juz od lata Malczewski wraz ze swoim
przyjacielem taternikiem — Stanistawem Bronikowskim — zaczeli przygotowania do
jesiennej wyprawy na Zamarlg Turni¢. Przygotowania te opisat po latach George Scott:
,Pamietam dzi$ doktadnie dzien, kiedy pierwszy raz przypadek zetkngt mnie z Rafatem.
Byt to zdaje si¢ poczatek czerwca 1917. [...] Rafal zaczal nam opowiada¢ o swoich

ostatnich wspinaczkach w Tatrach i przygotowaniach do zaatakowania $ciany Zamarlej

164 A Schiele, Rafat i jego stawny ojciec Rafat Malczewski, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa, Zbiory Specjalne nr inw. 1269.2, s. 2.

185 1hidem.

166 R, Malczewski, Szkicownik z 1915 r., Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr 1881.

167 Ksigga Wyjs¢ Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego, Zakopane (1916-1939);
Archiwum Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego w Zakopanem.
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Turni”'®®, Malczewski zgodzit si¢ na towarzystwo Scotta w roli kibica, a ten obserwowat
wspinaczke nowych przyjaciét w Dolinie Strazyskiej, a nastgpnie w okolicy Morskiego
Oka — na $cianach Zabiego Konia i Mnicha.

Wejscie na szczyt rozpoczeto sie 25 wrzesnia 1917 roku, w kilka dni po tym, jak
Elzbieta Michalewska przeszta do historii jako pierwsza kobieta, ktoéra zdobyta Sciang
Zamartej Turni. Nasi bohaterowie nie mieli tyle szczg$cia. Relacje z wydarzenia
poznajemy nie tylko ze wspomnien Scotta. Szerzej zdarzenie opisal Kazimierz
Wierzynski'®® oraz autorka niepublikowanej pracy SOS w Tatrach — Wanda Gentil-
Tippenhauer'™. Préba zdobycia niezwykle groznego tatrzanskiego urwiska zakonczyta
si¢ tragicznie. Powyzej gornego trawersu dwudziestodwuletni Bronikowski, ktory szedt
pierwszy, odpadl od $ciany i1 na skutek peknigcia dwoch asekuracyjnych lin runagt
W przepas¢, roztrzaskujac si¢ na gtazach Pustej Doliny. Ponidst §mier¢ na miejscu. Rafat
cudem uszedt z zyciem, gdyz — jak podaje Gentil-Tippenhauer —,,obydwie liny pekty tak
idealnie jednoczes$nie, ze nie wyrwaly szarpnigciem Malczewskiego z zajmowanego

9171

w skale nadzwyczaj eksponowanego stanowiska Rafat przywigzat si¢ do

niewielkiego kawatka liny, ktora zostata przy haku; Scott pisze, ze mial miejsce zaledwie

172 W tej niewygodnej pozycji artysta spedzit dziewietnascie godzin,

na jedna stope
wiszgc przy Scianie — w koszuli, bez swetra — czekajac na ratunek. Najprawdopodobnie;j
Malczewskiemu otuchy dodawali przyjaciele. Gentil-Tippenhauer wspomina o kolezance
z wiedenskiego CAP-u, ktora przelezala cala noc na szczycie Zamartej Turni, a Scott
w roli pocieszycieli wymienit dwoch mezczyzn: Edwarda Urbana i Zdzistawa
Switalskiego. W nocy akcja ratunkowa pod dowddztwem Jozefa Oppenheima dotarta na
gran Zamartej Turni, a rankiem rozpoczgto dziatania: ,,Z goéry spuszczono liny
asekuracyjne. Oppenheim zjechat do Rafala, zaasekurowat go 1 razem dokonczyli t¢ tak
upragniong przez Rafata $ciane Zamartej Turni”'’3. Niewatpliwie wypadek byt dla Rafata
ogromnym obcigzeniem psychicznym. Nie do$¢, ze na jego oczach zgingt bliski
przyjaciel, to 1 jego zycie przez wiele godzin bylo zagrozone. Kazimierz Wierzynski

wspomina o przysiedze, jaka Malczewski ztozyl, wiszac przy S$cianie, a Gentil-

168 G, Scott, Wspomnienie o Rafale Malczewskim, ,,Wiadomos$ci” 1966, nr 14/15 (1044/1045), s. 3.

169 K. Wierzynski, Rafat Malczewski, s. 1.

170w, Gentil-Tippenhauer, SOS w Tatrach, maszynopis, Muzeum Tatrzafiskie w Zakopanem, AR/267/1.
171 |bidem, s. 268.

172 G, Scott, Wspomnienie o Rafale Malczewskim, s. 3.

173 |bidem, s. 3.
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Tippenhauer przedstawia to zdarzenie w bardziej dramatyczny sposob, piszac, ze:
»turysta na glos robit rachunek sumienia krzyczac, ze Pan Bog skaral go za krzywde
uczyniong mtodej dziewczynie 1 gtosno $lubujac sobie i1 niebu, ze jesli ujdzie z zyciem,
wynagrodzi jej te cierpienia”*’*. Cho¢ opowie$¢ zbudowana jest na kanwie ustnych relacji
1 nie wiadomo, czy w rzeczywistosci dokltadnie tak wygladata przedstawiona scena,
pewne jest, ze Rafat dotrzymat stowa i ozenit si¢ ze wspomniang juz wyzej Bronistawa
Dziadosz, ktéra w czasie wypadku nosita pod sercem jego dziecko.

Bronistawa Dziadosz, urodzona 17 sierpnia 1888 roku w Polsce, corka
emigrantow Jozefa i Zofii Dziadoszow, przed pierwsza wojng zostala wystana ze Stanow
Zjednoczonych do Czechostowacji. Po wybuchu wojny sytuacja zmusita ja do dtuzszego
pobytu w Europie i tak znalazta si¢ w Zakopanem, gdzie utrzymywala si¢ z udzielania
lekcji jezyka angielskiego — takze Rafatowi Malczewskiemu'™. Jak juz wspomniatam,
w szkicowniku pojawiaja si¢ pierwsze rysunki przysztej zony, datowane na pazdziernik
1915 roku*’®. Nieznane sg blizsze okolicznosci poczatkow znajomosci tej dwojki. Faktem
jest, ze 3 pazdziernika 1917 roku — a wigc zaledwie kilka dni od wypadku — Rafat
Malczewski poslubil Bronistawe. Uroczysto$¢ miata miejsce w Kosciele Karmelitow
w Krakowie; kilka tygodni pdzniej, 11 listopada przyszedt na §wiat pierworodny syn
nowozencow — Krzysztof. Mlode matzenstwo pomieszkiwato poczatkowo w domu
Malczewskich w Krakowie przy ulicy Krupniczej. Z listow Jacka do zony dowiadujemy
si¢, ze wiosng 1918 roku Rafat wybral si¢ do Zakopanego, by poszuka¢ mieszkania na
lato’”” i w rzeczy samej mlodzi zamieszkali u stop Tatr przy ulicy Kasprusie 27,
poczatkowo w budynku w ogrodzie, a nastgpnie w samej willi ,,Wladystawce” (obecnie
Centrum Kultury Rodzimej w willi ,,Czerwony Dwoér”)!’8. Weczesniej zamieszkiwali tu
miedzy innymi Artur Rubinstein czy Stefan Zeromski. Mimo przeprowadzki do
Zakopanego Rafat nie wrocil do wspinaczki. Wydarzenia z Zamartej Turni wcigz byty

w nim zywe. Smier¢ przyjaciela catkiem go zalamata:

174 W. Gentil-Tippenhauer, SOS w Tatrach, s. 268.

175 Informacje te pochodzg z relacji przekazanej przez Jozefe Rymar Stanistawowi Potepie, zob. S. Potepa,
Rafat Malczewski, s. 29.

176 R. Malczewski, Bronka, 10 X 1915, otéwek, wegiel, papier, Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr. 1881
[il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 30.

177 Listy Jacka Malczewskiego do Marii Malczewskiej z 3 kwietnia 1918, Biblioteka PAN i PAU
w Krakowie, rkps 4037/123, rkps 4526.

178 O, Lachmann, Rafciu. Do redaktora ,, Wiadomosci”, ,,Wiadomosci” 1966, nr 40 (1070), s. 6.
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Unikat ludzi, nie widziato si¢ go ani w Zakopanem ani w goérach. Raz tylko, o ile
wiem, probowat po tym wypadku i$¢ na wspinaczke, ale wspomnienia byly zbyt

bolesne, zaprzestat raz na zawsze trudnych wspinaczek [...] Z zawsze rozeSmianego

i bawiacego nas gawe¢dami i dowcipami Rafata, pozostal cien!’®.

Tak pisat o spotkaniu z artysta George Scott. Rafal zaczat wykorzystywaé swdj pobyt
w Zakopanem w inny sposob — rozwijajac tworczo$¢ w wielu kierunkach.

Jesienig 1918 roku Polska odzyskata niepodlegtos¢. Zakopane jako pierwsza
miejscowo$é w zaborze austriackim wywalczyto wolno$¢!®®. Juz 31 pazdziernika
Komitet Oficerski rozbroil garnizon austriacki, odbit poczte i dworzec kolejowy. Do
przeje¢cia wladzy doszto bez rozlewu krwi. Jeszcze tego samego dnia odbyto si¢ zebranie
zarzadu Organizacji Narodowej, ktora nazajutrz zostata uznana, przez zwotang Rade
Narodowa, za tymczasowa wladze¢ wykonawcza. Drugiego listopada, na rynku
w Zakopanem odbylo si¢ publiczne zaprzysiezenie wojska. Powstala Rzeczpospolita
Zakopianska, na czele ktorej stanal prezes Organizacji Narodowej — Stefan Zeromski.
Ten wyjatkowy na mapie Polski twor w zatozeniu mial istnie¢ tymczasowo — do
momentu, w ktérym uformuja sie ogolnokrajowe wtadze. Zeromski tak wspominat okres
swojej nietypowej ,,prezydentury”:

Powierzono niemal ,dyktatur¢” nad Zakopanem i przylegtlymi dolinkami.
Sprawowatem ten zapomniany, $§mieszny i wzniosly urzad przez jedenascie dni, gdy
mama Austria walila si¢ w gruzy. Zaprzysiagtem uroczyscie wojsko, policje,
szpiclow, gmine, pocztg i telegraf na wierno§¢ nowemu Panstwu, a nawet

prowadzitem wojng o odzyskanie wsi Glodowki i Sucha Goéra od inwazji czeskiej.

Mile wspominam te moje przewagi wojenne i dyktatorskie, gdyz zawieraja morze

weselal®l,

Pisarz w latach 1882-1921 spedzat pod Tatrami duzo czasu w celu podratowania zdrowia,
mieszkal w Zakopanem przez caly okres pierwszej wojny $wiatowej®2. Aktywnie

uczestniczyt w zyciu lokalnej spoteczno$ci. Byt miedzy innymi wspotorganizatorem,

179 G. Scott, Wspomnienie o Rafale Malczewskim, s. 3.

180 T, Janowski, Jak Zakopane odzyskato w 1918 r. niepodleglos¢ (wspomnienie), ,,Rocznik Podhalafski”
1985, t. 3, s. 325-333.

181 1ist Stefana Zeromskiego do Tadeusza Lopalewskiego, 22 wrzeénia 1925, za: Stefan Zeromski.
Kalendarz zycia i tworczosci, oprac. S. Kasztelowicz, S. Eile , Krakow 1961.

182 |, Dall, Republika zakopiariska. Artysci jako politycy, [W:] Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego,
red. D. Folga-Januszewska i T Jabtonska, Olszanica 2006, s. 109.
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a podzniej prezesem Biblioteki Publicznej, tworzyt kursy edukacyjne dla analfabetow,
w wyniku jego staran powstaty w Zakopanem Warsztaty Pracy Kobiet. Poza dzialalnoscia
spoleczna Zeromski korzystat tez z oferty kulturalno-towarzyskiej. George Scott we
wspomnieniach przytacza anegdote, jak wraz z Rafalem Malczewskim czekali
w kawiarni u Karpowicza az dwdch starszych panow zwolni stél, by mogli zagraé
w popularny w tym okresie bilard. Jednym z m¢zczyzn okazat si¢ znany autorowi malarz
Augustynowicz, ktory zaproponowat mtodszym kolegom wspdlny mecz o dwa kieliszki
waodki. Wygrali Scott z Malczewskim. Okazato si¢, ze kompanem Augustynowicza byt
nie kto inny, a sam Zeromski'®,

Zaréwno Malczewski jak i Zeromski w tamtym czasie mieszkali przy ulicy
Kasprusie. Wkroétce rejon ten stal si¢ centrum Republiki Zakopianskiej, a do miasta
zaczely powracaé wielkie postaci, jak Wiadystaw Orkan, Mariusz Zaruski czy Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. Warto tu przytoczy¢ jeszcze komentarz samego Malczewskiego na
temat objecia rzadow przez pisarza (nie adwokata, nie wojskowego) — Zeromskiego: ,,Nie
potrafi¢ okresli¢, czy ten postepek wyptywat z ducha umierajacej epoki, czy
zapoczatkowal nowg”'®*. W rzeczy samej, mimo ze 16 listopada 1918 roku Rada
Narodowa zostala rozwigzana, Rzeczpospolita Zakopianska przestata istnie¢, a wladze
przejety organy powstatego rzadu polskiego, to Zakopane stato si¢ przestrzenia, w ktorej
jak nigdzie indziej czu¢ byto ducha wolnosci. Zaczeto takze dochodzi¢ do starcia dwdch
calkowicie roznych pokolen — starszego, zanurzonego w mtodopolskim uwielbieniu Tatr
wspartym duchowg symbolikg oraz mtodszego, ktore zaczgto budowac nowoczesng wizjg
Zakopanego — centrum kultury, a takze rozrywki i sportu.

Rok 1918 byt dla Malczewskiego ptodny w malarskie realizacje. Z tego czasu

zachowaty sie dwa szkicowniki'®

, W ktorych dostrzec mozna szerokie zainteresowania
artysty. Obok studidéw martwej natury pojawity si¢ w nich pejzaze, portrety Zony i syna,

autoportrety, a takze sceny, za ktorymi kryja si¢ najpewniej wymyslone opowiesci.

183 G, Scott, Wspomnienie o Rafale Malczewskim, s. 3.

184 R, Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia z Zakopanego, s. 44.

185 Szkicownik Rafata Malczewskiego z 1918 roku, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, gr.
1147; Szkicownik Rafata Malczewskiego z 1918 roku, Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr 1882,
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Z jednej strony sa one bajkowe, jak Ptak i marynarz!®® czy Smok przed zamkiem®®’,
z drugiej przedstawiajg brutalne sceny — na przyktad Nabity na pal'®® czy Wisielec'®.
Wida¢, ze Malczewski rozpoczat intensywne poszukiwania wiasnego stylu i srodkow
wyrazu.

Jak shlusznie zauwaza (na podstawie zachowanej korespondencji Jacka
Malczewskiego z zong) Dorota Folga-Januszewska, lata 1919-1920 byty dla calej rodziny
Malczewskich okresem nietatwym®®®. Mtodzi podrézowali miedzy Krakowem,
Charzewicami (gdzie mieszkala siostra Rafata — Julia) a Zakopanem. W listach Jacka co
rusz pojawiaja si¢ informacje o ktopotach ze zdrowiem i finansami. Sytuacja zaczeta sie
pogarsza¢ w momencie, gdy okazalo si¢, ze Bronistawa jest w drugiej cigzy. Pierwszego
sierpnia w Zakopanem przyszta na $wiat corka Malczewskich — Zofia, zwana przez
bliskich Hipg. Jacek, sam borykajacy si¢ z pogarszajacym si¢ Samopoczuciem,

postanowit pomdc materialnie mtodym:

Coz ja mogg Wam pomode w tej chwili chyba pienigdzmi bo na to staé mnie tylko
starego 1 do niczego juz w zyciu codziennym. [...] Napisz zaraz jezeli mozesz, jak
uktada¢ dalej to zycie Rafatéw i ich dzieci? — rozmoéw si¢ z Rafalem, ucatluj Broncie

— Krzysia i Anonima t¢ panienke nienazwanqlgl.

Jacek Malczewski postanowit zakupi¢ dla syna i jego rodziny dom w Zakopanem. Do
transakcji doszto jednak dopiero rok pézniej — w pazdzierniku 1922 roku'®2. Malczewscy
stali si¢ wtascicielami willi ,,Marysin” przy ulicy Zamoyskiego, do ktorej wprowadzili

si¢ na poczatku 1923 roku.

18 R. Malczewski, Ptak i marynarz, karta ze szkicownika, 1918, akwarela, papier, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, gr. 1147 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego,
S. 49.

187 |dem, Smok przed zamkiem, karta ze szkicownika, 1918, akwarela, papier, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, gr. 1147. [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, s. 49.

188 |dem, Nabity na pal, karta ze szkicownika, 1918, akwarela, papier, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, gr. 1147 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 50.

189 |dem, Wisielec, karta ze szkicownika, 1918, akwarela, papier, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, gr. 1147 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski i mit Zakopanego, s. 50.

190 D, Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 52.

191 List Jacka Malczewskiego do zony Marii, Lustawice z 8 wrzesnia 1921 r., Biblioteka PAN i PAU
w Krakowie, rkps. 4037-4038/149.

192 Wpis z ksiegi wieczystej nieruchomosci w Zakopanem informuje, ze do transakcji zakupu od rodziny
Kosiorkiewiczéw doszto 28 pazdziernika 1922 r. Informacja za: D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski
i mit Zakopanego, s. 56.
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Rafat coraz mocniej wrastal w Zakopane, bratajac si¢ z mieszkancami Podhala
W sposob naturalny i z zaangazowaniem. Nie jest tajemnicg, ze Malczewski $wietnie
wiladatl goéralszczyzng. Pisal na ten temat George Scott: ,,[...] uwielbial rozmowe
z goralami 1 godzinami potrafit gwarzy¢ z Obrochtg gwarg, ktérg ledwie rozumiatem. Do
dzi§ jednak pamigtam powitanie Obrochty: ,,Witojcie, cy som zdrowi?”. ,,Co z haw
stychno nowego?”. Rafat odpowiadat: ,,Sycko stare”®3. Ponadto dzicki towarzystwu
Witkacego czy Goetla wzbogacal lokalny jezyk o neologizmy, ktore przechodzilty do
jezyka potocznego. Nic wigc dziwnego, ze gdy w okolicy, za sprawg Adama Czerbaka
pojawily si¢ jednodniéwki, takie jak ,,Zwierciadto Zakopianskie”, ,,Bat Zakopianski”,
~Prawda Zakopianska” czy ,,Kwiatki Zakopianskie” i zaczeta rozwijac si¢ prasa, Rafat
zaangazowal si¢ w komentowanie biezacych wydarzen i1 wkrotce stal si¢ jednym
z najwazniejszych lokalnych publicystow!®*. Jego teksty regularnie ukazywaly sie na
tamach ,,Gazety Zakopianskiej”, ,,Glosu Zakopianskiego”, ,,Kroniki Zakopianskiej” oraz
dodatkow do ,,ABC” i ,,Epoki”. W felietonach w wyrazisty sposob przedstawial miejsca,
wydarzenia i postacie migdzywojennego Zakopanego. Dostrzegal zmiany, jakim
stopniowo ulegat charakter zimowej stolicy Polski, przeksztatcajacy si¢ z wiejskiego
uzdrowiska w preznie dziatajacy o$rodek turystyczny i centrum artystyczno-rozrywkowe.
Zajmowaty go sprawy lokalne, spoteczne, a takze ekologiczne. Czg$¢ zakopianskich
felietonow znalazto sie¢ W tomach: Trzy po trzy o sporcie (1938)'% oraz Od cepra do
wariata (1939)'%. W latach trzydziestych teksty publicystyczne Malczewskiego wyszty
poza krag prasy lokalnej 1 zaczety ukazywac sie¢ w ,,Gazecie Polskiej”, ,,Ilustrowanym
Kurierze Codziennym”, ,,Wiadomosciach Literackich” oraz ,,Kurierze Sportowym”.

Lata migedzywojenne okazaly si¢ najplodniejszym pod wzgledem pisarskim
okresem w zyciu Rafala Malczewskiego. W 1921 roku zadebiutowat jako poeta. Trzy
z pigciu zachowanych z tego okresu utwordéw, zainspirowanych gorskimi wedrowkami:
Swiat gérski, Samotna noc i Walka, ukazaty sie drukiem w ,,Taterniku” wydawanym
przez Sekcje Turystyczng Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego'®’. Dwa pozostate —

Lawina i Kurniawa — nigdy nie zostaty opublikowane i zachowaly si¢ jedynie w r¢kopisie

198 G. Scott, Wspomnienie o Rafale Malczewskim, s. 3.

194 M. Pinkwart, Tatry w swiadomosci mieszkancow Zakopanego i ich gosci. Prasa zakopiariska 1891-1939,
Zakopane 2002, s. 214.

195 R, Malczewski, Trzy po trzy o sporcie, Warszawa 1938.

19 |dem, Od cepra do wariata, Warszawa 1939.

197 | dem, Swiat gorski, Samotna noc, Walka, s. 18-19.
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(Lawina) i maszynopisach (oba utwory)!®®, W tekstach wyczuwa si¢ ducha mtodopolskie;
tradycji, ktéry wraz z uplywem czasu i rozwojem tworczosci autora bedzie blaknat
I powoli zanikat. W 1928 roku mial miejsce debiut prozatorski Malczewskiego w postaci
tomu nowel o znamiennym tytule Narkotyk gér'®, w ktorym autor laczy mistyke gor
znang z utwordéw poetyckich z felietonowym humorem. Henryk Drzewiecki pisat, Ze jest
to przetlumaczenie poezji gorskiego zywiotu na jezyk literatury — jedyny sposob na to,
by umozliwi¢ obcowanie z nig tym, ktorzy nie s taternikami?®.

Malczewski probowat sit takze w innych formach literackich. Jesienig 1930 roku
fragmenty dramatu Krél Nikodem, napisanego wspolnie przez Rafata i Ferdynanda
Goetla, ukazaly sie na tamach ,,Wiadomosci Literackich™?®, a 5 grudnia tego samego
roku Leon Schiller wystawit sztuke w Teatrze Rozmaitosci we Lwowie. Akcja rozgrywa
si¢ w przysziosci — w roku dwutysiecznym na terenie blizej nieokreslonego potgznego
panstwa. Wladzg w nim sprawuje tytutowy krol Nikodem, ktéry okazuje sie jedynie
figurantem w rgkach kamaryli; kraj stopniowo pograza si¢ w chaosie. Polaczenie
utopijnej wizji przysztosci z satyra okazato si¢ zadaniem karkotomnym. Tymon Terlecki
w recenzji podkreslat braki i wahania strukturalne, ktore wptynely na ostateczny —
pesymistyczny — wydzwiek sztuki?®?. Przedstawienie nie zjednato sobie widowni
1 gtosow krytyki ani we Lwowie w 1930, ani w warszawskim Teatrze na Woli w 1991

roku?3

. Warto zaznaczy¢, ze ponowne siegni¢cie po Krola Nikodema bylto mozliwe
dzieki Marcie Fik, ktéra po blisko szes¢dziesieciu latach od premiery odnalazta cato$§¢

tekstu utworu w Bibliotece Slaskiej w Katowicach?%*,

198 Rekopis wiersza Rafata Malczewskiego Swiat gorski, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
d. spl. 613 (cho¢ w opisie mowa o jednym wierszu, w rzeczywistosci znajdziemy tam takze Lawing);
Maszynopisy wierszy Rafata Malczewskiego (4 sztuki — 11 kartek), Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 614/1-4.

19 R, Malczewski, Narkotyk gér. Nowele, Warszawa 1928.

200 H, Drzewiecki, Nowele Malczewskiego, ,, Wiadomosci Literackie” 1928, nr 25 (233), s. 3.

201 F, Goetel, R. Malczewski, Krél Nikodem. Fragmenty Komedii, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 41
(354),s. 1-2.

22T, Terlecki, ,, Kroél Nikodem” Goetla i Malczewskiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1930 nr 49 (362), s.1.
28 3. R. Kowalczyk, Sen o wiadzy, ,Rzeczpospolita” 1991, nr 136; T. Kubikowski, Mechaniczna
pomarancza, ,.Gazeta Wyborcza” 1991, nr 142; J. Szczawinski, Swiatek kolem sig¢ toczy, ,,Stowo
Powszechne” 1991 nr  151; cyt. za:  Encyklopedia  Teatru  Polskiego,  online:
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/10823/krol-nikodem [dostep: 08.11. 2021].

204 ). R. Kowalczyk, Powrdt Nikusia, ,,Rzeczpospolita” 1991, nr 122; cyt. za: Encyklopedia Teatru
Polskiego, online: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/173401/powrot-nikusia [dostep: 08.11.2021].
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14 pazdziernika 1932 roku w zakopianskim Kinie Sokét odbyta si¢ prapremiera
niemego filmu Biafy slad, ktéry w catosci wykonano sitami lokalnych amatorow?®. Za
rezyseri¢ odpowiadal Adam Krzeptowski, a scenariusz napisal Rafat Malczewski. Akcja
filmu osadzona jest w Tatrach i Zakopanem. Na pierwszy plan wysuwa si¢ mitosna
historia trojki bohaterow, uwiktanych w nieszczesliwy ,,trojkat”: Jaska (Stanistaw
Sieczka), ktory kocha si¢ w Hance (Janina Fischer) — ta za$ darzy uczuciem Andrzeja
(Andrzej Krzeptowski). Jednak na tle romantycznej historii przed widzami odkrywa si¢
przede wszystkim pickno zimowej odstony gorskiego krajobrazu, ukazane sg takze
lokalne tradycje i sporty zimowe. Krytycy na rézne sposoby podkreslali amatorski
charakter produkcji. Stefania Zahorska nie szczedzita krytyki, nazywajac Bialy slad
»dobrodusznym projektem filmu”, dalej w ostrych stowach stwierdzajac, ze ,,zepsuto
pickne tatrzanskie zdjecia strzepkami niby-akcji i [szkoda — przyp. J.P.], Ze snuja si¢ tam
jacy$ niepotrzebni ludzie, ktérzy ponoé sa aktorami”?°®. Anonimowy autor recenzji
z ,,Wierchow” amatorstwo uznal za warto$¢, piszac (z pewnoscia na Wwyrost):
»spodziewa¢ si¢ nalezy, ze film ten zapoczatkowal nowa ciekawag er¢ w polskim
kiniarstwie, a mianowicie odwrdét od dotychczasowego filmu ze tak powiem
zawodowego, na rzecz filmu amatorskiego, ktory, jak wida¢ po Adamie Krzeptowskim,
rokuje lepsze widoki”?®’. Bialy slad zostat wybrany na reprezentanta naszego kraju na
I Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji, gdzie zostal wyrdzniony za
zdjecia, a nastgpnie zostal zakupiony do Wtoch i Stanéw Zjednoczonych?®®. Sam
Malczewski po latach sytuowat Bialy slad w kontekscie tandetyzacji Tatr, okreslajac go
mianem ,,nedznej ramoty”?%°, ktora pachniata amatorstwem, a za jedyne zalety uznat
»tanio$¢ i pare pieknych zimowych pejzazy”?*.

Rafal Malczewski angazowat si¢ w zakopianskie zycie teatralne. Od 1924 roku
aktywnie uczestniczyl w teatrze formistycznym tworzonym przez Stanistawa Ignacego

Witkiewicza, gdzie odpowiadat za dekoracje. Wspominat t¢ dziatalno$¢ w Pepku swiata:

205 K. Kwasniewski, Kronika, ,,Wierchy” 1933, s. 237.
206 5, Zahorska, Kronika filmowa, ,,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 2 (473), s. 5.

207 Biaty §lad, ,,Wierchy” 1932, s. 225-226.
28 Biaty $lad, ,JFilmPolski.pl”, online: https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=22387 [dostep:

24.08.2021].
29 R, Malczewski, Pepek swiata, s. 179.
210 bidem.
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Witkacowski teatr byt amatorski co si¢ zowie. Grali w nim dentys$ci i malarze,
panstwowi przepowiadacze pogody, czyli urzednicy PIM-u, zielonookie panny.
Najwazniejsi byli ci, ktorzy mowili z trudem po polsku, z akcentem angielskim,
biatoruskim lub rosyjskim. [...] Ja, poniewaz urodzitem si¢ w Krakowie i jako tako
mowilem po polsku, cho¢ z akcentem zwierzynieckim, nadawatem si¢ raczej do

malowania dekoracji. Pamigtam, jake§my wypedzlowali ,,dworek” w Bialym domku,

jakie baniaste kolumny dzwigaty daszek?*.

W sierpniu 1933 roku dziatalno$¢ rozpoczat Teatr Regionalny im. Wiadystawa Orkana,
a jak podaje kronika wydarzen: ,,na czele owego teatru stangli tej miary znawcy
podhalanskiego regionalizmu, co: Tadeusz Malicki, Rafat Malczewski i Rytardowie”?'2.
W okolicach Nowego Roku Malczewski brat udziat w organizacji i wystawianiu Szopek
Zakopianskich, ktore odznaczaly si¢ synergia dowcipu Witkacego i Malczewskiego.
W jednym z programéw mozna przeczytac: ,, Tekst napisaty: Dwie Paly/ Muzyke: Zespot
muzykow catego §wiata/ Dekoracje: nikt si¢ przyznaé nie chce/ Szopke: Chloptasie ze
szkoty przemystu drzewnego/ Spiewaja: Panowie od A do Z”, a ponizej znajduja sic dwa
dopiski: ,,Ze wzgledu na panujaca grype uprasza si¢ wychodzi¢ na kaszel podczas
przerw” oraz ,,Pozyczanie programu sasiadowi zakazane pod ogromng grzywna”?'3,

Dla malarstwa Malczewskiego przelomowy byl rok 1924, a to za sprawa
pierwszej wystawy zorganizowanej wespol z przyjacielem — Stanistawem Ignacym
Witkiewiczem. Wystawe urzadzono w warszawskim Salonie Czestawa Garlinskiego,
gdzie Rafal pokazal dwanascie obrazow. Recenzje, ktore pojawily sie w prasie,
podkreslaty oryginalno$¢ kolorystyczng prac Malczewskiego oraz inspiracje aktualnymi
trendami; jednocze$nie zawieraty krytyczne uwagi pod adresem surowosci techniki?*4,

Zakopianscy artySci cieszyli si¢ coraz silniejsza pozycja w kraju, a samo
Zakopane zaczg¢lo pretendowac do ogodlnopolskiego osrodka kultury. W 1927 roku na
tamach czasopisma ,.Epoka” ukazata si¢ ankieta na temat potrzeb Zakopanego?®'®,

a nastepnie publikowane byly komentarze czytelnikow. Wsrdd wielu gloséw pojawit sig

211 |bidem. 101-102.

212 Kronika, ,,Wierchy” 1933, s. 237.

213 Zaproszenie na Szopke Zakopianskg w sali Morskiego Oka, Zakopane 1927, za: D. Folga-Januszewska,
Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica 2006, s. 62.

214 Zob. W. Husarski, Kronika artystyczna, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 19, s. 299; W. Husarski,
Plastyka. Salon Garlinskiego: Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Rafal Malczewski, ,,Wiadomosci Literackie”
1924, nr 17, s. 3.

215 Epoka” 1927, nr 189, za: D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 64.
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projekt pedagoga Tadeusza Szumanskiego, ktory zakladal budowe¢ domu dla artystow.
Pomyst ewoluowal z pierwotnych zatozen ,.$§wiatyni sztuki” w stron¢ stworzenia na
zboczach Gubatowki catego miasteczka dla polskich artystow. W rozwdj tej skadinad
idealistycznej wizji zaangazowato si¢ wielu zakopianczykow, w tym Rafat Malczewski.
I tak jeszcze tego samego roku powstalo przedsiebiorstwo Artkom z siedzibg w willi
,Marysin”, ktorego celem bylo zebranie funduszy na realizacj¢ wizji. Mimo zapatu
1 zaangazowania wielu artystow i lokalnych wladz artystyczne miasteczko nigdy nie
powstalo.

Rafal Malczewski wciaz byt u szczytu formy. Pisal, publikowal, jego obrazy
wystawiane byty w Polsce i za granica. Wsrod szkicow i zapiskow artysty dostrzec mozna
niepokojace sygnaly, ktore mogly wskazywaé na niepowodzenia w Zyciu osobistym.
Folga-Januszewska zwraca uwage na przeobrazenia autoportretu z 1923 roku, ktore pieé
lat pozniej zyskaty dopiski: ,,Z lewej: «gorne/Scierwo/Rafata/poniedziatek/24/X11/28»,
z prawej za$ strony na tle framugi, prostopadle: «zebyscie o mnie/mysleli!/Chocby
w W.C.» 1 dalej juz poziomo: «nie ma co tai¢: geba kretyna/99 kilo/ Na zlo$¢/Aniotek»,
a na dole posrodku: «Boze Narodzenie»?®.

Troski wynikajace z probleméw w malzenstwie spotegowato kolejne tragiczne
wydarzenie. 8 pazdziernika 1929 roku w Krakowie zmarl Jacek Malczewski. Proba
ponownego odnalezienia si¢ w §wiecie, a takze w zwigzku malzenskim, byta decyzja
Rafala o sprzedazy willi ,,Marysin” i wyjezdzie catej rodziny z Polski na poczatku 1930
roku. Malczewscy zdecydowali si¢ osiedli¢ w Juan-les-Pins, popularnym wsrdd artystow
miasteczku na Riwierze Francuskiej. Nie wszystko poszto jednak po ich mysli i szybko
popadli w tarapaty finansowe. Jak podaje w dziennikach Maria Kasprowiczowa, Rafat
(wystgpujacy w tekscie pod pseudonimem ,Marek”) tuz po przyjezdzie przegrat
wigkszo$¢ gotowki w Monte Carlo i zmuszony byl prosi¢ Michata Choromanskiego
(pseudonim ,,Jerzy”) o pomoc w powrocie do kraju?l’. Podobna prosbe, tym razem

218

udokumentowang listem z 28 lutego 1931 roku“*°, Malczewski wystosowat do rzezbiarza

216 R, Malczewski, Autoportret karykaturalny, 1923 (przyciety i powtdrnie sygnowany w 1928); Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem S/2828/M; [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski i mit
Zakopanego, s. 90.

217 M. Kasprowiczowa, Spadajgce ksiezyce. Z pamietnikow, wybor M. Szyszkowska, Warszawa 2001,
s. 34.

218 List Rafala Malczewskiego do Augusta Zamoyskiego, 1931, Muzeum Literatury w Warszawie,
sygn. 2216, t.15 k.46.
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Augusta Zamoyskiego, ktéry wraz z Leonem Chwistkiem, Tytusem Czyzewskim
1 Stanistawem Ignacym Witkiewiczem tworzyl w Zakopanem grupg¢ formistow, a od
potowy lat 20. przebywat gléwnie we Francji. Malczewski ttumaczyl w liscie swoja
trudng sytuacje w nieco inny sposob: ,,Wybacz iz pisz¢ w interesie, ale znalaztem si¢ w
niemitej sytuacji. Z powodu powiklan z wyptata czeku znalaztem si¢ nagle bez «dudkow»
na obczyznie i to z rodzing”?'®. Niezaleznie od tego, ktéra z wersji wydarzen byta
prawdziwa, niedlugo po wyjezdzie za granic¢ Malczewscy wrocili do Zakopanego.
Jednak, jak mozna si¢ domys$la¢, to wydarzenie nie wzmocnito wig¢zi migdzy
malzonkami. Nie pomogla tez choroba Krzysztofa, przez ktéra Bronistawa musiata
skupi¢ uwage na synu. Rafal tymczasem coraz rzadziej pojawiat si¢ w domu Fajkosza
przy ulicy Grunwaldzkiej, gdzie Malczewscy zamieszkali po powrocie do Polski??°.

W tym czasie malarz nawiazat relacje z Zofig Mikucka, w przysztosci jego druga
zong. Od 1934 roku zaczal podrézowac, zamieszkujac tymczasowo w roznych miejscach,
na przyklad w pokojach goscinnych Muzeum Tatrzanskiego??!. W 1935 roku w cyklu
Cuda Polski ukazala si¢ ksigzka Tatry i Podhale???. Autor opisal w niej dzieje Tatr
i Podhala oraz mieszkancoéw tych terendw wraz z rozwojem mig¢dzy innymi lokalnej
sztuki czy taternictwa. Byta to pierwsza od czasow Na przefeczy Stanistawa
Witkiewicza’?® préba kompleksowego ujecia tematyki tatrzanskiej. Ksigzka zebrata
w wiekszosci przychylne recenzje, cho¢ nie brakto i glosow krytycznych, przede
wszystkim zarzucajacych Malczewskiemu zbyt publicystyczny styl i zaniedbania
weryfikacji zrodet (a takze prawdopodobnie nieuwaznej korekty), prowadzace do
blednego przedstawienia niektorych faktow — podania btednych nazwisk czy liczb?.
Dwa lata pozniej Malczewski odebrat ztoty medal za obraz Wiosna w gérach podczas
Migdzynarodowej Wystawy Paryskiej Sztuka 1 Technika, co bylo zwienczeniem szczytu
jego kariery opartej na tatrzanskiej tworczosci 1 w pewien sposob rozpoczgto proces

powolnego zegnania si¢ z Zakopanem na wiele lat.

219 |bidem.

220 Zob. T. Kling, llustrowany Przewodnik po Zakopanem, Zakopane 1934, s. 29-30.

221 D, Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 71.

22 R, Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935.

223 5, Witkiewicz, Na przefeczy, Warszawa 1891.

224 ), Bajkowski, Tatry i Podhale, ,,Prosto z Mostu” 1935, nr 36, s. 3; Z. Grabowski, Tatry w oczach
malarza, ,,Gazeta Polska” 1935, nr 207, s. 5; W. Krygowski, Rafal Malczewski: Tatry i Podhale, ,,Wierchy”
1935, s. 222-223.
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Rafal Malczewski, zmuszony zyciowymi perturbacjami od potowy lat
trzydziestych uciekat z Zakopanego, szukajac innych zrdédetl inspiracji. Wyjezdzal na
Slask, w Beskidy i ukrainskie Karpaty oraz w Swietokrzyskie — do Centralnego O$rodka
Przemystowego. Poklosiem wypraw w gtab Polski byty dwa cykle malarskich reportazy:
Czarny Slgsk, ktory wraz z obrazami innych autoréw zostal wystawiony 25 maja 1935
roku w Instytucie Propagandy Sztuki (IPS) w Warszawie oraz Reportaz malarski
z COP-u, wystawiony 7 grudnia 1938 roku takze w IPS-ie. Dorota Folga-Januszewska
pisze 0 stworzeniu przez Malczewskiego odrebnego gatunku — ,,przemystowego pejzazu
magicznego”:

Jego inspiracja byly nowe zjawiska gospodarcze i socjologiczne wpisujace si¢
w politycznie sterowany entuzjazm przemianami, ale rezultatem artystycznym —
catkowicie pozapropagandowa forma obrazéw. Shipy wysokiego napiecia, hale

przemystowe, turbiny, kopalnie, szyby gdrnicze zamieniajg si¢ w teatralne sceny —

gre barw, ksztalttow 1 form — kurtyn¢ rzeczywistosci zaciggang przez malarza

wlasnym widzeniem??°.

Literackim uzupetnieniem podrozy po terenach przemystowych byly reportaze: Pierwszy
niuch oraz Fedruje krajobraz slgski zamieszczone w ,,Gazecie Polskiej”??®, a takze
artykut Plastyk na Slgsku opublikowany w ,,Wiadomosciach Literackich”??7.

Mimo sukcesow w zyciu zawodowym, Malczewski wcigz borykal sig
z trudno$ciami finansowymi, ktére sklonity go jesienig 1936 roku®?® do sprzedazy
spuscizny po ojcu Muzeum Narodowemu w Warszawie, Funduszowi Kultury Narodowe;j
i Panstwowym Zbiorom Sztuki na taczna kwote 25 000 ztotych??®. Monetyzacja spadku
wywotata rodzinny konflikt, bowiem Rafat sprzedal majatek bez konsultacji z krewnymi.
Glos zabrala wowczas Bronistawa Malczewska, piszac list do Stanistawa Lorentza,

owczesnego dyrektora muzeum:

25D, Folga- Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 163.

226 R, Malczewski, Pierwszy niuch, ,,Gazeta Polska” 1934, nr 290, s. 5; Idem, Fedruje krajobraz $lgski,
,,Gazeta Polska” 1934, nr 327, s. 9.

221 R Malczewski, Plastyk na Slgsku, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 48 (680), s. 20.

228 Protokot komisji z 23 IX 1936, Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. akt 443.

229 Poshugujac sie wyliczeniami wartoéci pieniedzy wedtug K. Janickiego, jednego z autoréw publikacji
Przedwojenna Polska w liczbach, mozna w przyblizeniu okresli¢, ze wspotczesnie odpowiednikiem tej
sumy bylaby jej dziesieciokrotnos¢ (zob. K. Janicki, D. Kalinski, R. Kuzak, A. Zaprutko-Janicka,
Przedwojenna Polska w liczbach, Warszawa 2020).
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Poniewaz zostatam opuszczona przez mojego meza i znalaztam si¢ w trudnej sytuacji
finansowej, zwracam si¢ do Szanownego Pana o udzielenie mi informacji w sprawie
zbioru obrazoéw Jacka Malczewskiego [...] za jaka ceng zostaly zakupione te obrazy
i ile wyptacono juz memu me¢zowi Rafalowi M. Prosz¢ jednak o wstrzymanie

dalszych wyptat, poniewaz nie otrzymatam naleznej mi kwoty, potrzebnej na

utrzymanie siebie i dzieci®®°,

W slad za zong Rafala poszia jego siostra oraz kolejni wierzyciele, az sprawa trafita do
sadu®®. Niebawem, w okolicach 1937-1938 roku Malczewski, pozostajacy od kilku lat
w zwigzku z Zofiag Mikucka, zdecydowat si¢ na oficjalng separacje¢ z zona.

W roku 1938 ukazata si¢ wspomniana juz wyzej publikacja Trzy po trzy o sporcie
— zbidr felietonow, w ktorych autor staral si¢ przekonaé, ze mozliwe jest wspotistnienie
w Zakopanem na pozor kontrastowych srodowisk — artystycznego i sportowego. Tego
samego roku 17 marca na antenie Polskiego Radia w Warszawie premier¢ miato
stuchowisko Lawina, ktore nie zachowato si¢ w archiwach. Na podstawie recenzji
prasowych sadzi¢ mozna, ze w swej wymowie nie odbiegalo w zaden sposob od znanych
schematoéw czy to ze scenariusza Biafego sladu, czy to ze zbioru nowel Narkotyk gor:
»Malczewski stawi piekno przygod gorskich i piekno wzniostej akcji Pogotowia
Tatrzanskiego, splata szczescie kochankéw z atakami zbuntowanej przyrody w jednolity
watek fabularny”?%2,

Wedhug relacji Kazimierza Wierzynskiego Malczewski powrocit na Podhale
w styczniu 1939 roku?®3. Mieszkat w Bukowinie, na Lysej Polanie i Blociskach. Tuz
przed wojna ukazat si¢ album fotografii Gory wolajq. Wedrowka z obiektywem od Olzy
po Czeremosz, do ktérego Malczewski napisat obszerny wstep literacki?®*. Ostatecznie
opuscil gory kilka dni przed wybuchem II wojny $wiatowej. Przez kilka miesigcy
w towarzystwie Zofii Mikuckiej tutal si¢ po Polsce, az zimg, szdstego grudnia,
przekroczyli ,,zielong granicg” w Pieninach. Tym samym artysta na wiele lat opuscit

Polske, a kraj, ktory znat — na zawsze.

230 List B. Malczewskiej do S. Lorentza z 14 lutego 1938 r., Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. akt
443; cyt. za: D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 81.

231 Zob. Pisma procesowe, Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. akt 443,

232 Pion: tygodnik literacko-spoteczny” 1938, nr 12, s. 5.

28 K. Wierzynski, Rafat Malczewski, s. 1.

2% Gory wolajq. Wedréwka z obiektywem od Olzy do Czeremszy, red. A. K. Zielinski, wstep literacki

R. Malczewski, Krakoéw 1939.
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2.4. Pomiedzy. Pierwsze lata emigracji

Po opuszczeniu Polski Malczewski z Mikuckg ruszyli dalej. Przekroczyli kolejna
»zielong granicg” — stowacko-wegierska, a nastgpnie udali si¢ do Budapesztu, gdzie
zatrzymali si¢ na dwa tygodnie?®®. Swieta Bozego Narodzenia spedzili w Wenecji,
a w styczniu 1940 roku zamieszkali w Paryzu. Rafatlowi udato si¢ otrzymaé zapomoge
od Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej; Francja przez cztery miesigce pelnita role
tymczasowego miejsca pobytu. W tym czasie Malczewski namalowat cykl sze$ciu
obrazéw, komentujacych wojne w Polsce?®. Kiedy na poczatku czerwca wszystko
wskazywato na to, ze konflikt zbrojny nie ominie Francji, wigkszo$¢ emigrantow ruszyta
dalej, ku granicy z Hiszpania, by stamtad uda¢ si¢ za ocean. Hiszpania zamkneta jednak
swe granice przed nowa falg emigracji. Halina Micinska-Kenarowa w ksigzce Diugi
wdzigcznosci, opowiesci o losach $rodowiska artystyczno-literackiego XX wieku,
wspomina, jak wraz z Tuwimami, Wittlinami, Malczewskimi i Czermanskimi
zastanawiali sig, co pocza¢?®’. Czeé¢ opowiedziata sic za pozostaniem we Francji, a czg$¢
pragnela dosta¢ si¢ za ocean, chwytajac si¢ kazdego sposobu: ,,Rafat Malczewski
1 Zdzistaw Czermanski zajeci byli obsesyjna mysla, jak podrobi¢ w paszportach wizy
hiszpanskie, totez od rana rysowali w kawiarni pieczatki i napisy coraz «podobniejsze»,
a ze robili to po mistrzowsku, widaé im sie w konicu udato”?3®. Po otrzymaniu wiz Rafal
1 Zofia ruszyli w dalsza podroz — przez Hiszpani¢ do Portugalii. Po czteromiesigcznym
pobycie w Lizbonie doczekali si¢ mozliwosci poptynigcia do Brazylii. W styczniu 1941
roku przybyli do Rio de Janeiro?®°,

W tym czasie przebywalo tam wielu Polakéw, oczekujacych na wizy do Stanéw
Zjednoczonych. Nieoceniona pomoc ptyneta od $piewaczki Janiny Czaplinskiej oraz
malzenstwa: Stefy Plaskowieckiej-Nadari i Lincolna Nadariego — brazylijskiego
miliardera, ktory aktywnie wspierat wielu polskich artystow 1 pisarzy, organizujac
spotkania autorskie 1 odczyty dla Polonii. Juz kilka miesigcy po przyjezdzie Rafat

Malczewski wystawit brazylijskie pejzaze wraz z Osvaldo Tesseirg — dyrektorem

2% Droge te opisal Stanistaw Potepa, powolujac sie na prywatna korespondencje z Zofia Mikucka-
Malczewska (zob. S. Potepa, Rafal Malczewski, s. 51).

236 7 Mikucka, Rafat Malczewski. Zyciorys. Rozmowa z zong artysty, ,,Przekréj” 1959 nr 736, s. 4-5.

237 H. Micinska-Kenarowa, Diugi wdziecznosci, stowo wstepne Cz. Milosz, Warszawa 2003.
238 |bidem, s. 232; cyt. za: D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski i mit Zakopanego, s. 181.

2393, Schmitzek, Na krawedzi Europy, Warszawa 1970, s. 359.
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miejscowej Akademii Sztuk Pieknych, dzigki czemu sprzedat wiele obrazow?*°. W 1942
roku Rafat i Zofia na zaproszenie kuzynki pisarza — Marii Bochdan-Niedenthal udali si¢
do Kurytyby. Posiadtos¢, w ktorej zamieszkali, mimo oczywistych réznic klimatycznych,
atmosferag przypominata rodzinny dom Malczewskich na Zwierzyncu, gdzie fauna i flora

wspolgraty ze soba, tworzac wyjatkowa przestrzen relacji cztowiek — przyroda:

Mieszkalismy wtedy w fantastycznie pigknym ogrodzie kupionym od rodziny
dr. Rydygiera [...]. Zajmowali oni gtowny dom, obrosnigty glicyniami, a my
zbudowali$my w gtebi ogrodu dwa domki, jeden dla nas, drugi dla odwiedzajacej nas

rodziny.

Park przypominat ogréd botaniczny. [...] Pigwy, marmele, winogrona, palmy, nawet
topole podobne do polskich, drzewa kakaowe, chlebowe — stowem, wszystko co

posiada Brazylia, kwitto na tym kawaltku ziemi [...].

Poniewaz lubimy zwierzgta, w ogrodzie mieliSmy duzo psoéw, klatke z matpami,
niebezpiecznego ,,coati” (tracz-pracz), papugi, tukana, koty, a w kurniku kury, kaczki
i indyki. Maty zbik i mlody tygrysik wraz lesnym psem mieszkaty w specjalnych

klatkach, a dwa malenkie krokodyle uzupeiaty nasz ogrod zoologiczny241.

Przyjazd Malczewskich zostat goraco przyjety przez lokalng Polonig, a tworczos¢ Rafata
wzbudzata szerokie zainteresowanie. Jak wynika ze wspomnien Marii Bochdan-
Niedenthal i Jézefy Szczepanskiej-Niedenthal, Rafat nieustannie malowat®*2,
Powstawaty woéwczas zardwno pejzaze brazylijskich przestrzeni, jak 1 malarskie ujgcia

wspomnien z Podhala:

Nie przypominam sobie dobrze, ale zdaje mi si¢, ze Malczewski sprzedat w Kurytybie
chyba kilka tylko obrazéw. Ile za to rozdal! Pamictam, przyszedt raz na ,szakier”
podtatusiaty brazylijski dziennikarz. Jemu to, ku mojej rozpaczy, podarowat dopiero
co ukonczong akwarelg: bukiet przepigknych, tropikalnych powoi, ktorych trudng i

rzadka barwa nasycit samo powietrze nad obrazem?*.

Brazylijski etap emigracyjnej drogi trwat dwa lata. W tym czasie Malczewski z Mikucka
starali si¢ o przyznanie wiz do Stanow Zjednoczonych Ameryki. Ich marzenie nigdy si¢

nie spetito, dlatego ostatecznie jesieniag 1942 roku zdecydowali si¢ na przeprowadzke

2405, Potepa, Rafat Malczewski, S. 58.

241 M. Bochdan-Niedenthal, Rafaf w Brazylii, ,,Wiadomoéci” 1966, nr 14-15 (1044/1045), s. 4.

242 Tbidem; J. Szczepafiska-Niedenthal, Czarka Malczewskiego, ,,Wiadomosci” 1966, nr 14-15 (1044/1045),
S. 4.

243 |bidem.
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do Kanady, zabierajac ze sobg czg¢s¢ brazylijskich pejzazy, ktore wkrotce doczekaly sie
pierwszej wystawy w Ottawie.

2.5. Przeprowadzka do Kanady

W pierwszych dniach listopada Rafat i Zofia wyruszyli w podréz do Kanady przez Nowy
Jork. Granice¢ z Kanadg przekroczyli 14 listopada 1942 roku: ,,Rejestracja emigracyjna
byta taka przyjemna po wszystkich tych innych krajach. [...] Trwalo to zaledwie dziesigc¢
minut, lacznie z odciskami palcow, 1 juz byliSmy w Kanadzie” — relacjonowata Zofia
dziennikarzowi ,,The Vancouver Sun”?*. Poczatkowo para zamieszkata w poselstwie
polskim w Ottawie u posta i ministra pelnomocnego Polski w Kanadzie — Wiktora
Podoskiego. Od pierwszych dni pobytu polityk otoczyt artyste wsparciem, a dzigki swej
pozycji i koneksjom spopularyzowal tworczo$s¢ Malczewskiego w Kanadzie. Jeszcze
w listopadzie w konsulacie polskim zjawili si¢ redaktorzy lokalnego pisma ,,.Le Droit”,
ktorzy osobiScie poznali si¢ z artysta 1 jego partnerka oraz obejrzeli brazylijskie
akwarele?®®. Relacja z wydarzenia ukazata sie na tamach pisma 27 listopada. Malczewski
zostat przedstawiony jako le fils de la Pologne martyre — ‘syna meczenskiej Polski’ z de
grands yeux bleus au fond desquels soupire la nostalgie de la patrie lointaine — ‘duzymi
niebieskimi oczami, w ktoérych czué¢ tesknote za odlegla ojczyzna’?*®. Z aprobaty
wypowiedziano si¢ na temat jego malarstwa, wyrazajac oczekiwanie na pierwsza
publiczng wystawe prac. O przygotowaniach do niej na kilka dni przed wydarzeniem
pisata Zofia Mikucka w liscie do Juliana Tuwima: ,,Rafat maluje zawzigcie / 26 stycznia
otwiera tu wystawg pod wysokim protektoratem H. R. H. Ksigznej Alicji Zony
gubernatora, otwiera uroczyscie poset Brazylijski com esposa [...]"%*". Wystawa odbyta
si¢ juz 26 stycznia 1943 roku w Ottawie, a relacj¢ z wernisazu zamiescit lokalny dziennik

,,The Evening Citizen”?*8, Wydarzenie miato miejsce na piatym pietrze jednego z bardziej

244 Krajobraz Gor Skalistych wyglgda domowo dla polskiej pary, ,,The Vancouver Sun” 1942; cyt. za: J. R.
Krzyzanowski, Kanadyjscy krytycy sztuki o Rafale Malczewskim, s. 358. [autor w przypisie podaje btedny
rok wydania gazety — powinien by¢ 1943].

25 I."Oeuvre de Rafal Malczewski peintre polonais, ,,Le Droit” 1942, nr 296, s. 3.

246 |bidem, s. 3.

247 List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 21 stycznia 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16, k. 14-18.

248 Beauties of Brazil Portrayed In work Of Rafel Malczewski [sic!], ,,The Evening Citizen” 1943, nr 189,
s. 7.
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ekskluzywnych domoéw towarowych w Ottawie — Charles Ogilvy Limited. Wsrod
przybytych gosci byto wielu dygnitarzy, w tym brazylijski poset w Kanadzie, Caio de
Mello Franco. Prasa wymienia kilkanascie nazwisk, co sugeruje, ze wernisaz stanowit
istotne wydarzenie towarzyskie. Nieformalng wizyte zlozyta takze Jej Krolewska
Wysokos$¢ ksiezna Alice. Opinia na temat malarstwa wyrazona zostata natomiast
ogolnikowo, w kilku zdaniach afirmujacych zaré6wno warsztat, jak i tematyke prac.
Sukces wystawy otworzyl Malczewskiemu droge ku kolejnym prezentacjom prac, tym
razem w wigkszych osrodkach. 20 marca 1943 w sali odczytowej Art Association of
Montreal Malczewski wystawit swoje pejzaze, ktore ponownie spotkaly si¢
z pozytywnym odzewem ze strony mediow?*°,

Po wystawie w Montrealu Podoski znowu okazal nieocenione wsparcie
Malczewskiemu; przedstawit artyste Georgowi Herbertowi Lashowi — doradcy prezesa
i dyrektorowi wydziatu komunikacji kolei kanadyjskich — Canadian National Railways
(CNR). Dzig¢ki tej znajomosci CNR zaproponowato Malczewskiemu intratny kontrakt na
seri¢ obrazéw kanadyjskich Gor Skalistych, ktory tymczasowo ustabilizowat sytuacje
materialng artysty 1 jego partnerki:

W zamian za obrazy Wydzial Kulturalno-Propagandowy Kanadyjskich Kolei
Panstwowych zapewnil malarzowi i jego zonie bezplatna lokomocje. Malczewscy
odbyli trzy podréze przez caty kontynent i szereg krotszych wypraw, a ich znajomosc¢
olbrzymiego terytorium pomiedzy Atlantykiem a Oceanem Spokojnym poglebit

jeszcze jeden przejazd od oceanu do oceanu prywatnymi kolejami Canadian

Pacific2°,

Druga umowa podpisana z kolejami — tym razem z Canadian Pacific Railway (CPR) byta
poktosiem programu stworzonego przez prezesa firmy Williama Van Home’a. Celem
projektu byto nawigzywanie wspotpracy z malarzami, ktorzy poruszali si¢ trasami kolei
1 malowali gorskie krajobrazy. Te za§ wykorzystywano do reklamy ustug i prezentowano

w budynkach CPR-u?!. Malczewski, znany ze swoich pejzazy zakopianskich, byt

249 paintings of Brazil by Rafal Malczewski, ,,The Gazette” 1943, nr 67.

20 R. Ayre, Krajobraz kanadyjski w interpretacji Malczewskiego, ,,Wiadomosci” 1966, nr 14-15
(1044/1045), s. 5.

21 L. E. Render, Géry i niebo, Glenbow-Alberta Institute, McClelland and Stewart West, 1974, s. 18; za:
J. R. Krzyzanowski, Kanadyjscy krytycy sztuki o Rafale Malczewskim, [w:] Idem, Widziane z Ameryki.
Szkice historyczne i literackie, Lublin 2009, s. 361.
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kandydatem idealnym??, Kazda z podrozy trwata kilka miesiecy. Wykorzystujac
charakter powierzonego mu zadania, mogt nie tylko utrzymac si¢ finansowo, ale takze
rozwija¢ kariere, organizujac kolejne wystawy swoich prac w miejscach, do ktorych
podrozowal. Wraz z Zofig Mikucka odwiedzili niemal wszystkie — za wyjatkiem Nowej
Funlandii — prowincje Kanady?3.

Jeszcze w maju 1943 roku obrazy Malczewskiego przez tydzien (22-29 maja)

prezentowano w Eaton’s Gallery w Toronto?>*

. Oprocz pejzazy brazylijskich pojawity sie
takze nowe — kanadyjskie. Zwlaszcza te drugie zostaly przyjete z aprobatg, jako
nowatorskie, zupetlie odbiegajace od ugruntowanej w Kanadzie tradycji obrazowania
rodzimych krajobrazow?*®. Swieze spojrzenie artysty na lokalng przestrzen wydato sie
interesujgce. Kolejna podr6éz — do Winnipeg — takze zaowocowala wystawa, wraz ze
specjalnym spotkaniem artysty z widzami 15 lipca. Winnipeg rownie ciepto przyjeto
tworczos$é Malczewskiego®®.

Jesienia Rafat i Zofia dotarli do Kolumbii Brytyjskiej, gdzie siédmego
pazdziernika w Spencer’s Art. Gallery w Vancouver otwarto kolejna wystawe, ktora
spotkata si¢ z entuzjastycznym odbiorem?’. Wkrétce po tym wydarzeniu Malczewski
zachorowat na grype. Choroba opdzniala planowany wyjazd w Goéry Skaliste w celu
odszukania szczytu Mount Warsaw, nazwanego tak dla upamig¢tnienia Warszawy. Gdy
jednak okazato si¢, ze z koncem pazdziernika na ponad poét roku zostanie zamknigta
jedyna droga prowadzaca do stop Mount Warsaw, Malczewski podjal decyzje

258

0 Wyruszeniu w trase¢ pomimo ztego samopoczucia°. Rafat i Zofia zostali w gorach na

dhuzej, a wspomnienia z tego pobytu znalazly si¢ w wydanym ponad dwadziescia lat

pozniej tomie Pézna jesiern™.

22 Warto w tym miejscu przypomnieé, ze Malczewski fascynowal sie kolejami od najmtodszych lat.

Pociagi pojawily si¢ juz w inicjalnych slowach tytulowego opowiadania z tomu Narkotyk gor,
a w rozmowie z Choromanskim artysta przyznal, ze od siddmego roku zycia malowat wcigz lokomotywy
— co jego rozmowca skomentowal stowami: ,stowo «lokomotywa» wypowiedziatl prawie z erotyczng
pieszczotliwoscia. Mitos¢ jego do tych maszyn posiada wszystkie cechy pospolitej perwersji”
[M. Choromanski, Rafat Malczewski, ,,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 16 (433), s. 4].

253 polish Contribution to Arts and Sciences in Canada, Montreal 1969, s. 37.

254 The Fly Leaf, ,,The Globe and Mail” 1943 z 20 maja, s. 8.

2% pearl McCarthy, Polish Art Work In Two Galleries, ,,The Globe and Mail” 1943 z 29 majas. 11.

26 Polish Artist’s Water Colors At Gallery, ,,The Winnipeg Tribune” 1943 z 10 lipca, nr 164, s. 19.

257 Rockies Scenery Like Home To Polish Couple, ,,The Vancouver Sun” 1943 z 7 pazdziernika.

2%8 R, Malczewski, Mount Warsaw, [w:] ldem, Pézna jesien, s. 10.

29 |dem, Pézna jesien, Londyn 1964.
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Kolejne dwa lata spedzili migdzy wystawami a pobytami w Gorach Skalistych.
W kwietniu 1944 roku CPR zasponsorowalo Malczewskiemu wystawe dotychczas
namalowanych kanadyjskich pejzazy. Od 12 do 15 kwietnia okoto piec¢dziesigt akwareli
zostalo wystawionych w Convention Hall (sali zebran) stynnego hotelu Chateau Laurier
w Ottawie. Podczas otwarcia obecny éwczesny minister rybotéwstwa Ernest Bertrand
nawiazat do tytulu zakopianskich nowel Narkotyk gor, moéwiac: ,,Nigdy nie czuje si¢ tak
szczesliwy, jak wtedy gdy wyjezdzam na wycieczke w nasze Gory Laurentynskie i chyba
rozumiem, czym jest narkotyk gor’?®0. Wydarzenie odbyto sie pod patronatem ksigznej
Alice, ktora zakupita obraz The Outpost, Foothills of the Rockies, near Calgary
(Placowka. U stop Gor Skalistych, blisko Calgary). Wystawa okazata si¢ wielkim
sukcesem artysty 1 ugruntowata jego pozycj¢ w Kanadzie. Wkrotce potem odbyly sie
kolejne wystawy, wspierane tym razem przez organizacj¢ Canadian Friends of Poland
(Kanadyjskich Przyjaciot Polski). W maju prace pokazane zostaty w Owen Sound,
a nastgpnie przeniesiono je do Willstead Library and Art Gallery (obecnie Willstead
Manor) w Windsorze?®. W prasie ponownie pojawily sie stowa podkreslajace
nowatorskie spojrzenie na kanadyjski krajobraz — bez kontynuacji rodzimych tradycji
malarskich?®2, W lipcu Malczewski i Mikucka przebywali w prowincji Nowy Brunszwik;
stamtad wystali list do Juliana Tuwima (korespondencje z poeta prowadzili sporadycznie
od poczatku pobytu w Kanadzie). Rafat napisat wowczas: ,,0d miesigca wedrujg znowu
po Kanadzie, teraz «obrabiam» Wschod, maluj¢ landszafty i staj¢ si¢ znawca Kanady jak
mato kto z rodakow”?%3. Te stowa oddaja stosunek Malczewskiego do malowanych
obrazow. Artysta traktowat je jak rzemieslniczg (by nie powiedzie¢ ,,wyrobniczg”) prace,
ktora zapewniata finansowa stabilizacj¢. W pazdzierniku prace zawitaly do Sidney
w Nowej Szkocji. Nastgpnie para udata si¢ na kilkumiesieczny pobyt w gorach, gdzie
powstaty kolejne obrazy. Nowe prace wystawiono w maju 1945 roku w Montrealu,
w Galerii Parizeu — tym razem pod auspicjami L’ Institut Polonais des Arts et des Sciences

en Amérique (Polskiego Instytutu Naukowego w Ameryce) i Oliviera Mauraulta — rektora

260 Princess Alice Purchases Painting by Polish Artist, ,,The Evening Citizen” 1944, nr 254 z 20 kwietnia,
s. 20; thum. wiasne.

261 polish Art Coming, ,,Windsor Daily Star” 1944, nr 93, s. 11.

262 |bidem, s. 11.

283 List Rafala i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 23 lipca 1944 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.
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Uniwersytetu Montrealskiego?®*. Pokazano wowczas okoto trzydziesci pie¢ prac, wérod
ktorych znalazty si¢ przedstawienia Parku Narodowego Jesper, Cape Breton, Wyspy
Ksiecia Edwarda czy skaly Perce Rock na potwyspie Gospe w Zatoce §w. Wawrzynca?®®.
Na poczatku czerwca Rafatl z Zofig przy wsparciu Canadian Pacific Railways jeszcze raz
wybrali si¢ na zachod kraju. Odwiedzili Reging w prowincji Saskatchewan, a nast¢pnie
pojechali do Banff w Albercie, gdzie w sierpniu otwarto wystawg. Miesigc pdzniej
kolejny wernisaz odbyt si¢ w Revelstoke (Kolumbia Brytyjska). Pazdziernik zaowocowat
indywidualng wystawa zorganizowang po raz drugi w Spencer’s Gallery w Vancouver.
W lipcu 1945 roku dwa obrazy olejne — The small town of Guaratuba, Brasil oraz
The Storm in the Itatiaia, Brasil — Rafata weszly w sktad wystawy malarstwa polskiego
w The Detroit Institute of Art (Amerykanskim Instytucie Sztuki w Detroit)?®®, Trwata ona
miesigc — od pierwszego lipca do pierwszego czerwca — a sposrod artystow, oprocz
Rafata Malczewskiego, nalezy wymieni¢ miedzy innymi: Olge Boznanska, Wojciecha
Kossaka, Wtadystawa Podkowinskiego, Zofi¢ Stryjenska czy Jacka Malczewskiego.
Przez pierwsze lata spedzone w Kanadzie Malczewski i Mikucka zachowywali,
na ile to mozliwe w obliczu trwajacej wojny, optymizm. Jego przejawy mozna dostrzec
w zachowanej korespondencji pary z Julianem Tuwimem, ktéry wraz z zong mieszkat
w tym czasie w Nowym Jorku. Obojgu dopisywal humor. Rafal — jak sam pisat
zartobliwie — aby utatwi¢ autorowi Kwiatow polskich korespondencje, do pierwszego
listu dolaczyl wzor odpowiedzi z wariantami fraz o ré6znym charakterze do wyboru
z dopiskiem ,,zbyteczne wykresli¢”. Tuwim mégt wybra¢ migdzy innymi form¢ zwrotu
adresatywnego  (,,Kochani Rafciowie... Drodzy Panstwo... Sz. Panstwo...
Mosciewy...”), stowo na temat swojego stanu zdrowia (,,Jestem zdrowy... Boli mnie
lewa nerka... ztapatem... meczy mnie Katar... [...]”) czy forme pozdrowien (,,Sciskam
Was 1 caluje... Pozdrawiam serdecznie... Klaniam si¢... Wyrazy szacunku...

.”)267

Z powazaniem... Catujcie mnie... Won dziady... Mam was w.. . Zofia za$

zaproponowata Tuwimowi sprzedaz osobliwie absurdalnych propozycji tytutow dla jego

264 pole Has Watercolors At Galerie Parizeau, s. 3.

285 | bidem.

266 Polish paintings. A loan exhibition, June 1st to July 1st 1945, arranged by Bronislaw Mastai, The Detroit
Institute of Art, Detroit 1945.

27 List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 26 stycznia 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16, k. 14-18.
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kolejnych wierszy dla dzieci — ,,Orybce Wielocipce” i ,,0 Wujku Wielochujku”?8,
Swoboda jezyka w korespondencji wskazuje nie tylko na zazylo$¢ z adresatem, ale takze
uwydatnia wigor, poczucie humoru, rodzaj witalizmu, ktérego na prozno szuka¢ w listach
pisanych przez par¢ do roéznych osoéb w kolejnej dekadzie. Z pelnej zartow
korespondencji z Tuwimem mozna tez wyczyta¢, jak wygladata codzienno$¢ Rafata
I Zofii na przetomie 1943 i 1944 roku. Artysta spedzal czas gléwnie w pracowni
w piwnicy wynajmowanego domu. Przygotowywal sie do kolejnych wystaw, ale
w listach wyrazal zainteresowanie emigracyjnym zyciem literackim. Pytal o nowy
nowojorski Tygodnik (,,Tygodnik Polski”), dodajac: ,,chciatbym zebra¢ si¢ w kupe i co$
dobrego do nich posta¢, ale rozmachatem sie pendzlem [sic!] i go nie popuszczam™?®°,
Jak wida¢, w Malczewskim wciaz tlita si¢ iskra pisarskiej pasji, jednak musiata ustgpié
miejsca tej, ktora dawata utrzymanie. Poczatkowo sytuacja finansowa byta zadowalajaca
dzigki kontraktom z kolejami. Autor Narkotyku gor w jednym z listow do Tuwima
przyréwnat trudnosci w pokonaniu badz co badz nie tak odleglej trasy miedzy Ottawa
a Nowym Jorkiem do podobnych, przedwojennych probleméw na trasie Zakopane —
Warszawa. Powody znacznie si¢ jednak r6znity. W Polsce chodzito o brak pieniedzy, za$
za oceanem o brak wizy: ,,Tam moze bylo latwiej o wize, tu znowu tatwiej o dudy”2"°.
Wydaje sig, ze ,,najwickszym” éwczesnym utrapieniem dla Rafata i Zofii byta znacznie
ograniczona w Kanadzie sprzedaz alkoholu. Wspomina o tym Mikucka: ,,[...] 1/ 0 zgrozo
/ pije sherry [sic!], dziwne §winstwo, ale ostrzejsze trunki na wage ztota i za specjalnym

»271§ nieco szerzej,

pozwoleniem sprzedaja w biurze niewielkie iloSci miesi¢cznie
Malczewski: ,,Zazdroscimy Ci wielu rzeczy, ale najbardziej swobody w nabywaniu
alkoholu. Tu stoimy u wrét prohibicji, juz dzisiaj tyle obrzeddéw, zeby naby¢ nedzna
flaszczyne¢ 1 wychla¢ ja po kryjomu w domu / o piciu w lokalu nie ma mowy / Ze sama

Rozpacz zatamuje rece”?’,

268 |hidem (pisownia oryginalna).

269 List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 16 lutego 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.

270 List Rafala i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 7 maja 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.

271 List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 21 stycznia 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.

212 List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 16 lutego 1943 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.
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Tym, co jednak najbardziej przykuwa uwage w listach do autora Balu w operze
jest stosunek pary do emigracji i emigrantow. Wydaje si¢, ze Srodowisko emigracyjne
wigzg z postawg martyrologiczng, ktora jest im obca. Rafal komentowal ten temat
zdawkowo: ,[...] zyjemy coraz wigce] z anglokanadyjczykami, bo nawet
frenchkanadjeny maja kompleks niewoli i wiele urazéw psychicznych co i nasi rodacy,
ktérzy wariuja masowo w Montrealu”?’®. Szersza refleksja podzielila si¢ z Tuwimem

Zofia:

Zyjemy ciggle po hotelach i kabinach, nie mamy nigdzie ani mieszkania, ani mebli,
ani skor niedzwiedzich, ani perskich dywanow jak to niektorzy tu rodakowie co sobie

gniazdko uscielili. Ale tak jako$§ nam lepiej, udajemy turystow i zdaje nam sig, ze nie

jeste$my biezencami?’.

Przytoczone stowa pokazuja, ze para traktowala pobyt w Kanadzie jako przejsciowy.
Brak stalego miejsca pobytu, nieprzywigzywanie si¢ do dobr materialnych i wykluczanie
siebie samych ze spotecznosci emigrantéw moglo wzmaga¢ to przekonanie
I jednocze$nie oddalac inne — 0 utracie ojczyzny na stafe.

Cho¢ poczatkowo Kanada miata by¢ miejscem tymczasowym, powrdt do kraju
pod wladza komunistyczng, mimo zakonczenia drugiej wojny §wiatowej, okazal si¢
niemozliwy. Malczewski u§wiadomit sobie, ze Kanada stanie si¢ jego domem na dhuze;j.
Wowczas rozpoczat si¢ ostatni niezwykle trudny okres w zyciu pisarza. W 1946 roku
wraz z partnerka osiedli w Montrealu, cho¢ lato i jesien najchetniej spedzali w pobliskich
Gorach Laurentyniskich, ktore w pewien sposob przyblizaly ich do ojczyzny.

Zakonczenie wojny przyniosto rozczarowanie, a w Rafale budzita si¢ potrzeba
pisania. W recenzji z montrealskiej wystawy z maja 1945 roku informowano o tym, ze
Malczewski zbiera nowy materiat literacki — 0 jego pobycie w Kanadzie?’®. Swoja cheé
tworzenia Rafat wyrazit w liscie z 4 listopada 1947 roku do Mieczystawa Grydzewskiego,
redaktora naczelnego londynskich ,,Wiadomosci”: ,,Caly czas w Kanadzie bylem
malarzem 1 to malarzem na rozjazdach. Zjezdzitem, poznalem 1 obmalowatem Kanade od

Atlantyku do Pacyfiku. To si¢ wlasciwie skofnczylo, mam wielka ochote pisac i to

213 List Rafala i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 23 lipca 1944 roku, Muzeum Literatury
w Warszawie, inw. 3075, t. 16.

274 |bidem; Biezencami (biezefistwo, ros. Beowcencmeo — ‘uchodzstwo’) okre$lano ludno$¢é masowo
przesiedlang w trakcie I wojny §wiatowej z zachodnich guberni Imperium Rosyjskiego w glab Ros;ji.

215 Pole Has Watercolors At Galerie Parizeau, s. 3.
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276 Malczewski starat si¢ pisa¢ po angielsku dla

z moznos$cig drukowania [...]
amerykanskich czytelnikow, ale plany wydania ksiazki z jego ilustracjami spelzly na
niczym. lIstotnie, dotychczasowe kwerendy, zarowno w katalogach kanadyjskich
bibliotek, jak i1 archiwach prasowych oraz prywatnych zrodiach, nie wykazaly, by
Malczewski opublikowal jakikolwiek tekst w jezyku angielskim. Z uwagi na to, ze
systemy indeksowania archiwaliow w Kanadzie w znacznej wigkszo$ci nie uwzgledniaja
indeksacji nazwisk, odnalezienie ewentualnych publikacji jest niemal niemozliwe.
Byloby raczej wynikiem szcze$liwego przypadku badz wieloletniego ,,r¢cznego”
przeszukiwania archiwoéw wielu lokalnych tytutéw prasowych, czgsto dostepnych
jedynie stacjonarnie w placowkach w postaci mikrofilmow. Istnieje jednak namacalny
dowod na to, ze Malczewski probowat pisa¢ w jezyku angielskim,
a przynajmniej thumaczy¢ swoje opowiadania. Wsrdd zrodet przekazanych Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu przez Krzysztofa Malczewskiego znajduje si¢ rekopis
katastroficznego opowiadania The Wait (ang. Oczekiwanie), rozgrywajacego si¢
w scenerii Nowego Jorku, ktore prawdopodobnie nie zostato nigdy opublikowane
w anglojezycznej wersji. Polski oryginat ukazat si¢ w 1956 roku na lamach
,,Wiadomosci”?’’, a nastepnie trafit do zbioru PéZna jesieri. PO ogloszeniu w prasie
rozgorzata goraca dyskusja wsérdd czytelnikéw, a ich glosy publikowano w rubryce

korespondencyjnej — Czytelnicy o ,, Wiadomosciach?'®. W 1957 roku manuskrypt

opowiadania w jezyku angielskim trafit w r¢ce Wildera Penfielda — dyrektora Montreal

276 List Rafata Malczewskiego do Mieczyslawa Grydzewskiego z 4 listopada 1947; Archiwum Emigracji
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

277 R, Malczewski, Oczekiwanie, ,,Wiadomosci” 1956, nr 39 (495).

218 7 ob. dziat Czytelnicy o ,, Wiadomosciach”: ,,Wiadomosci” 1956: nr 2 (510), nr 3 (511), nr 6 (514); Glosy
czytelnikow szerzej omawia Elzbieta Wrobel w artykule Rafal Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko
o redakcyjnej korespondencji Rafata i Zofii Malczewskich, [w:] Metaliterackie listowania. List jako
dokument swiadomosci literackiej pisarza, red. 1. Sikora, A. Czajkowska, Czg¢stochowa 2012, s. 239.
W dyskusje wlaczyt sie takze Felicjan Stawoj Sktadkowski, Korespondencja. Dwaj Malczewscy,
»Wiadomosci” 1956, nr 11 (519), piszac: ,,Znowu Malczewski, teraz juz syn Rafal, po szeregu jurnych
i ztosliwych szkicéw z zycia Zakopanego, rzucit w nas nagle mocnym opowiadaniem, przypominajgcym
wizjonerstwo ojca: «Oczekiwanie». Idea, mys$l przewodnia o losach ludzkosci goruje tu nade wszystkim.
| obojetne, czy to apetyczne czy nie, czy kto$ bedzie jadt po tym obiad, czy go smak odejdzie. Mamy tu
wizj¢ mozliwej klgski rodzaju ludzkiego na ziemi przy dalszych poczynaniach wbrew nakazowi: «Kochaj
blizniego twego». Wizja mocna i przekonujaca. Utwor wrozacy wielka przyszios¢ pisarska”.
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Neurological Institute (Montrealskiego Instytutu Neurologicznego), gdzie Malczewski
odbywat leczenie?’®.

Mimo ze stowa Rafata o checi powrotu do pisania spotkaly si¢ z entuzjastyczng
reakcja Grydzewskiego, ktora redaktor wyrazit w liscie zwrotnym z 10 grudnia 19472,
pierwsza powojenna publikacja Malczewskiego w ,,Wiadomos$ciach” musiata jeszcze
poczeka¢. W kwietniu 1949 roku, po dluzszej przerwie w dziatalnosci artystycznej
Malczewski otworzyt wystawe indywidualng w Dominion Gallery w Montrealu,
uzupelniong o prace z ceramiki rosyjskiego artysty, takze osiadtego w Montrealu,
Valentina Shabaeffa?®!. Wystawa trwata do 14 maja, byla szeroko komentowana
w lokalnej prasie i spotkata si¢ w znacznej wigkszo$ci z przychylng krytyka. Zgodnie
odnotowano zainteresowanie Malczewskiego kanadyjskimi krajobrazami, oryginalno$¢
stylu i konceptu?®?, Jedyng krytyczng recenzje, o czym wspomina Jerzy R. Krzyzanowski
w szkicu na temat opinii kanadyjskiej krytyki o malarstwie Rafata Malczewskiego®®,
umieszczono w dzienniku ,,The Montreal Herald”. Autor, podpisany inicjatami G. M.,
sprowadza jako$¢ wystawionych akwareli do kart bozonarodzeniowych, dewaluujac tym
samym ich range artystyczng?®*. Dwa z obrazéw prezentowanych w Montrealu: Rock
Island Lake oraz Winter Day wiaczono do wrze$niowej wystawy w Museum of Arts
w Edmonton, pod tytutem Eighteen Canadian Painters — gdzie znalazly si¢ prace
osiemnastu malarzy kanadyjskich?®.

Po wojnie sytuacja finansowa Rafala Malczewskiego zaczeta si¢ tylko pogarszac.
Rzad emigracyjny przestat wyplaca¢ artystom zasitki, skonczyly si¢ takze kontrakty dla
kolei. Rosngca inflacja odbita si¢ rowniez na kanadyjskim rynku sztuki, ktory nigdy nie

byt rozlegly. Nie pomogta budowana przez ostatnie lata pozycja malarza; obrazy nie

219 List Wildera Penfielda do Rafata Malczewskiego z 13 kwietnia 1957 roku, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 627.

280 1ist Mieczystawa Grydzewskiego do Rafata Malczewskiego z 10 grudnia 1947 roku, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 639.

281 Ogloszenie o wystawie, ,,Le Canada” 1949, nr 23, s. 5.

282 Charles Doyon, De Toutes Les Couleurs, ,,Le Clarion” 1949, nr 19, s. 5; L. de Marchand, Malczewski,
,,Photo Journal” 1949, z 13 maja; J. Delisle, Journaliste-paintre, Malczewski, tien un salon de premier
ordre, ,,Le Matin” 1949 z 5 maja.

28 J. R. Krzyzanowski, Kanadyjscy krytycy sztuki o Rafale Malczewskim, s. 367.

284 G.M., Polish Artist Paints Canada in Many Moods, ,,The Montreal Herald” 1949 z 6 maja; za: J. R.
Krzyzanowski, Kanadyjscy krytycy sztuki o Rafale Malczewskim, s. 367.

285 F, H. Norbury, Noted Canadian Paintings Shown, ,,The Edmonton Journal” 1949 z 26 wrze$nia, s. 20.
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sprzedawaly si¢ na tyle dobrze, by mégt on spokojnie utrzymac¢ rodzine?®®. A najgorszy
czas mial dopiero nadejs¢.

Tymczasem w 1950 roku Rafat i Zofia otrzymali dlugo wyczekiwang wiz¢ do
Stanéw Zjednoczonych i wyjechali do Nowego Jorku na siedem miesiecy: ,,Do Nowego
Jorku pojechali$my, bo mieli§my ochotg. Rafata interesowat pejzaz nowojorski, mowit,
ze przypomina mu goéry. Duzo tam malowat i prawie wszystko sprzedat na miejscu” —

pisata Zofia Mikucka w liscie do Stanistawa Potepy?®’.

Nowy Jork wyzwolit
w Malczewskim nowe poktady energii, ktorg wykorzystywat nie tylko malujgc, ale takze
piszac. Poktosiem podrozy byl obszerny, wielowatkowy tekst umieszczony w tomie
Pézna jesien. Nowy Jork, jak juz wspomniatam, pojawit si¢ takze w niepublikowanym
opowiadaniu The Wait. Z koncem roku Rafatl i Zofia wrocili do Kanady. Mozna
powiedzie¢, ze wtedy rozpoczat si¢ ostatni i najtrudniejszy okres w Zyciu artysty.
Przywolujac prywatng korespondencj¢ z Zofig Mikucka, Stanistaw Potepa pisat,
ze juz w 1951 roku zaczety si¢ klopoty ze zdrowiem Rafata: ,, Tracit widzenie w jednym
oku na przeciag kilkudziesieciu sekund 1 myslal, ze Slepnie. Byt zupetlie zatlamany
i w okropnym stanie nerwowym. Leczyt sie u psychiatry i chodzit na grupowe terapie”?%,
Na skutek poglebiajacych si¢ objawoéw Malczewski przestal malowaé. Zaniechanie
artystycznej dzialalnosci odbito si¢ rowniez na finansach. 23 listopada Polski Instytut
Naukowy w Kanadzie zorganizowat obchody trzydziestolecia pracy artystycznej Rafata
Malczewskiego potaczone z wieczorem autorskim, po ktérym miata odbyc¢ si¢ licytacja
jednego z obrazéw artysty. W zaproszeniu podkreslono wszechstronno$¢ artystyczng
Malczewskiego, piszac o ,,wielkim malarzu jak rowniez pisarzu i publicyscie”?®, czego

dowodem byta prezentacja jego literackiej tworczosci. Rafal przeczytat teksty o dawnym

Zakopanem — sprzed pierwszej wojny $wiatowej, jak i z czasow miedzywojnia.

286 Katarzyna Szrodt w artykule na temat powojennej emigracji polskich artystéw do Kanady podaje: ,,0d
prywatnych kolekcjonerow malarstwa, panstwa Missali z Montrealu, dowiedziatam si¢, ze akwarele
sprzedawane byly za cen¢ 15 dolarow lub mniej. Na wyprzedazy czyjego§ domu kupili akwarele
Malczewskiego za 2.50 dolara” [K. Szrodt, Powojenna emigracja polskich artystéw do Kanady — rozwdj
zycia artystycznego w nowej rzeczywistosci w latach 40. i 50. XX wieku: (zarys problematyki w swietle
prasy kanadyjskiej), ,,Archiwum Emigracji: studia, szkice, dokumenty”, nr 1-2 (12-13), s. 256].

287 |ist Zofii Mikuckiej-Malczewskiej do Stanistawa Potepy, Montreal 18 stycznia 1981; cyt. za: S. Potepa,
Rafat Malczewski, s. 64.

288 1hidem.

289 Zaproszenie na 30-lecie pracy artystycznej Rafala Malczewskiego, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 682.

80



Dowiadujemy si¢ tego z listu Zofii Mikuckiej do Jana Lechonia, w ktorym nadawczyni
relacjonuje, Ze teksty spotkaty sie z aprobatg publicznosci i cieszyty sie powodzeniem?®.
Chetni mogli oglada¢ prace artysty do 25 listopada®®!, kiedy miato nastapié¢ uroczyste
zamknigcie wystawy. Wstep na wszystkie wydarzenia wynosit jednego dolara,
a dodatkowg atrakcja byta mozliwo$¢ wylosowania nagrody ofiarowanej przez artyste
w postaci jednego z obrazéw jako ,,Nagroda Obecnosci — Door Price”?%2. Nie wiadomo,
na ile efektywne byty starania o podreperowanie rodzinnego budzetu, niemniej jednak
w obliczu klopotéow zdrowotnych pilna wydata si¢ proba wskrzeszenia drugiej
artystycznej aktywnosci Malczewskiego — pisania. Wtedy na drodze Rafata pojawit si¢
Jan Lechon. Poeta niemalze do swojej tragicznej Smierci w 1956 roku wspieral artyste

zarOwno organizujac pomoc zewnegtrzng, jak i zapewniajac emocjonalne wsparcie

w trudnych chwilach.

2.6. Migdzy zyciem a $miercig. O przyjazni zapisanej w listach
Jan Lechon pojawit si¢ w zyciu Rafala Malczewskiego za sprawa literatury:

[...] przeczytatem po raz pierwszy imi¢ i nazwisko Jan Lechon. Niostem do domu
rodzicow cienki tomik zatytulowany Karmazynowy poemat. Ojciec moj potrzebowat
poezji. Nietrudno bylo przeczyta¢ kilka utwordw zawartych w Karmazynowym
poemacie, nie byto jednak sposobu, by wyzwoli¢ si¢ z pet wielkiej sztuki. [...] Poezja
jego byta dla Ojca jednym z najpickniejszych odkry¢ z dziedziny miodej sztuki

polskiej u zmierzchu zycia293.

Fascynacje¢ Jacka Malczewskiego Janem Lechoniem mozna uzna¢ za odwzajemniona,
zwazywszy na fakt, ze poeta jeden ze swych utworow w przywolanym wyzej
debiutanckim tomie Karmazynowy poemat zatytutowat Jacek Malczewski?®*. Rafat i Jan
Lechon poznali si¢ osobiscie jeszcze przed wojng. Mieli wspolnych przyjaciot, takich jak

Karol Stryjenski czy Karol Szymanowski. Nie ma jednak Zadnych Zrédel, ktore

2% 7. i R. Malczewscy do J. Lechonia [27 V 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, przygotowanie, wstep i przypisy B. Dorosz, Warszawa 2008, s. 35.

291 Taka informacja znalazla sie na zaproszeniu wystosowanym przez Instytut. Za$ na tamach dziennika
,»Le Devoir” podano informacje, ze wystawa otwarta jest dla zwiedzajacych do konca miesigca
(Expositions, ,,Le Devoir” 1951, nr 271, s. 6).

292 Zaproszenie na 30-lecie pracy artystycznej Rafala Malczewskiego, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 682.

293 R, Malczewski, Spiew, ,,Wiadomosci” 1957, nr 23 (584), s. 5.

294 J. Lechon, Jacek Malczewski, [w:] idem, Karmazynowy poemat, Warszawa, Krakow 1920, s. 10.
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potwierdzalyby zazytos$¢ taczaca ich w okresie miedzywojnia. Kiedy Malczewski dopiero
co debiutowal i powoli budowat swoja tworcza tozsamo$é, Lechon byl juz jedna
z najwazniejszych postaci kregu literacko-artystycznego stolicy. Malczewski byt tego

swiadomy. We wspomnieniu o Janie Lechoniu pisat dalej:

Z czasem poznalem Lechonia. Podziwialem jego dowcip i czar, przeczytatem §wietng
Rzeczpospolitg Babiriskq, Srebrne i czarne, siadywatem z nim przy jednym stoliku,

stuchatem jego glosu jak z beczki, tubalnego $miechu. Mialem przyjaciét wsrod

poetéw Skamandra. Lechon byt gdzie§ powyzej mnie, daleki i éwietnyzgs.

Podczas emigracji drogi obu artystow przecigty si¢ kilkakrotnie. Pierwszy raz w 1940
roku w Paryzu, gdzie Lechon pehit funkcje radcy ambasady polskiej i pomagat nowo
przybytym Polakom w emigracyjnym starcie?®®. Kolejne spotkanie mialo miejsce po
upadku Francji, kiedy przy granicy z Hiszpanig wezbrata fala uchodzcow, pragnacych
otrzymaé¢ wizy, umozliwiajace dalszg podréz w stron¢ Ameryki: ,,Tam spotkaliSmy
Lechonia. Byl zatamany, nie chcial widzie¢ przyjaciot; kryt sie”?®’. Lechon zdawat sie
bolesnie odczuwaé upadek $wiata warto$ci, nie tylko ktory znal, ale takze w ktory
wierzyl. Poczucie klgski osobistej i ogolnej towarzyszyto obu tworcom do konca zycia
i1 z przekonaniem mozna powiedzie¢, ze wspodtodczuwanie bylo elementem
konstytuujacym i spajajacym ich dalsza znajomos¢.

Kolejne spotkanie miato miejsce w Rio de Janeiro. Malczewski zapamigtat poete
jako cztowieka stronigcego od wspolnego spgdzania czasu, chodzacego swoimi drogami,
nieco wyobcowanego. Beata Dorosz, ktéra przygotowata wydang w 2008 roku edycje
korespondencji Jana Lechonia z Rafatem i Zofig Malczewskimi — Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, we wstepie do tego zbioru zestawita portret Lechonia
z czasOw pobytu w Brazylii przedstawiony przez Malczewskiego z opisem stworzonym
przez uznanego polskiego grafika-karykaturzyste Zdzistawa Czermanskiego. Opisat on
rok pobytu w Brazylii pod jednym dachem z zong Janing, Janem Lechoniem oraz Stefanig
1 Julianem Tuwimami. Z opowiesci Czermanskiego wytania si¢ obraz Lechonia

1298

tryskajacego humorem 1 energia — kontrastujacy z tym, co zapamigtal Rafat*>°. By¢ moze

tylko kto$ z podobng Malczewskiemu wrazliwo$cig pod powltokg humoru moégt dostrzec

29 R, Malczewski, Spiew, s. 5.

2% |hidem.

297 |bidem.

298 7. Czermanski, Lechon, [w:] Kolorowi ludzie, Londyn 1966, s. 286-319.
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kryjace si¢ poczucie pustki i mrok. W sierpniu 1941 roku Lechoniowi udato si¢ uzyskaé
amerykanskg wiz¢ 1 wyjecha¢ do Nowego Jorku; tam w 1950 roku doszto do kolejnego

spotkania z Malczewskim?%.

Lechon byl juz wowczas aktywnym organizatorem
1 uczestnikiem artystycznego zycia nowojorskiej Polonii. Malczewski zapamig¢tat, ze
Lechon odzyskatl dobrg forme.

Kontakt pomigdzy nimi na dobre odnowil si¢ za sprawag wizyty Lechonia
w Kanadzie w 1952 roku. Poeta przyjechal do Montrealu w maju na zaproszenie
Kongresu Polonii Kanadyjskiej i Stowarzyszenia Polskich Kombatantow w Kanadzie, by
wyglosi¢ exposé w ramach obchodéw rocznicy bitwy pod Monte Cassino®?’. Spotkanie
rozpoczeto regularng wymiang korespondencji migedzy twércami, trwajacg az do jesieni
1954 roku®®!. Lektura listow jest wstrzasajaca — zaréwno gdy sie pamigta o losie
Malczewskiego, jak i 0 okolicznosciach $mierci Jana Lechonia, o jego stanie zdrowia u
schytku zycia. Wielki podziw budzi wsparcie, jakie okazywat on Malczewskiemu,

przemilczajac niemal catkowicie swoje cierpienie.

Po majowym spotkaniu Lechon zapisat w Dzienniku:

Wizyta u chorego Rafata Malczewskiego. Par¢ obrazow — jeden pejzaz na $niegu
i panorama Rio de Janeiro — jak najlepsze z najlepszej epoki. W tym Rio sa kolory
zupelnie nieprawdziwe, ale tak skomponowane, i to jakby od reki, bez Zzadnego
namyshy, Ze s3 wizja Rio bardziej syntetyczng niz plastycznie najrzetelniejsze oddanie
kolorow rzeczywistych. Biedny Rafat miat wielkie ktopoty z oczami. Mowitem mu
o ghichym Beethovenie. Ale zadne tu gadanie nie pomoze. Uwazalem, ze mam

dostateczne poczucie humoru na to, aby mnie nie posadzit o kabotynstwo, gdym mu

obiecal, Ze si¢ bede za niego modlit*%.

,Gadanie” rzeczywiscie na niewiele moglo si¢ zda¢, ale Jan Lechon od razu zamienit
stowa w czyny. Tuz po powrocie z Kanady skontaktowal si¢ z Anielg Mieczystawska,

ktora wspomagata polskich artystow w Nowym Jorku, otaczajac ich opieka i organizujac

29 R Malczewski, Spiew, s. 5.

300 Anniversaire de la bataille du Mont-Cassin, ,,Le Droit” 1952, nr 122 s. 13.

301 QOstatni zachowany list od Jana Lechonia to Zyczenia $wigteczne z grudnia 1954 roku. Taka date
wskazuje tez Rafat Malczewski w swoim wspomnieniu z ,,Wiadomosci” [R. Malczewski, Spiew, s. 5.].
W zbiorze przygotowanym przez Beate Dorosz znajdujg sie jeszcze dwa listy od Malczewskiego z 1955
roku, jednak brak odpowiedzi ze strony Lechonia.

%02 ). Lechon, Wpis w dzienniku z 15 maja 1952 r., [w:] idem, Dziennik, t. 2, wstep 1 konsultacja

edytorska R. Loth, Warszawa 1992, s. 440.
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imprezy dobroczynne. Malczewski zostat listownie poproszony o przestanie do Stanow
Kilku swoich brazylijskich obrazéw, by umozliwi¢ ich sprzedaz®®. Juz w pierwszym
liscie Lechonia do Rafata nadawca rozbudza nadzieje¢ artysty i dodaje otuchy, piszac:
,Pan jest z tych wybranych, ktorym Pan Bog dat w sobie samym zrodto radosci, pociech
i nadziei”3%*. To nastawienie utrzymuje sie w calej zachowanej korespondencji. Tchnienie
nadziei zaowocowalo juz po spotkaniu w Montrealu. Zofia w liScie do Anieli pisata:
.,Bardzo Rafala wzruszyta i przejeta, ale dobrze zrobita wizyta Leszka, ze sobie z kim$
przytomnym i swoim mogt pogada¢. Nam tu bardzo brak ludzi z sensem 1 takich, ktorych
by$my lubili”3%®. Rzeczywiscie, samotno$é coraz mocniej doskwierata Rafalowi. Za
czasOw $wietnosci brylowal w zakopianskim towarzystwie, w Kanadzie za§ zostal
rzucony w grono przypadkowych emigrantow, a lista przyjaciét malala wraz
Z pogarszajacym si¢ stanem artysty.

Cho¢ obrazy Malczewskiego zostaty przestane do Nowego Jorku, nie byly to te,
o ktore poproszono — z racji wymiardéw nie mozna bylo przesta¢ ich poczta. W zamian do
Stanow Zjednoczonych trafity gorskie akwarele z Kanady 1 manhattanskie krajobrazy,
ktére nie miaty takiego potencjatu sprzedazowego, jak te z Brazylii. Coraz pilniejsze
wydawato si¢ w tym okresie zmotywowanie Rafata do pisania. Godne podziwu sg zabiegi
Zofii o to, by przywroci¢ Rafatlowi che¢ do pracy i dobrostan. Artysta z racji ktopotow ze
wzrokiem nie mogt wroci¢ do malowania. Zofia wspominata w listach, ze Rafat miat
wiele materiatow literackich na temat Zakopanego, ktore wystarczytoby dokonczy¢
1 opracowac, by mogty ukaza¢ si¢ drukiem. W powrocie do pisania Mikucka widziata
lekarstwo na poprawe zdrowia psychicznego partnera: ,Najbardziej go meczy
1 przygnebia ta bezczynno$¢ 1 nerwy jego sa naprawde¢ w zlym stanie. Jestem pewna,
gdyby miat jakie$ zajecie i cel, predzej przyszediby do siebie”*%. Z tego samego listu
(z 27 maja 1952) wynika, ze Rafat od dluzszego czasu myslat o pisaniu na temat swojego
ojca. Chcial przedstawi¢ subiektywny obraz nie tylko ojca-artysty, ale Jacka

Malczewskiego — cztowieka, ojca, duszy towarzystwa.

308 J. Lechon do Z. i R. Malczewskich [24 V 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 33.

304 1hidem.

305 List Zofii i Rafata Malczewskich do Anieli Mieczystawskiej z 27 maja 1952 r.; cyt. za: J. Lechon, Z. i
R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢ a umrzeé strach. Listy 1952-1955, s. 36.

306 7. Malczewska do J. Lechonia [14 VI 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej v¢ a
umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 43.
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Od lipca Jan Lechon zaczat starania o zorganizowanie wieczoru artystyCznego
poswigconego Rafatowi wraz z aukcjg jego obrazéw w Nowym Jorku. W tym czasie
malarz przebywat u przyjaciot na wsi. Jesienig po powrocie do Montrealu okazato sig¢, ze
organizacja spotkania zajmie wigcej czasu. 15 wrzesnia Malczewski pisal 0 swoim
potozeniu:

Mijaja miesiace, ze mna nie tak dobrze, zebym mogt da¢ sobie rady w tym $wiecie
walki, tym bardziej, ze ani tak widzg, jak obiecywali lekarze, ani tak dobrze nie jest
z nerwami, by zy¢ tylko wiarg i mie¢ niewyczerpany zapas cierpliwosci. Oczywiscie,

ze nie zwracam si¢ tutaj do nikogo, bo nikt z ,,moznych” si¢ juz takim dziadem jak ja

nie przejmuje307.

W tym samym liscie padaja stowa, ktére Beata Dorosz wybrata jako tytut
opublikowanego zbioru listow: ,,coraz trudniej zyé, a umrzeé strach”3%. Stanowia one
swego rodzaju motto, ktore odpowiada¢ bedzie kolejnym rozpaczliwym tygodniom.
W pazdzierniku Rafat czut si¢ coraz gorzej, doskwierato mu opuszczenie przez przyjaciot
I przede wszystkim fizyczna niesprawnos$é. Ogarngto go poczucie beznadziei.
Szczegolnie dramatycznie wybrzmiewa dopisek Zofii pod listem Rafata do Lechonia
z 16 pazdziernika: ,,Niech mu Pan na Boga! szybko odpisze. Jest okropnie! Juz nie wiem
zupelie, co robi¢!”%°  Nastepne listy sa rownie pesymistyczne. Ujawniaja
niepogodzenie si¢ z tym, ze artysta nie jest w stanie Sam zatroszczy¢ si¢ o swoj los:
»A zy¢ coraz trudniej — zy¢ w znaczeniu tego, zeby co$ zjes¢, nie $mierdzie¢ 1 mie¢ paru
ludzi koto siebie [...]”%*°. Znowu drastycznie obnizyto si¢ poczucie wlasnej wartosci

Malczewskiego, takze tej artystycznej:

307 R. Malczewski do J. Lechonia [15 I1X 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 51.

308 | bidem.

309 7. i R.. Malczewscy do J. Lechonia [14 X 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 54.

310 R. Malczewski do J. Lechonia [31 X 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 57.
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Wiem, ze nie jestem wazny, ani tak, ani tak, ani w pedzlu, ani w szabli, nie
namalowatem OlszynkiSM, ani nie przegralem wojny, ale chce si¢ jeszcze pozy¢, nie

wyciagajac tapy do Kanadyj czyk()w312.

W potowie listopada Rafat probowat wroci¢ do malarstwa, ale oprocz pogarszajacego si¢
wzroku doszty tez ktopoty ze sprawnoscig lewej reki. W tym czasie Malczewski pracowat
nad zbiorem wspomnien o Zakopanem; mial juz gotowe dwie czeSci: pierwsza,
o dawnych czasach sprzed Wielkiej Wojny oraz druga — o mi¢dzywojniu. Planowat
dopisanie ostatniej czeéci o dziatalnoéci gérali w podziemiu w trakcie okupacjit®.
Listopad mijat w ciezkiej atmosferze ze wzgledu na poglebiajace si¢ problemy finansowe.
Malczewski czut si¢ nikomu niepotrzebny, a Zofia pisata w tym czasie wprost o ,,szalonej
depresji”'*. Lechon starat si¢ ratowaé finansowo pare, organizujac jednorazowy przelew
z National Committee for Free Europe. W grudniu przed §wigtami Bozego Narodzenia
w wyniku staran Zofii Mikuckiej otwarto wystawe w hotelu Ritz-Carlton w Montrealu,
gdzie pokazano kilkana$cie akwareli oraz po trzy obrazy olejne i tempery. Tematyka prac
to: przestrzenie Montrealu i okolic oraz wspomnienia z Nowego Jorku. Krytycy znow
entuzjastycznie odnie$li si¢ do przedstawionych dziet, podkreslajac ,,wybitny”

i ,,nadzwyczajny” talent tworcy ™.

Jednak sukces prasowy nie przelozyl si¢ na
finansowy, a Malczewski musiat optaci¢ organizacj¢ wydarzenia, oddajac wystawione
obrazy. Jednoczes$nie wspominat w korespondencji o zastrzyku gotowki za ,,pogadanke”
wystang do Free Europe®!®. Nie dotartam do zadnych archiwaliow, ktére jednoznacznie
informowatyby, o jakim tekscie mowa. Mozna jedynie przypuszcza¢, ze chodzi
o shuchowisko radiowe Trzej kapelani, ktore jednak zostalo wyemitowane na antenie

Radia Wolna Europa dopiero trzy lata pdznie;.

311 Mowa o obrazie Wojciecha Kossaka Olszynka Grochowska z 1887 roku.

812 R, Malczewski do J. Lechonia [31 X 1952], [w:] I. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 58.

313 7. i R.. Malczewscy do J. Lechonia [13 XI 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej
zy¢ a umrzed strach. Listy 1952-1955, s. 62.

314 7. i R.. Malczewscy do J. Lechonia [14 X 1952], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 68.

315 The Gazette” 1952 z 13 grudnia; L. de Marchand, Malczewski et Dominigue, ,,The Gazette” 1952
z 25 grudnia.

316 Zapewne chodzi juz nie o sama organizacje, a o dzialajace od 1950 roku w Nowym Jorku Radio Free
Europe.
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Rok 1953 rozpoczat si¢ wreszcie pozytywnym akcentem. Ot6z 9 stycznia
w Polskim Instytucie w Nowym Jorku odbyt si¢ zapowiadany w listach przez Lechonia
,»Wieczor Przyjazni dla Rafata Malczewskiego”. Organizacjg wydarzenia zajat si¢ Klub
literacko-artystyczny czytelnikow ,,Wiadomosci” i ,,Kultury” z Zofig Przestalska, Zofig
Korbonska i Hanng Kiester w zarzadzie®!’. Nie zachowat si¢ dokladny program
wydarzenia, jednak Lechon w swoim dzienniku odnotowatl zarowno sprawy zwigzane
z przygotowaniami — miedzy innymi pisanie konferansjerki dla Marii Modzelewskiej —
jak 1 swoje obawy zwigzane z prezentacja. 10 stycznia napisat: ,,Wczoraj] wyghlupiatem
si¢ co niemiara, ale ze w dobrej sprawie, wigc nie bardzo sobie to wyrzucam. Za to
wiersze czytalem dobrze i bardzo je chwalono [...]”%!8. Zebrane podczas wieczoru
fundusze, jak 1 gest ze strony przyjaciot podbudowaty Malczewskiego na tyle, ze zajat si¢
wreszcie regularnym pisaniem.

Pierwszego maja Rafalt z Zofia musieli przenies¢ si¢ z dotychczas
wynajmowanego domu przy Simpson Street, gdyz budynek skazano na wyburzenie; para
zamieszkata zaledwie dwie przecznice dalej, przy Pine Avenue West pod numerem 1380,
w budynku, w ktérym obecnie znajduje si¢ Pratatura Swietego Krzyza i Opus Dei.
W czerwcu do Lechonia trafita czg$¢ maszynopisu o Zakopanem. Poeta zareagowat na
nig entuzjastycznie, piszac: ,,Pana wspaniala proza, ostra jak pieprz i brzytwa,
wzruszajaca a brutalna i przez t¢ brutalno$¢ mesko dyskretna, porywajaca biologia
i inteligencja, méwi wymowniej niz wszelkie analizy, ze niczego Panu nie brak”3!°,
Wrazenia potwierdzajg tez zapiski z Dziennika: ,,Rafat przystat mi kawat swojej gawedy
o Zakopanem, ostrej zarazem jak brzytwa i pieprz, wariackiej, ale napgczniatej od furii
ludzkiej i pisarskiej”®?. Lechon w pochlebnych stowach wypowiadal si¢ o tekstach

Malczewskiego takze kilka lat p6Zniej w korespondencji z Mieczystawem Grydzewskim:

Z zachwytem czytam wszystko, co pisze Rafal Odrodzony — pominawszy, ze prawie

we wszystkim si¢ z nim zgadzam [...] Jesli chodzi o moj gust osobisty — to Rafat jest

317 Informacja o zebraniu Klubu literacko-artystycznego czytelnikéw ,,Wiadomoéci” i ,Kultury”
z 2 grudnia 1952 r., Polski Instytut Naukowy w Ameryce, Zespot no. 5: Akta Jana Lechonia, Official letters
from organizations, flyers and announcements, part.1, nr 13.

318 J. Lechon, Wpis w dzienniku z 10 stycznia 1953, Dziennik, t.3, wstep i konsultacja edytorska R. Loth,
Warszawa 1993, s. 13.

819 J. Lechot do R. Malczewskiego [10 VI 1953], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 89.

320 J, Lechon, Wpis w dzienniku z 10 stycznia 1953, Dziennik, t.3, s. 138.
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najzywszym i najciekawszym pisarzem w ,,Wiadomos$ciach” poza madrg Pandorg i

rzadkim, ale zawsze w wielkim starym stylu jakze odwaznym w ostatnim swym

Toascie Kukielem32,
W lipcu 1953 roku Malczewski postat do Nowego Jorku trzecig cz¢$¢ wspomnien
z Zakopanego, a na poczatku wrzesnia ostatnig. Tym samym ukonczyt cato$¢ i jesienig
zaczat intensywniej mysle¢ 0 projekcie opowiesci o ojcu.

Dwudziestego 6smego listopada umarta pierwsza zona Rafala Bronistawa, co
umozliwito legalne zawarcie zwigzku matzenskiego z Zofig Mikucka, ktorag od wielu lat
zarowno Rafal, jak i kanadyjska prasa nazywata zong Malczewskiego. Na poczatku
grudnia, w licie do Lechonia Rafat przyznat, ze zaczat pisa¢ wreszcie o Jacku. Ponownie
narastajace klopoty finansowe zaczgly przyémiewal sprawy zwigzane z tworczoscia.
W odpowiedzi Lechon zaproponowatl Malczewskiemu kilka alternatywnych drog
wydania pracy wstepnie nazwanej O Zakopanem. Juz wczesniej odradzat Rafatowi
wysylanie catosci do Mieczystawa Grydzewskiego, poniewaz problematyczne byto
przesytanie wynagrodzenia mi¢dzy Londynem a Ameryka. W rezultacie Rafal mogltby
nie otrzymac naleznej mu wyplaty. Niestety, alternatywne kanaly takze zawiodty.

Tymczasem Rafal, czy to pod wptywem $mierci Bronistawy, czy to z powodu
pracy nad wspomnieniami o ojcu, po latach milczenia postanowit odnowi¢ kontakt
z synem. 28 grudnia 1953 wystat pierwszy list do Krzysztofa, w ktorym napisat o swojej
chorobie, zrelacjonowat w skrocie, co dziato si¢ U niego przez ostatnie lata i pytat o losy

syna®?

. W marcu, z powodoéw finansowych Malczewscy kolejny raz przeprowadzajg sig
(,,zmieniliémy mieszkanie, to znaczy duzy pokdj na maty”3?®), tym razem okoto pottora
kilometra na potudnie, do domu przy Holton Avenue pod numerem 41. Rafal opisal nowe
lokum w gorzkich stowach: ,,Mieszkamy jak w celi $mierci w Sing Sing, jak to w murder
story mozna wyczyta¢. Smierdzi, zdaje si¢ trupiskiem. [...] Na tyle jestem $lepy, Ze nie

widze brudnych $cian, jak i wlasnych obrazéw «zdobigcych» $ciany”32,

321 List Jana Lechonia do Mieczyslawa Grydzewskiego z 22 marca 1956, [w:] M. Grydzewski, J. Lechon,
Listy 1923-1956, t. 2, Warszawa 2020, s. 427-428.

322 1 ist Rafala Malczewskiego do syna Krzysztofa z 28 grudnia 1953 r., Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 688/1.

323 R. Malczewski do J. Lechonia [28 111 1954], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 134.

324 R. Malczewski do J. Lechonia [15 1V 1954], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 137.
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W Wielki Czwartek 1954 roku Rafal napisal do Lechonia jeden z bardziej
dramatycznych w wymowie listow, ktory mozna przyréwnaé¢ do zwierzecego krzyku
1 skomlenia. Wydaje si¢, ze nadzieja zupelnie go opuscita: ,,idzie $wigto Smierci bez
zmartwychwstania” — pisat. W bardzo krytyczny i peten pogardy sposob odnosit si¢ do
siebie samego, nazywajac si¢ egoista czy ,,zwykla szmata”: ,,Znowu jestem bydle —
przyrzeklem, ze nie bede o sobie pisal ani skamlat. Nie jestem z zelaza tylko z gdwnal!
Prosze¢ mi wybaczy¢. I wiele innych rzeczy. To juz coraz stabsze bunty. Dzwiga si¢
kurtyna i ciemno$¢ poza nig”*?°. Ten emocjonalny zapis nie spotkal si¢ z odpowiedzia ze
strony Lechonia. Rafat ponownie wystal list, w ktorym zawart prosbe: ,,Bardzo bym si¢
cieszyl, otrzymujac od Pana list, choéby w nim bylo tylko: c...tuj mnie w d.pg”3%.
Poruszony stowami Malczewskiego Lechon, ktory sam zmagal sie ze swoimi
problemami, jeszcze raz sprobowat heroicznie pomoéc arty$cie nie tylko stowami, ale
i gestem. W odpowiedzi na list zapewnil o staraniach wydania wspomnien o Zakopanem
1 zaproponowal umieszczenie w audycji Radia Wolna Europa tekstu Rafata o Polakach
w Kanadzie. Nie ma pewnos$ci kiedy 1 w jakiej audycji rzeczywiscie wyemitowano
material, ale Rafal wystal materiat w czerwcu, a w sierpniu listownie potwierdzit
otrzymanie zapftaty.

W maju w ,,Wiadomosciach” ukazat si¢ pierwszy tekst z cyklu O Zakopanem —
Powéd?. Pchly na kozicy, goscie z Zachodu®?'. Sierpien 1954 roku wydaje sie momentem,
kiedy w Rafale rozbtysta nadzieja, a moze raczej pogodzenie z losem — ,,ze zdrowiem
o tyle dobrze, Ze juz nawet si¢ nie buntuje¢, chcg odwali¢ cicho 1 skromnie, by bliskim nie
narobi¢ strachu”®?®, We wrzeéniu odbyta sie przedostatnia za zycia Malczewskiego
wystawa jego prac — w Galerii Dominion. Nie odbita si¢ jednak znaczacym echem
w prasie. Jedynie ,,The Gazette” opublikowato reprodukcje jednego z obrazow
z podpisem: , Malarz, ktory cieszy si¢ szeroka stawa dzigki swoim akwarelom”3%,

Malczewski nie wspomina w korespondencji o wystawie. 7 wrzesnia wystal list do

325 |bidem.

3% R. Malczewski do J. Lechonia [10 V 1954], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 139.

327 R. Malczewski, O Zakopanem. Powédz. Pchiy na kozicy, goscie z Zachodu, ,,Wiadomosci” 1954, nr 21
(425).

328 R, Malczewski do J. Lechonia [9 VIII 1954], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 143.

329 The Gazette” 1954 z 11 sierpnia [sic! powinno by¢: wrzesnia]; cyt. za: J. R. Krzyzanowski, Kanadyjscy
krytycy sztuki o Rafale Malczewskim s. 368.
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Mieczystawa Grydzewskiego z pytaniem o mozliwos¢ wydania catosci ,,Zakopanego”
w Londynie®®*. Prosbe o pomoc w wydaniu zbioru Malczewski wystosowat takze do
Anieli Mieczystawskiej, ktora przez wiele lat wspolpracowata z paryska ,,Kulturg”
i czesto posredniczyta miedzy przedstawicielami nowojorskiego srodowiska a wydawcag
Jerzym Giedroyciem. Prosba ta spotkata si¢ jednak z odmowa. Cho¢ starania o wydanie
ksigzki nie przynosily rezultatow, to kolejne fragmenty zaczely ukazywaé sie
w ,,Wiadomosciach” az do maja 1959 roku®3L,

Elzbieta Wrobel, autorka szkicu na temat zwigzkéw Malczewskiego
z ,,Wiadomos$ciami”, zwraca uwage na polemike prowadzong z Grydzewskim na temat
redakcji publikowanych tekstow; zmiany redakcyjne nierzadko istotnie ingerowaly
w ksztalt pierwowzorow: ,Dokonywane przez Grydzewskiego skroty, poprawki,
dodawanie $rodtytutow [...] wzbudzaly sprzeciw tworcOw niepotrafigcych czgsto
zrozumie¢ logiki zbyt arbitralnych rozstrzygni¢¢ redaktora « Wiadomosci». Réwniez
Malczewski czesto nie mogt zgodzi¢ si¢ na interwencje w jego tekst redakcji®®?”.
Poczatkowo Rafal, by¢ moze z powodu rosnacej zazylosci z ,,.Drogim Mieciem”,
delikatnie zwracal uwage na zmiany w teks$cie: ,,Nie gniewaj si¢, ze przywrocitem
niektore stowa i zdania, bez ktorych, wydaje mi si¢, zmienia si¢ sens zdania lub pewnych
czeéei artykuhu, ktory nieraz wyglada bez sensu”33. Autor Narkotyku gér szybko jednak
zmienit taktyke i1 oddzielit prywatng korespondencje¢ od stuzbowej. Listy na temat
publikowanych prac adresowat ,,Do Redaktora « Wiadomos$ci»”, cze$¢ z nich ukazywata
si¢ w tygodniku w dziale Korespondencja. Uwagi, ktore w nich zamieszczal, byly
zdecydowanie bardziej odwazne i dosadne. Po publikacji odcinka wspomnien o Jacku
pod tytutem Cios Rafal napisal: ,,Prosz¢ uprzejmie przeprosi¢ czytelnikow mojego

artykutu z cyklu wspomnien o ojcu [...]. Ulegt on takiemu zmasakrowaniu, ze tylko

330 List Rafala Malczewskiego do Mieczystawa Grydzewskiego z 7 wrzes$nia 1954 roku, Archiwum
Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn.: AE/AW/CXCIV.

331 Ostatni z fragmentow ukazat sie 31 maja 1959 r. (O Zakopanem. Nie zapominajmy o tubylcach),
»Wiadomosci” 1959, nr 22 (687), s. 3.

332 B, Wrébel, Rafat Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko o redakcyjnej korespondencji Rafata i Zofii
Malczewskich, s. 234.

333 List Rafala Malczewskiego do Mieczystawa Grydzewskiego z 1 wrze$nia 1955 r., Archiwum Emigracji,
Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn.: AE/AW/CXCIC.

90



Sherlock Holmes lub Hercules Poirot moze bytby w stanie zrekonstruowacé, przepraszam,
odtworzy¢ te zbrodnig3*,

Korespondencja z Lechoniem od konca 1953 roku stopniowo ustawata
I przypominata monolog Rafata, wysyltajacego kolejne listy, wsrod ktorych tylko
nieliczne doczekaly si¢ odpowiedzi. W grudniu 1954 roku Malczewscy otrzymali kartke
ze $wigtecznymi zyczeniami, ktora jest ostatnim zachowanym $ladem korespondencji od
Lechonia. Mimo braku odpowiedzi, Malczewski wystal jeszcze dwa listy: pierwszy

w kwietniu 1955 roku i drugi na poczatku wrzeénia®®

. W obu wspominal o trudach
pisania o ojcu. Zapiski te pokrywaja si¢ z listami do Stefana Korbonskiego, ktore adresat
przytacza w swoim wspomnieniu o Malczewskim w ,,Wiadomos$ciach” z 1966 roku%.
Z relacji Korbonskiego wiemy tez, Ze jesienig pojawily si¢ propozycje powrotu do Polski:
»Kuszg do kraju «drukowanym stowemy», zacne podpisy, strasznie si¢ wstydza
komunizmu, narodowe fronty, lud itd. Wole pomrze¢ tutaj pod poison ivy%.
We wrzes$niu 1955 roku w rozgtosni Radia Wolna Europa wyemitowano stuchowisko
Malczewskiego Trzej kapelani. Rok pozniej napisat on fars¢ Piwo w proszku,
przedstawiajaca stosunki migdzy polskimi emigrantami, ktora nie doczekata si¢ nigdy
realizacji scenicznej. W 1956 roku ukazywaty si¢ tez fragmentaryczne wspomnienia
Rafata o Jacku Malczewskim. Dwa pierwsze odcinki opublikowano na famach paryskie;j
LKultury”, jednak dalsza emisja w Paryzu nie byta mozliwa. Trudno wskazac
jednoznaczng przyczyne zaniechania druku kolejnych odcinkéw. Elzbieta Wrobel zwraca

uwage, ze Jerzy Giedroy¢ z uznaniem przypatrywat si¢ pisarstwu Rafata®®. Jako

prawdopodobng przyczyne odmowy wskazuje rdznice profilu obu periodykow:

[...] mozna stwierdzi¢, ze nurt wspomnieniowy rekonstruujacy polska rzeczywistosc

sprzed 1939 roku dominowat w Londynie i niejako w sposéb naturalny Malczewski

334 List Rafata Malczewskiego do Mieczystawa Grydzewskiego z 12 wrze$nia 1956 r., Archiwum

Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn.: AE/AW/CXCIV.

335 R. Malczewski do J. Lechonia [14 IV 1955], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzeé strach. Listy 1952-1955, s. 156; R. Malczewski do J. Lechonia [9 IX 1955], [w:] J. Lechon,
Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zy¢ a umrzeé strach. Listy 1952-1955, s. 157.

3% §. Korbonski, Ostatnie lata Malczewskiego w swietle jego listéw, ,,Wiadomoéci” 1966, nr 14/15
(1044/1045), s. 3.

337 List Rafata Malczewskiego do Stefana Korbonskiego z 9 wrzes$nia 1955 r.; cyt. za: S. Korbonski,
Ostatnie lata Malczewskiego w swietle jego listow, S. 3.

338 E. Wrobel, Rafat Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko o redakcyjnej korespondencji Rafata i Zofii
Malczewskich, s. 221-252.
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bardziej przynalezat, poprzez pisane teksty (ich zdecydowana wigkszo$¢) do kregu

»Wiadomosci”; pomijajac oczywiscie czysto ludzkie (przyjacielskie) zwiazki,

taczace go z Grydzewskim i innymi wspotpracownikami pisma3*°.

I to wtasnie do Mieczystawa Grydzewskiego Rafat zwrdcil si¢ woéwcezas o pomoc
w dalszej publikacji, wyrazajac jednoczes$nie obawy, ze druk w ,,Kulturze” przekreslit
jego szans¢ na publikacje w ,,Wiadomosciach™®*. Tak sie jednak nie stalo, a juz
w sierpniu londynski tygodnik wydrukowat pierwsze wspomnienia o Jacku. Z zapiskow,
opublikowanych pos$miertnie w ,,Wiadomos$ciach”, z drugiego kwartalu 1956 roku
wynika, ze Rafal wrocit w jakim$ stopniu do zycia towarzyskiego, a ciety jezyk znow
shuzyt mu do opisywania rzeczywisto$ci®*!. Na ile jednak byly to jego ptynace z glebi
serca— i zgodne z faktami — przemyslenia, a na ile artystyczna kreacja, trudno dzis$ dociec.
Jednak z pewnoscig nalezy do nich podchodzi¢ z duza doza podejrzliwosci. Sam autor
zreszta w dos$¢ krytyczny sposob odnosit si¢ zardéwno do lektury dziennikow: ,,Czytatem
czyje$ kartki z pamigtnika. Bardzo obrzydliwa zabawa takie grzebanie patykiem we
wlasnych flaczkach wybebeszonych na spodeczek. [...] tak babra¢ si¢ w czyms$ tak

9342

nieciekawym, to jaki$ kiszkowy onanizm”>** — jak i do ich tworzenia: ,,Bardzo trudno

znalez¢ temat by pisa¢ pamigtnik przeznaczony do druku. To tak jak zalatwia¢ naturalne
potrzeby na estradzie. Ale trzeba, bo inni to robig”**3,

5 czerwca Malczewski wspomnial w notatniku o swoich planach podrézy do
Europy***. Rejs zwigzany byl z planowanym w Paryzu Kongresem Kultury Polskiej.
Zaledwie trzy dni podzniej, ésmego czerwca zmarl Jan Lechon. Informacja o jego

samobojczej Smierci wstrzasneta Rafalem. W liscie do Grydzewskiego podkreslat, jak

wiele zawdzigczat poecie:

3% |bidem, s. 234.

340 List Rafala Malczewskiego do Mieczystawa Grydzewskiego z [brak dnia] maja 1956 r., Archiwum
Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn.: AE/AW/CXCIC.

341 Malczewski w tym czasie zaczal takze komentowaé inne teksty ukazujace si¢ w ,,Wiadomosciach” —
zob. dzial Korespondencja w ,,Wiadomosciach”: Dwa sadyzmy [nr 3 (511)], Wer den Dichter will
verstehen. Muss in Dichters Lande gehen... [nr 38 (546)]; Do poprawienia, ,,Wiadomosci” [nr 25 (533)].
Gorgca dyskusja, jaka wywotat wokot ksigzki W imieniu Rzeczypospolitej S. Korbonskiego,
zagwarantowata mu szans¢ zrecenzowania kolejnego tomu planowane;j trylogii W imieniu Kremla. Byta to
zarazem jedyna recenzja literacka napisana przez niego dla ,,Wiadomosci”.

342 R, Malczewski, Z notatnika, ,,Wiadomosci” 1966, nr 14/15 (1044/1045), s. 7.

%43 1bidem.

4 1bidem.
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[...] pomogt mi wydzwigad si¢ po chorobie, namoéwit do pisania. Zorganizowat albo

raczej napedzit chetne panie do zorganizowania wieczorku w New Yorku dla mnie —

chorego wowczas zupeknie, utatwit zdobyta forsg leczenie i przezycie jakiego$ okresu

bez oblednego biegania za forsa. Pisat listy do mnie petne stow zachety i zrozumienia

tej paniki wewnetrznej, koszmaru, pasji samozniszczenia. Lekam si¢, ze sam jej

ulegh®.
Rok po tragicznym zdarzeniu ukazat si¢ specjalny numer ,,Wiadomos$ci”, upamigtniajacy
poete. Wsrod tekstow znalazlo si¢ wspomnienie Rafata Malczewskiego, w ktorym
opisuje tgczaca go z Lechoniem w ostatnich latach wi¢z i przyjazn. Tekst przepeinia
wdzigcznos¢ za powrdt do pisania: ,,To ze dzisiaj z coraz wigksza pasja pisze¢, jemu
zawdzigczam. Podsuwat mi tematy. Chwalit bez pamigci, smarujac moje obolale wnetrze
wyrazami serdecznego podziwu. Byt lekarzem znajacym si¢ na rzeczy. Wyszarpnat mnie
z mrokow leku3*. Malczewski pisal wprost, ze zostal przez Lechonia uratowany.
Trudno mu byto zrozumieé, ze mezczyzna, ktorego podziwial i w ktérym odnalazt tak
wiele wsparcia i nadziei, sam borykat si¢ z trudnosciami by¢ moze znacznie wigkszymi
od jego wiasnych. Dopiero po $mierci poety mozliwe bylo odczytanie na nowo jego
listow, przedarcia si¢ przez wlasng klgske, by dostrzec tragedie, ktora rozgrywata si¢ na
drugim planie:

Czasem spoza zastony pogodnego zabiegu psychicznego, ukazywalo si¢ oblicze

poety, ciemne i tajemnicze[...]. To juz nie krzyk i obawa, ale cien spraw niosacych

przerazenie, usunictych w glab a nie dajacych si¢ zapomniec [...] Wszystko czym

mnie ratowat okazato si¢ pustym dzwigkiem. Tak jakby piszac do mnie pozbawit je

zywotnej tresci. Mysli rozsypaty si¢ w proch, bezsilne, umarte®*’.

2.7. Podr6z do ojczyzny

Coraz bardziej kuszacy wydawat si¢ pomyst powrotu do kraju. Zachety ptynety z r6znych
stron. 24 czerwca 1956 roku na tamach Biuletynu Rozglosni ,,Kraj” ukazata si¢ odezwa

skierowana do Malczewskiego pidéra Tomasza Domaniewskiego, w ktorej autor wymienit

345 List Rafata Malczewskiego do Mieczystawa Grydzewskiego z 9 czerwca 1956 r., Archiwum Emigracji,
Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn.: AE/AW/CXCIC.

346 R, Malczewski, Spiew, s. 5.

347 Ibidem.
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wszystkie znane i1 lubiane miejsca i rytualy zwigzane z Zakopanem, jakie znat Rafal.

Opisat je tak, jakby od 17 lat nic si¢ nie zmienito, konkludujac:

Nie Panie Rafale, to nie jest namawianie do powrotu. Pewnie, my tu w Polsce,
w Zakopanem, uwazamy, ze Pana miejsce jest w Tatrach. Tak mowia wszyscy ci,

z ktorymi o Panu rozmawiatem i cz¢sto rozmawiam. Pan jednak siedzi w Kanadzie

i dzieli nas nie tylko ocean, ale siedemnascie 1at>*8,

By¢ moze namiastkg starego $§wiata i doswiadczeniem, ktére pomogloby w podjeciu
decyzji o powrocie do Europy mogt sta¢ si¢ wyjazd na Kongres Kultury Polskiej, jednak
te plany obrocity si¢ w pyt:

Weczoraj, w niedziele w nocy, mielismy rusza¢ z Kwebeku [sic!] miasta do Europy.

Na jej podboj i kulturalne wyczyny. Jak dotad tylko szczepienie zostato — jedyny znak

pewny, ze Kongres Kult. Pol. miat si¢ odby¢ [...] co ja juz za plany robitem!>*.

Kongres odroczono bezterminowo. Po odwilzy pazdziernikowej wielu rodakéw zaczeto
przygotowywac si¢ do powrotu do Polski; Polacy wierzyli, ze objecie wladzy przez
Gomutke umozliwi liberalizacj¢ systemu zarOwno prawnego, jak i obycCzajowego.
Tymczasem Malczewski w listach pisanych pod koniec grudnia w gorzkich stowach
odzegnywal si¢ od jakiejkolwiek nadziei na zycie w wolnej Polsce: ,,Nie sadze, bym juz

Polske ogladat zywymi oczami”®*°. Nie widziat tez ,,wybawcy” w Gomutce:

Nawet Gomutka nie moze zapewnic, co bedzie robit za trzy lata [...]. Co do mnie, nie
mam zadnej ochoty wspotpracowaé w budowie Polski socjalistycznej. To si¢ bedzie
dzia¢ wbrew moim przekonaniom. Nie wraca si¢ na cmentarz, gdzie nie tylko
pogrzebano 90% ludzi znajomych i przyjacidl, ale resztki praw jakie powinny
przystugiwac istocie zwanej cztowiekiem, a nie partyjnej pale spod znaku sierpa

i mtota. Wsrod czarnych reakcji $wiata, komunistyczna jest chyba najbardziej ciemna

i okrutna [...] Nie zostatem za mtodu jezuita, nie zostane na staro$¢ towarzyszem351.

W podobnym tonie brzmia przytaczane przez Korbonskiego listy z tego okresu*2. Swoja

motywacj¢ do pozostania za oceanem Malczewski argumentowal migdzy innymi tym, ze

348 T, Domaniewski, Siedemnasta wiosna, ,,Biuletyn Rozgloéni «Kraj»” 1956, nr 24, s. 3.

349 List Rafala Malczewskiego do Stefana Korbonskiego z 20 sierpnia 1956; cyt. za: S. Korbonski, Ostatnie
lata Malczewskiego w Swietle jego listow, S. 3.

%50 1hidem.

%1 List Rafala Malczewskiego do Wandy Marosannyi z 27 grudnia 1956 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 687.

%2 Zob. S. Korbotiski, Ostatnie lata Malczewskiego w $wietle jego listéw, s. 3.
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wigkszo$¢ jego przyjaciot z Polski nie zyje, a poza tym wolno$¢ artystyczna, wedtug
doniesien, odnosi si¢ raczej do malarstwa, czym nie moglby si¢ zajmowac przez wzglad
na stan zdrowia; za$ pisanie wcigz pozostawato pod cenzurg, wiec jego narzedzia pracy
statyby si¢ w Polsce bezuzyteczne. Postawa pisarza jeszcze w styczniu 1957 roku wydaje
si¢ stabilna i §wiadczy o nieustepliwosci. Jest o tym mowa w informacji przestanej do
Wandy Marosannyi®**: | Kochana Wando! Nie wracam do kraju. Twéj Rafat
Malczewski®4,

Stan zdrowia Rafala — zaro6wno fizyczny, jak i psychiczny polepszyt si¢ na
przetomie 1956 1 1957 roku. Skoro planowat podr6z do Europy, musiat czu¢ si¢ na sitach,
by ja podja¢. Z relacji Haliny Frankowskiej wynika, ze Malczewski na poczatku 1957
roku przebywat w Gorach Laurentynskich, w Morin-Heights, w domku
u zaprzyjaznionych Kanadyjczykéw i cieszyt sic dobrg forma®®. Chodzit na grzyby,
malowat akwarele i prowadzit towarzyskie rozmowy.

Malczewski nie przeczuwal, ze choroba wkrotce zada mu najbole$niejszy cios.
Pierwszego marca byt juz w Montrealu. Dzien rozpoczat w dobrym humorze, byt
w mieécie, zrobit zakupy i skonczyl pisaé kolejny artykut do ,,Wiadomosci”®®®.
Wieczorem okoto godziny 21 po kolacji — jak relacjonowata Barbara Lorenc, corka Zofii
z pierwszego malzenstwa, odwiedzajaca Malczewskich w Montrealu — Rafat wstat od
stotu, by podaé¢ do umycia talerzyk®’. Zastabt w kuchni i zaczat przewracaé sie na lewy
bok, zostat sparalizowany. Wezwany na miejsce lekarz skontaktowat si¢ z neurologiem
i okoto potnocy Rafata przewieziono do Montreal Neurological Institute (Montrealskiego
Instytutu Neurologicznego). Po przeprowadzonych nocg badaniach okazalo sie, ze doszto
do zakrzepicy zatok zylnych moézgu (ang. celebral thrombosis) — niezwykle rzadkiej
przyczyny udaru®*®. Lekarze nie potrafili przewidzie¢ jednoznacznie skutkow ataku —

poprawa mogta nastapi¢ nagle lub po dluzszym czasie. Istnialo takze zagrozenie, ze

uszkodzenie médzgu bedzie trwate. Od tej chwili rozpoczeta sie dtuga walka o zdrowie

%3 Wanda Marossanyi, z ktorag Rafal korespondowal niemal do $mierci, byla siostrzenica Zofii
Malczewskiej.

%4 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marosannyi z 14 stycznia 1957 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 687.

3% H, Frankowska, Malczewski jest chory, ,,Wiadomosci” 1957, nr 31 (592), s. 4.

36 List Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 28 marca 1957 r., za: S. Potepa, Rafaf
Malczewski, s. 73.

37 List Barbary Lorenc do Stanistawa Potepy z 28 maja 1980 r., za: S. Potepa, Rafat Malczewski, s. 74.

38 H, Frankowska, Malczewski jest chory, s. 4.
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Rafata Malczewskiego, ktéra trwata do konca jego dni. A bohaterka, ktéra poruszata
niebo i1 ziemie, by wesprze¢ artyste, byta jego zona, o ktorej Frankowska pisata:
»dzwignia, organizatorka, niezmordowana optymistka, kierujagca tym wszystkim
[dziataniami pomocy — przyp. J.P.]"®°. W liscie do Krzysztofa Malczewskiego

z 23 marca Zofia opisata doktadnie stan Rafata:

Jest sparalizowany, cala lewa strona ciata nieczynna, wprawdzie jest przytomny
i zdaje sobie sprawe ze swego stanu i dlatego okropnie rozpacza, ptacze, szlocha, ale

trudno mu si¢ wystowi¢ zwlaszcza po angielsku, co utrudnia lekarzom zorientowanie

si¢ na ile poprawa postqpuje%o.

Dzigki zabiegom Zofii Rafala zbadal wybitny kanadyjski neurochirurg, wspottworca
analizy transakcyjnej, profesor Wilder Penfield, ktory w tym czasie zrezygnowat juz
z praktyki na rzecz nauki. Malczewski, wdzigczny za okazang pomoc, ofiarowat
w grudniu 1957 roku jedng ze swoich akwarel namalowanych prawa r¢ka wraz
z rekopisem przytaczanego juz wyzej opowiadania The Wait. Z pewno$cig najtrudniejsza
fizyczng przeszkoda byl niedowtad catej lewej strony ciata artysty, ktory byt leworeczny.
Rafat od nowa musial nauczy¢ si¢ poslugiwania prawa r¢ka, ktorg ¢wiczyl, rysujac
karykaturalne rysunki oraz piszgc na maszynie. Po wizycie Penfielda Malczewski
otrzymal nowg terapie, ktora sktadata si¢ miedzy innymi z masazy, lekcji wymowy oraz
dobierania stow. Pobyt w szpitalu zostal wydtuzony. Zaczely naptywac liczne zyczenia
powrotu do zdrowia, w tym od prezydenta Stanéw Zjednoczonych Dwighta
Eisenhowera®!. Poczatkiem maja Malczewski opuscit szpital. Jesli wierzy¢ przekazom

Stanistawa Potepy — prawdopodobnie na podstawie korespondencji Zofii Malczewskiej

%9 |bidem.

360 |ist Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 28 marca 1957 r.; cyt. za: S. Potepa, Rafat
Malczewski, s. 75.

%1 List prezydenta Eisenhowera do Rafata Malczewskiego, podpisany w imieniu prezydenta przez
Frederica Foxa z 12 kwietnia 1957 r. (kopia), Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 628.
Pozdrowienia od prezydenta ,,wyprosita” Zofia Malczewska, ktora wyjasnia ich geneze w liscie do
Mieczystawa Grydzewskiego z 23 maja 1957 r. (Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXIC): ,,Czyli ze ja napisatam do Prezydenta Eisenhowera. A to
dlatego zrobitam, ze Rafat potrzebowat bardzo jakiej$ otuchy. Eisenhower sam bardzo chorowat i odbit si¢
od $ciany, wigc rozumie, jak to jest. Poza tym to nie pierwszy list Eisenhowera. On ma akwarelg Rafata,
przedstawiajaca gore Mt Eisenhower w kanadyjskich Gorach Skalistych, ktora mu Rafat postal, jak jeszcze
byt szefem sztabu w 1946. Fotostat tego listu zalagczam”.
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z Krzysztofem — Rafat wrécit do domu 3 maja®®

. Natomiast Halina Frankowska pisala,
ze autor 5 maja ze szpitala trafit do prywatnej kliniki, a dopiero miesigc pdzniej zostat
wypisany do domu, gdzie przebywat pod stalg opieka zony: ,,Malczewski lezy w jasnym
pokoju. Na $cianach wisza jego obrazy, pejzaze i kwiaty. Swieze kwiaty stoja przy

1Ozku”363

. Sceneria przedstawiona przez Frankowska wydaje si¢ wregcz idylliczna.
Rzeczywisto$¢ byla jednak bardziej przyziemna. Malczewscy nie mieli w Kanadzie
ubezpieczenia, a przez koszty zwigzane z pobytem w szpitalu oraz dalsza rehabilitacja
znalezli si¢ w trudnej sytuacji finansowej. Pod artykulem w ,,Wiadomosciach” pojawita
si¢ adnotacja o zapoczatkowaniu przez wydawnictwo funduszu pomocy dla
Malczewskiego i wezwanie czytelnikéw oraz wszystkich mitosnikow tworczosci artysty
do wsparcia finansowego®®*. Z wielu zrodet zaczela naplywa¢ pomoc. Redakcja

»Wiadomosci” dzielita si¢ z czytelnikami krotkimi listami, ktore towarzyszyly gestom

dobrej woli:

Jako na odzew na pigkny artykut pani Haliny Frankowskiej [...] przesytam skromny
jeden funt jako nikly wyraz podziwu i wdzigcznosci za pracg artystyczng Rafata

Malczewskiego.

Glupstwo ze od ,senatora”: pasazerowie lodzi ratunkowej pomagaja sobie bez

roznicy klasy, ktora ptyneli na okrecie.

Jakze pigknie, trawiony juz poczatkami choroby, oddat Rafal Malczewski hotd

wielkiemu Jackowi Malczewskiemu.

Stawoj Sktadkowski®®®

Wsrod glosow czytelnikow zdarzaty si¢ tez bardzo emocjonalne 1 wzruszajace reakcje:

Zalaczam 3 s. na fundusz pomocy dla Rafata Malczewskiego. Prosze¢ nie podawaé
mego nazwiska, wstyd mi, ze tak mato, ale niestety sam juz cztery miesiace lez¢ i nie

moge da¢ wigcej, bo nie zarabiam wiele.

S. K366

362 S, Potepa, Rafat Malczewski, s. 76. Taka informacje podaje tez D. Folga-Januszewska, nie powotujac
si¢ jednak przy tym na zadne Zrédto (D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 189).
363 H, Frankowska, Malczewski jest chory, s. 4.

%4 1hidem.

365 Dziat Kronika, ,,Wiadomos$ci” 1957, nr 33 (594), cyt. za: E. Wrébel, Rafal Malczewski i ,, Wiadomosci”.
Nie tylko o redakcyjnej korespondencji Rafala i Zofii Malczewskich, s. 242.

36 |bidem.
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Dzigki Kazimierzowi Wierzynskiemu udato si¢ uzyskac¢ statg pensj¢ w wysokosci 100
dolaréw miesigcznie z Wolnej Europy. Pomocng dton wyciagnat takze Artur Rubinstein
oraz Artur Rodzinski. Informacje o paralizu ukazaty si¢ takze w kanadyjskiej prasie.
W lipcu Brian Cahill z ,,The Gazette” spotkal si¢ z Malczewskimi, by wystucha¢ jego

historii i przekazat j3 na tamach dziennika®®’

. Malczewski przyznat wowczas, ze nie czuje
si¢ jeszcze dobrze, ale ma nadziejg, ze niedtugo bedzie mogt wroci¢ do pracy. Montreal
czegsciowo optacil pobyt artysty w szpitalu. Rafal otrzymywat takze miesigczne wsparcie
dla os6b z niepelnosprawnosciami od rzadu Quebecu w wysokosci 46 dolaréw.

Jesienia wida¢ bylo zauwazalng poprawe, przynajmniej te w fizycznej
sprawnosci, Rafat podczas spacerow z zong pokonywat dtuzsze dystanse — z przerwami
potrafit przej$¢ nawet dwa kilometry, co jeszcze kilka miesi¢gcy wezesniej wydawato si¢
niemozliwe®®. Jak dla wielu 0s6b po udarze, najwicksza trudno$é sprawiata mu niemoc
wystowienia si¢, zwlaszcza ze przed choroba byt doskonalym gawedziarzem. Staraniem
oddziatu kanadyjskiego Polskiego Instytutu Naukowego w Ameryce (PIN) 23 listopada
odby? si¢ wieczor autorski potgczony z wystawg prac Rafata pod tytutem Malczewscy
ojciec i syn. Wedhug informacji przygotowanej przez PIN, podczas wydarzenia mialty
mie¢ miejsce odczyty wspomnien Rafala na temat ojca oraz projekcje przezroczy
z reprodukcjami obrazéw obu Malczewskich. Wstep na wydarzenie wynosit jeden dolar,
a zysk z biletow miat zosta¢ ofiarowany Rafatowi.

Na poczatku stycznia 1958 roku corka Rafata — Zofia Malczewska-Kondracka,
zaprosita ojca do swojego domku w Miami na Florydzie. Malczewscy skorzystali
z zaproszenia, jednak wyjazd nie wptynal znaczaco na samopoczucie Rafata: ,,Pomimo
ze jutro bedzie cztery tygodnie, jak tu znalezliSmy si¢ i bylby czas, by Rafal jako$ si¢
oswoil z nowymi warunkami, jest ciggle w strasznym stanie nerwowym’3%, Nie
pomagato odzyskiwanie sit fizycznych: ,,Nerwy Rafata w okropnym stanie. Im lepiej si¢

rusza i zdaje sobie sprawe co go spotkato, tym bardziej szaleje®"°. Stad i zowad zaczety

367 B, Cahil, Paralyzed Painter Back On Job. He’s Learning Art ‘All Over Again’, ,,The Gazette” 1957, z 2
lipca, s. 17.

368 List Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 3 wrzesnia 1957 r., za: S. Potepa, Rafat
Malczewski, s. 76.

369 List Zofii Malczewskiej do Stefana Korbonskiego z 11 lutego 1958; cyt. za: S. Korbonski, Ostatnie lata
Malczewskiego w swietle jego listow, S. 3.

370 List Zofii Malczewskiej do Stefana Korbonskiego z 22 lutego 1958; cyt. za: S. Korbonski, Ostatnie lata
Malczewskiego w swietle jego listow, S. 3.
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naptywaé zaproszenia do przyjazdu do Polski. Do powrotu Rafata namawial syn,
pojawilo si¢ tez oficjalne rzadowe zaproszenie. Malczewski, ktory dotychczas zarzekat
sig, ze nie powroci do ojczyzny, w obliczu choroby zdaje si¢ zmienia¢ zdanie.

W tym okresie rozpoczeta si¢ tez intensywna korespondencja z synem
Krzysztofem oraz Wanda Marossanyi. Nie tylko tre$¢, ale i forma listow sa zapisem
choroby Malczewskiego. Brak interpunkcji, duzych liter na poczatku zdan, ogrom
Lliterowek™ 1 btedow ortograficznych oraz edytorskich, ktore wezesniej nie zdarzaty si¢
artyscie, porusza do glebi. Nierzadko mimo tego, ze listy pisane sg na maszynie, nalezy

371

domysla¢ si¢ konkretnych stow czy calego kontekstu zdania®’*. Malczewski staral sig¢

wyjasnia¢ SwWoje bledy jezykowe, przerzucajac czgsciowo wing na narzedzie: ,,angielska

maszyna i robie byki za bykiem”3"2

— pisat. Ale marne to wytlumaczenie, gdyz podobne
btedy zdarzaja si¢ takze w pisanych rgcznie — prawag reka — pocztowkach do zony
z Miami®”,

W styczniu 1959 roku Rafat znéw przebywat u Hipy, a tymczasem Zofia wybrata
si¢ do Polski na rekonesans. Z korespondencji z Wandgq Marossanyi wynika, ze Rafat nie
byl przekonany do wyjazdu do Polski: ,,juz nie pora starcowi powiechac do polski ja juz
zopowiania i to mi wystarszy. poza tem juz nie czas kalece za mosze siedziec i tyle”>".
W potowie maja Malczewski wrécit do Montrealu i coraz mocniej doskwierala mu
samotno$¢. Pojawialy si¢ charakterystyczne dla niego dramatyczne wybuchy
emocjonalne, ktore mozna byto obserwowac juz w korespondencji z Lechoniem. Nalezy
je traktowa¢ z odrobing dystansu. Powszechnie wiadomo byto, ze Malczewski lubi
wyolbrzymiac¢ rézne sytuacje i skupia¢ wokot siebie uwage, ktorej w ostatnich latach tak
mu brakowato. Szczegodlnie pod lupe trzeba wzia¢ dwa listy z czwartego i pigtego

czerwca 1959 roku, kierowane do Wandy. Wtasciwie mozna by powiedzie¢, ze to dwie

wersje tego samego listu. Struktura obu jest do siebie zblizona, tematyka takze, zmieniaja

371 W cytatach z listow, ktore pojawia siec w dalszej czesci pracy, bede starala sie zachowaé pisownie
oryginalng.

372 ist Rafala Malczewskiego do Wandy Marosannyi z 5 maja 1959 r., Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 679.

373 Widokowki od Rafala Malczewskiego do zony Zofii, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
d. spl. 653.

374 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marosannyi z 5 maja 1959, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 679.
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si¢ tylko konkretne wyrazenia. Przywotam jedynie kilka z tych, ktore w tekscie pojawiaja

si¢ w r6znych miejscach:

List z 4 czerwca 1959 List z 5 czerwca 1959

»dziesien¢ godzin to zaduzo nawet na
zdrowego silnego byka — a ja co tu gadac
jestem kaleka”

»sam jestem osiem dziesigc godzin to
nawet dla zdrowego za duzo—,,

,,Zosia bidusia koch i ) )
osta bidusia kochana meczy Sig po ,»ale pod HAJREM nie mow Zosi — ona

warszawie goni 1 zatatwia niebywale | . =~ . ) ) .
Bidusia zagoniona i zgoragczkowan dwoi

skutecznie — a jeszcze jest chora |
godaczkuje nie wiem jak sobie poradzic —
jak tylko zdobende pienigdze oczywiscie

si¢ 1 troi — jezeli oczymam trzysta
pigdziesiat dolarow to zaptace jej pszejad
samolotem ale to nie pewne i dladogo inc
nie mow POD HAJREM PODHAJRE
M

naskie podréz zaplace samolotem to byc
nie moze — ale pod hajrem nic nie mow
jak si¢ nie uda — dobrze — pod HAJREM”

»irzydziesci pienc moich odnalezionych
OBRAZOW OLEJNYCH OCZYWISCIE
I TRZYNASCIE AKWAREL NIBY
PRYWATNA WLASNOSC”

,odnalazty si¢ odrazy olejne czydziesci
dwa ptudna i jedynascie akwarel — i dwa
psrezydium rady ministrow”

,wogole to zasrane zycie i okrudne — spal
ten list i na boga SPAL SPAL SPAL i nic
nie gadaj”

,SPAL TEN LIST A POPIOL ZAMIEC”
»Zasrane zycie zasrany koniec”

Zaskakujace wydaje sig¢, ze stowa pisane ,,pod wpltywem chwili” po poprawkach trafiaja
do kolejnej wersji tekstu. Oczywiscie poza krytyka zostaje ocena, na ile pojawiajace si¢
fragmenty mogty by¢ zaplanowana kreacja, a na ile wynikaly z potrzeby serca czy
umystu.

Na poczatku czerwca Malczewski dowiedziat sie, ze Zzonie udato si¢ spotkac ze
Stanistawem Lorentzem, ktory zaproponowal organizacje wystawy obrazow artysty
w Warszawie wiosng nastepnego roku. Wiadomo$¢ wywotata wielka rado$¢, ktorg Rafat

wyrazit w listach do zony*"

. W potowie czerwca wyjazd Malczewskiego do Europy
stangl pod znakiem zapytania. Przez wzglad na chorobe Zony Rafal nie chciat byc¢
dodatkowym obcigzeniem, o czym pisat w liscie do Wandy z 17 czerwca. Zaledwie dzien

po6zniej zakomunikowatl, Ze jednak wyrusza w rejs 1 zarezerwowal bilet na czwartego

375 Listy Rafata Malczewskiego do Zofii Mikuckiej-Malczewskiej z 4, 5, 7 czerwca 1959 r., Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 654.
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lipca. Wszystko wskazuje na to, ze Malczewski trzeciego lipca wszedl na poktad
»Batorego” — stynnego polskiego transatlantyku, ktory w latach 1939-1969 przewozit
pasazeréow miedzy Europa a Ameryka®’®. Podréz mozliwa byta dzicki wsparciu polskiego
rzadu, a dwumiesigczny pobyt artysty w kraju zorganizowat Wojciech Ketrzynski —
konsul generalny w Montrealu. Ze wspomnien Rafata opublikowanych rok po podrozy
na tamach ,,Wiadomosci”, wynika, ze rejs byt dla niego glownie zroédlem nudy
1 zmgczenia. Wielokrotnie podkreslal znuzenie podréza, a jego pobyt na ,,Batorym”
mozna odczyta¢ jako nieustanne zmaganie z przestrzenig i przeszkodami, takimi jak
progi, ktore dla zdrowego cztowieka nie stanowig bariery, a dla chorego sa codziennym
wyzwaniem. 14 lipca 1959 roku Rafal Malczewski dotart do Gdyni: ,,Olbrzymia sala,
setki 0s6b. Wreszcie przychodzi Zosia. Ptaczg, ptacze, ptacz¢. Dwadziescia lat nie bytem
w Polsce. Polska™®"’. Artysta zostat serdecznie przywitany przez rodakéw. Wraz z zona
udali si¢ do Sopotu, gdzie uczestniczyli w spotkaniu zorganizowanym przez gdanski
oddziat Zwiazku Plastykow. Malczewski notowal swoje spostrzezenia z powrotu do
kraju. Cho¢ nigdy nie powstal z tego wigkszy material, zachowane notatki zostaty
opublikowane w formie wspomnien, ktore ukazaly si¢ na tamach ,,Wiadomos$ci”
pos$miertnie w 1966 roku®’®. 16 lipca 1959 roku Malczewscy pojechali do Warszawy,
obraz miasta byt dla Rafala wstrzasajacy; doszczetnie zniszczone przez nazistow,
W niczym nie przypominalo stolicy sprzed lat. Autor ostro skrytykowat

odpowiedzialnych za powojenng odbudowe Warszawy:

Zamiast miasta giganta, miasta ogrodu i miasta marzenia — zwyczajne i ubozuchne,
najbrzydsze miasto ze wszystkich stolic europejskich. [...] Zastraszeni architekci
buduja mizerne domki, szare, niecickawe. A co najwazniejsze, lichoty
nierozplanowane, wprost Smieszne. [...] Na fotografii cudo, a w rzeczywistosci
Warszawa mi si¢ nie podoba, oprocz oczywiscie starych patacow, czasem $wigtyn.

Nowe, szare, szabrawe budynki bez polotu, waskie okna, waskie drzwi, a w ogdle

stare wycinanki na jedno kopyto, maluskie, mizerne i nade wszystko szare, szare®’®,

376 List Rafata Malczewskiego do Zofii Mikuckiej-Malczewskiej z 5 lipca 1959 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 654.

377 R. Malczewski, Podréz kulawca do Polski, ,,Wiadomoéci” 1960, nr 28 (745), s. 1.

378 R. Malczewski, Wspomnienia z pobytu w Polsce w lecie 1959, ,,Wiadomos$ci” 1966, nr 14/15
(1044/1045), s. 7.

379 bidem.
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Porazajacym do$wiadczeniem byt tez przejazd przez miejsca, ktore przestaty

bezpowrotnie istnieé: ,,stowem, nic nie ma” — pisat Malczewski®

. W tym krytycznym
nastawieniu autor nie oszczedzit nawet Wisty, odbierajac jej miano ,,gtownej rzeki” na
rzecz Dunajca: ,,leniwa, ospala i gnusna, a poza tym mata jest Wisetka”3!, Malczewski
odwiedzit Muzeum Narodowe, gdzie zobaczyt obrazy swoje i ojca. Nastepnie udat si¢ do
Krakowa, az wreszcie dotarl do Zakopanego, gdzie dzigki Ministerstwu Kultury miat
zapewniony miesi¢czny pobyt w Halamie. Udalo mu si¢ spotka¢ z dawnym kompanem —
Walerym Goetlem, ale Malczewski nie umial odnalez¢ si¢ w ,,nowym Zakopanem”3%?,
17 sierpnia otrzymat z rak ratownikéw Ztota Odznake GOPR®®, Co ciekawe, artysta nie
podzielit si¢ z czytelnikami refleksjami na temat pobytu w ukochanym Zakopanem.
Dowody na jego obecno$é to przede wszystkim wiadomosci z lokalnej prasy oraz relacja

dwoch swiadkow: Aleksandra Schielego 1 Walerego Goetla. Ten pierwszy pisat:

Odwiedzitem go w wilii przy ul Grunwaldzkiej, gdzie wziglismy fiakra do willi
Mazowieckiej. Wiasnie z pobytu w tej willi wyniost Rafat tyle pigknych wspomnien.
A z bratowa moja, ktdra tam przebywala bardzo serdecznie si¢ przyjaznit. Ledwo
powldczacego nogami Rafala wzigtem przy pomocy innej osoby na pigtro
i zapukali$my do pokoju Hanki. Spehity si¢ marzenia Cztowieka, ale tylko w czesci:

ogladat Tatry z dominujacym nad Zakopanem Giewontem®3.

Wiele osob probowatlo namoéwi¢ Rafata na pozostanie w kraju, jednak Malczewski
jeszcze przed wizyta w Krakowie i Zakopanem myslat o powrocie do Kanady>®.
Z pozostawionych zapiskow miedzy wierszami wyczyta¢ mozna zniecierpliwienie,
rozdraznienie i wielka gorycz. Brakuje pozytywnych wrazen. Wydaje sie, ze W jego
oczach wszystko jest zte. Obraz Polski wlasciwie mozna stresci¢, cytujac jedno zdanie:
W ogole strasznie biedna ta Polska i strasznie brudna”®®®. Czesciowo refleksja ta
wynikala pewnie z sytuacji zdrowotnej autora, jak i z kontrastu pomiedzy Polska
a nowoczesng Kanada. Oba kraje dzielita wielka przepas¢ pod wzgledem rozwoju

1 udogodnien zyciowych.

380 |bidem.

381 |bidem.

382 \W. Goetel, Pod znakiem optymizmu. Wspomnienia, s. 142.

38 Rafat Malczewski udekorowany zlotq odznakg GOPR, ,,Dziennik Polski” 1959, nr 15 (795), s. 1.
384 A, Schiele, Rafat i jego stawny ojciec Jacek — Malczewscy, s. 89.

385 R, Malczewski, Wspomnienia z pobytu w Polsce w lecie 1959, s. 7.

386 |bidem.
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Malczewski opuscit Polske na zawsze 3 pazdziernika 1959 roku. Podr6z powrotna
byla nieprzyjemna — ,miotato jak cholera trzy dni lezalem jak ktoda™®’, a pobyt
W ojczyznie nie wptynal pozytywnie na artyst¢. Zdaje si¢, ze przyniost skutki wrecz
przeciwne od oczekiwanych. Publikacja Podrozy Kulawca do Polski, w ktorej
Malczewski ~w dosadnych stowach przedstawil wszystkie niedogodnosci
1 niedociagnigcia stawigcego kraj Batorego, dodatkowo ochtodzity stosunki z Polska.
O publikacji z dezaprobatg wypowiadata si¢ Zofia, ktéra jednak za brak wdzigcznosci
wobec pomocnej i serdecznej zatogi transatlantyku, winita chorobe meza®®. Nie doszta
do skutku obiecywana przez Stanistawa Lorentza wystawa w Muzeum Narodowym.
Muzeum odestato obrazy Rafata do Kanady, jednoznacznie przekreslajac mozliwosci
jakichkolwiek pertraktacji. Nie pojawily si¢ tez szanse na wystawienie Piwa w proszku.

Stan Rafata kolejny raz si¢ pogorszyl. Nawet zonie, przyzwyczajonej do
niewyraznej mowy meza, nie udawalo sie skutecznie z nim komunikowaé¢®®°. Rafat
zdawal si¢ pograza¢ w smutku i nostalgii, wracajagc w korespondencji do, znanego juz
z listow sprzed lat, przewidywania swojej rychlej $mierci, piszac na przyktad: ,,Kochana

Wando catuje Cie i sciskam pozniej wiencej o ile zgon nie pszypieszy uciszenia”3%,

,,sciskam jak nie umre to jeszcze napusze™%!; , zaprawne to mi sie calkiem nie chce zyc

— moze jeszcze wytczymam na pierwszego tego miesigca a moze nawet nie! 1 si¢

e!”®%2;  najlepiej to zebym juz nowego roku nie ujrzat”3%;  byle juz zasnac i na

obejdzi
wieki nie istnie¢ na wiecznosc”*%*. Przerazona perspektywa najblizszej przysztoéci Zofia,

ktéra sama cierpiata na rézne dolegliwosci, wraz z bliskimi starata si¢ namowic¢ Rafata

37 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 28 pazdziernika 1959 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

388 List Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 13 pazdziernika 1959 r., za: S. Potepa, Rafat
Malczewski, s. 84.

%89 |bidem.

390 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 28 pazdziernika 1959 roku, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

391 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 8 marca [brak roku], Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

392 List Rafala Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 24 grudnia [brak roku], Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

393 List Rafala Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 31 grudnia 1959, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

39 List Rafala Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 26 pazdziernika 1960, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.
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na wyjazd z Kanady. Artysta jednak za kazdym razem reagowal dramatycznie

I agresywnie:

[...] probowatam na spokojnie z nim [...] porozmawia¢ i wytlumaczy¢, ze nie widze
mozliwosci zycia tutaj nadal pcha¢. Skonczylo si¢ jak zwykle na jego krzykach
i przeklinaniach, ktorych ja juz nie wytrzymuj¢. Rafal wpada w niesamowita
wscieklo§¢ na samo wspomnienie wyjazdu choc¢by czasowo do Polski.[...] Na
argumenty, ze za 2-3 miesiace pienigdze przywiezione z Polski si¢ skoncza i co

wtedy, tez nie umie odpowiedzie¢ poza przeklinaniem i tym argumentem, ze on

umrze395.

Sam autor w korespondencji z Marosannyi i synem wiclokrotnie wyrazal swoj
jednoznaczny stosunek do tego pomyshu: ,ja juz jeszcze nie wybieram si¢ wzadng
podrusz nie tylko do europy ale dwadziescia mil stad”3%; | Kochana Wando — ja nie
tesknie za pol — pszeciwnie”®’; ,.co do mnie to ja juz nie mysle jechac do Pol — to cud
prawdiwy ze sparalizowany i stary ramol pojechalem do Pol — i nieludzki wysitek —
zreszta to juz nie to — duzo si¢ zmienilo -osczednoci 1 ograniczenia — zresztg nic mnie nie
opchodzi bo nie jade za boga”®%; | juz dosyé mam pol — drudny to kraj pozatem ni da
gewezen zeby i to stary sparalizowany pszes pol dwa razy jechatl pol — i tak juz zaduzo
byto jeden raz — zmienito si¢ wszystko oczczennosci niema migsa w delikatesen puchy

1739; juz nie bede w polsce

tak samo wzsedzie — jak powiedziatem nie jade do po
nigdy’**%; | ja stanowczoNIE POJADE DO POL — jeden raz i koniec nie zdajesz sobie
sprawy co jak pol zobaczylem jak mnie to wyczerpato juz NIGDY NIE POJADE - ja
jestem na pot sparalizo wanny prawie nie mowa biedny tcztowiek a nie zaden potwor nie

ma mowy choc bym skonat i nie miat sczego zyc — to samo RAZ ALE NIE WIENCEJ]

3% List Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 10 marca 1960 r., cyt. za: S. Potepa, Rafat
Malczewski, s. 84.

3% | ist Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 31 grudnia 1959 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

397 List Rafala Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 2 lutego 1960 roku, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

3% List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 5 lutego 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

39 List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 22 lutego 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

490 1bidem.
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I TAK ZA DUZO MOZE NAWET JEDEN RAZ”*%!, Dyskusja na temat ewentualnego
powrotu do Polski ze strony Malczewskiego zostala zamknigta w liscie do Krzysztofa
z 6smego marca 1960 roku, w ktorym pisat:

ja juz nie pojade do pol — ale czyzbys nie zrobil mi takiej pszyjemnosci i pojechat do

kanady — ja juz niedtugo kipng staruch jestem i utomny i nie sposob mi jecha¢ nie

tylko do europy ale piedziesiat mil to juz si¢ zmacham — zreszta szlus der debate

wystarczy jedna potrusz i tak ponat sily i co gorsza nie warto*%,

Tymi stowami Malczewski zaczal jeden z istotniejszych watkow prowadzonej przez
kolejne lata regularnej korespondencji z synem — usilne namawianie go na przyjazd do
Kanady. Rafatowi niezwykle zalezalo na tym, by jeszcze raz spotkaé si¢ z synem.
Niesmialo liczyl na to, ze Krzysztof bedzie chcial zosta¢ za oceanem na state. Pojawiajace
si¢ nieustannie prosby sugerowatly, ze takie zamierzenia nie byty mozliwe do realizacji.
Dopiero 7 listopada 1963 roku Rafat nadal oficjalne zaproszenie pisane w jezyku

angielskim, ktore umozliwiato Krzysztofowi przyjazd do Kanady.

2.8. Ostatnie lata za oceanem

Na poczatku stycznia 1960 roku Malczewski otrzymat list od Marii Dabrowskiej, a jej
stowa mozna by uzna¢ za motto ostatnich lat zycia artysty:
[...] Wspdlczuje cierpieniom — podziwiam nieustraszone mestwo, imponujace silty

duchowe, o ktérych $wiadczy tworczo$é podejmowana w takich warunkach. Jak

dhugo istnieje tworczosc, nie trzeba mysle¢ 0 nieistnieniu®%.

Schorowany artysta na poczatku lat szes¢dziesigtych zakonczyl wlasciwie swoja
dziatalno$¢ artystyczng. Pod koniec zycia rysowat jedynie karykaturalne postacie, stwory
I, nierzadko, autoportrety. Rysunki czgsto opatrzone byly wulgarnymi napisami.
Cierpienie 1 rozpacz, wynikajace z utraty wladzy nad wlasnym cialem i umystem, artysta
przekuwal we frustracje, a jej ujscie znajdowal chowajac si¢ za wisielczym humorem,

sarkazmem, ironig czy agresjg. Stanistaw Potepa, ktéremu udalo si¢ dotrze¢ do

401 List Rafala Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 7 marca 1960, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

402 List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 8 marca 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

403 List Marii Dgbrowskiej do Rafata Malczewskiego z 9 stycznia 1960 r., cyt. za: Dwa listy Marii
Dgbrowskiej, ,,Wiadomos$ci” 1966, nr 14/15 (1044/1045), s. 7.
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rodzinnych zbioréw zachowanych w Kanadzie, opisal seri¢ karykaturalnych rysunkow
jako ,,swoisty dziennik, zapis jego [Malczewskiego — przyp. J.P.] stanow emocjonalnych,
obraz agresywnych odruchéw skierowanych zaréwno na zewnatrz, jak i na siebie”%.
Glowy 1 ciata przedstawianych postaci sg deformowane, rysunki cechuje drapieznos$¢
1 brutalno$¢. Wydaja si¢ ostatnim sposobem zaznaczania swojej obecnosci. Nieudolne,
rysowane prawag r¢ka, staja si¢ jedynym Srodkiem wyrazu standéw emocjonalnych.
Towarzyszgce im napisy, na przyklad ,,Dr Rzygajlo ginekolog i sadysta buc chuj”,
,»drobakoff Aleksander”, ,,Sraka”, ,,De pisia” przypominajg bezsilne napady agresji
u dzieci, ktére nie potrafia w inny sposéb wyrazi¢ tego, co aktualnie przezywajg*®.
Wydaje si¢ sluszne poroéwnanie Potepy do wystawiania przez Malczewskiego jezyka
catemu $wiatu — napisy na karykaturach zdajg si¢ przemawiac ,,tylko tyle moge, tylko na
tyle pozwala moje ciato”. Autokrytyka koresponduje z epitetami, ktérymi okreslat siebie
w listach: sietniak, kaleka, truposz, gamon, dupa, analfabeta, ramol, kulas.

Zrédtem radosci byty dla Rafata ksiazki, ktore czesciowo wypozyczat z biblioteki
polskiej w Montrealu, a czg¢sciowo otrzymywat z Polski od Marosannyi. Dzigki jej
pomocy mogt zapoznawac si¢ z nowinkami beletrystyki, jak i opracowaniami, takimi jak
chociazby Dwudziestolecie malarstwa polskiego Mieczystawa Wallisa, na ktorym

406

szczegolnie mu zalezalo™°. Obcowanie z literaturg byto dla Malczewskiego ukojeniem

1 pociechg w osamotnieniu. Najlepiej podsumowuja to jego wlasne stowa: ,,jestem bogaty
bo mam ksigszki”*%’.

Mimo ze Malczewski nie byt w stanie kontynuowac kariery artystycznej, wcigz
jednak tworczos$¢ stanowita dla niego centrum zycia i rodzaj filaru, podtrzymujacego
| zapewniajacego przetrwanie. Artysta wypetnial przytoczone wyzej stowa Dabrowskiej,
usilnie dopytujac si¢ w kazdym pisanym li§cie o0 mozliwosci wystawy prac lub publikacji
literackich. Nie zrazata go $wiadomos$¢ niktych szans na pozytywna odpowiedZ. Na

poczatku lutego 1960 roku pisat w liscie do Wandy Marossanyi:

404 S, Potepa, Rafal Malczewski, s. 324.

45 1bidem, s. 329.

406 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 24 lipca [brak roku], Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

407 List Rafala Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 28 lipca 1960 r., Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. slp. 679.

106



co do ksigszki to nie robi¢ sobie nadzieji — nawet wystawa nie pszyjdzie do skutku az

w dwutysigcznym roku — zresztg i tak bede uczestniczyt chyba jako duch i to juz

potzgnily [...] mysle ze chyba na serjo niema co liczyc na wystawe — tak samo

i sztuka moja piwo w proszku%,
W podobnym tonie wypowiadat si¢ w listach do syna: ,,mam wrazenie ze ksigszka nie
wyjdzie tem bardziej moja sztuka — nawet wystawa pod znakiem zapytania to juz nie to
— moze w dziewiget szdziesigtym pigtym roku — juz po wojnie — o ile ludzie zostang™*%,
Rados¢ sprawita mu natomiast publikacja w ,,Wiadomos$ciach” wspomnien z Batorego,
ktore, jak wiadomo, staly si¢ tylko kolejnym problemem na drodze do dalszych dziatan
artystycznych w Polsce. We fragmencie listu do Marossanyi Malczewski zaznaczat:
,wydrukowano mnie WIADOMOSCIACH — Podroz kulawca do Polski — ale to juz nie
to ale pierwsza strona cata kolumna™*%. Konstrukcja zdania oparta na dwukrotnym
uzyciu spojnika ,,ale” pokazuje, ze ponad autoironig jest zadowolenie 1 cien dumy
z publikacji na pierwszej stronie. Wciaz jednak staty pod znakiem zapytania pozostate
dziatania, czyli wydanie ksigzki, wystawienie sztuki i wystawa obrazow. Pytania o nie
przewijaty si¢ w listach od zimy do lata niczym mantra. W czerwcu sprawy zdawaty si¢
przesadzone na niekorzys¢: ,,wiec nic z WYSTAWY JAK I ksigszki jak i ze sztuki — moto
mnie to obchodzi ale Zosia co tak duzo wtozyla zainneresowan i pracy a tu NICI
GOWNO Z SZANEM™*H,

Nie wszystkie obawy jednak si¢ urzeczywistnity. Mimo wielu przeciwnosci,
jesienig 1960 roku w Warszawie naktadem warszawskiej Spoldzielni Wydawniczej
,»Czytelnik” ukazata si¢ pierwsza po wojnie ksigzka Rafala Malczewskiego — Pepek
Swiata. Wspomnienia o Zakopanem®'?. Znalazty si¢ w niej szkice i felietony, czesciowo
publikowane wczes$niej na tamach ,,Wiadomos$ci” 1 ,,Przekroju”. Autor opisal okres
poczatkdw XX wieku, az do 1939 roku. Zwazywszy, ze Rafat nie chciat wspotpracowac

z wladzami Polskiej Republiki Ludowej, pewnym zaskoczeniem bylo wydanie w kraju

408 Tist Rafala Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 21 lutego 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.
409 List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 5 lutego 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

410 ist Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 28 lipca 1960 r., Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, d. spl. 679.
41 List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 18 czerwca 1960 r., Muzeum im. Jacka

Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.
412 Rafal Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem, Warszawa 1960.
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»hiewygodnego™ autora. Szybko okazalo si¢ jednak, Zze ksigzke wykorzystano jako
narzedzie do publicznej dyskredytacji Malczewskiego w oczach czytelnikow. Postugujac
si¢ okresleniem samego autora, ,,cenzura wycharatala” znacznie tre$¢ Pepka swiata,
pozbawiajac tekst pointy*®. Sarkastyczna narracja czesto wysuwa si¢ w tekscie na
pierwszy plan, w tle pozostawiajac sentymentalny powrdt do czasow miedzywojennych.
Przesmiewcza wizja ,raju utraconego” mimowolnie wspierala polityke historyczng
wiladz PRL-u, zrywajaca z gloryfikacja II Rzeczypospolitej. W oryginale Malczewski

pisal w zakonczeniu:

Ktoregos$ dnia umkneto z Zakopanego gestapo, wysadzajac most na skrecie do ulicy
Koscielskiej. [...] Rozpoczal si¢ nowy rozdzial, z czasem réwniez okrutny.
Patiomkin i Orlow przydzielili artystom polskim, ,,bawigcym” w czasie zmiany
rzadow pod Giewontem, dwie wille, jedne z najpigkniejszych w Zakopanem (jedna
to ,,Zychniéwka™). Artystéw bylo sporo, kilkaset sztuk. Nie dalo sic jednak istnieé,
c6z dopiero tworzy¢! Brakowalo zupehnie jedzenia na Podhalu.[...] Zakopane jest
znowu odwiedzane. Jada umeczeni ludzie, jedni na wczasy, inni dla poratowania
zdrowia, inni jeszcze, by musowo chodzi¢ po Tatrach. Jedzie Swiety proletariat,
stadowo i razno, depcze socrealistycznym sztybletem tatrzanska per¢. Dorzyna
sie Zakopane jak kolowatego tryka. Przed wojng zaczeta robota dobiegnie chyba
do konca. Wytrzebia sie jego czar i jego niezwyklos¢, niepowtarzalng chyba nigdzie

na catym $wiecie. Watpie, czy kiedy$ wskrzeénie ona na nowo*!4,
Ten fragment w catosci czytelnicy poznali jednak dopiero w 1999 roku, kiedy naktadem
wydawnictwa LTW opublikowano pierwsza nieocenzurowang wersje Pegpka swiata.
Wydanie powstato na podstawie maszynopisu autorskiego. Jak pisze wydawca: ,,Praca
rozni si¢ od wydania z 1960 r., bowiem przywrocono wszystkie fragmenty usunigte
z poprzedniego wydania przez cenzur¢. Poprawiono niektore oczywiste biedy
i przejezyczenia, tres¢, styl oraz sposob ujecia pozostawiajac oczywiscie bez zmiany” .
Pozegnanie z Zakopanem jest w pewnym sensie takze bezpowrotnym zamknigciem

nadziei na powrot do tego, co bylo. Ksigzka po pierwszym wydaniu zostata poddana

413 List Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 26 pazdziernika 1960 r., Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

414 R, Malczewski, Pepek swiata. \Wspomnienia z Zakopanego, Warszawa 1999, s. 153-154. Pogrubienie —
J.P.; wyroznione W cytacie fragmenty zostalty w wydaniu z 1960 roku usuniete przez cenzure. Okres$lenie
»~Wytrzebia si¢” zostalo zamienione na ,.ginie” — por. R. Malczewski, Pegpek swiata. Wspomnienia
0 Zakopanem, Warszawa 1960, s. 175-176.

415 R. Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Warszawa 1999, s. 6.
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wrecz miazdzacej krytyce w kraju. Na famach ,, Trybuny Ludu” ukazata si¢ recenzja pod
tytutem Zakopane z okien klubu bridzowego, podpisana jedynie litera ,,J**%. Autor (lub
autorka) w kpigcy sposob przedstawia dzielo Malczewskiego, piszac o nim ,,utworek

7417 Wytyka takze maniere powierzchownego

spozniony 1 wielce rozczarowujacy
humoru, ktérej ma ulega¢ Malczewski, a nade wszystko podkresla bledy merytoryczne
oraz mijanie si¢ z prawda w opisie ludzi i ich $rodowiska, nie us$cislajac — poza
wytknieciem btednego przekonania jakoby Witkacy byl postacig zapomniang w Polsce —
o jakich fragmentach doktadnie mowa. Mylna refleksja na temat pozycji Witkacego
w kraju kieruje uwage na perspektywe Malczewskiego w pisaniu o Zakopanem.
Emigracyjng perspektywe. To wlasnie ona byla krytykowana w kolejnych

wypowiedziach na temat ksigzki. Jan Reychman pisat:

Ale poza tym ksigzka Malczewskiego, powstala na emigracji, w uchodzczym
zgorzknieniu, petna kwasu i goryczy, obsesji i kompleksow — daje wizje Zakopanego
z perspektywy Kanady. Jest moze genialna i wariacka, ale zbyt skapana w wodce

i zbyt przestonieta emigracyjnymi zalami, aby byla to wizja prawdziwa*'®,
Najbardziej wywazonym glosem w dyskusji wokot Pepka swiata wydaje si¢ recenzja
Jana Kotta, opublikowana w ,,Przegladzie Kulturalnym” w 1960 roku. Autor dostrzega,
ze Malczewski, zegnajac si¢ z Zakopanem, tak naprawde zegna si¢ z calym dotychczas
(przed wojng) znanym mu porzadkiem $wiata, a $cislej — Europy:

Jest w tej niewielkiej ksigzeczce Malczewskiego krotka historia réznych stylow od

Mtodej Polski po wrzesien 1939 r. Stylow jazdy na nartach i stylow erotyki, stylow

,zabudowy” Zakopanego i stylow taternictwa, stylow polityki, obyczajow i pijanstwa

[...] to nie jest ksigzka tylko o Zakopanem. Jest obrachunkiem ukrytym pod

anegdotami. Ale obrachunkiem rzeczywistym, z cata epoka. I bardzo gorzkim. Jest to

jedna z niewielu ksigzek prawdziwych*'®.

Kott wnika gtebiej pod wysmiewang w ,,Trybunie Ludu” wierzchnig warstwe¢ humoru,
dzigki czemu ukazujg mu si¢ w pelni obrazy nasycone gorycza, a takze diagnoza, jakg

pisarz stawia kondycji $wiata 1 sobie samemu. Humor petnit tarcze przed poddaniem si¢

418 ], Zakopane z okien klubu bridzowego, ,,Trybuna Ludu” 1960, nr 306, s. 6.
47 Ibidem.
418 J. Reychman, Peleryna, ciupaga i znak tajemny, Krakow 1976, s. 230.

419 ], Kott, Zakopane Rafata Malczewskiego, ,,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 42, s. 9.
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rozpaczy; odarta z niego perspektywa spojrzenia autora Pgpka swiata na rzeczywistos¢
znana byta tylko bliskim pisarza.

W 1962 roku Malczewski zostal uhonorowany nagrodg przyznawang corocznie
przez paryska ,,Kulture” za tworczos¢ plastyczng, w wysokosci 150 dolarow: ,,skromna
ale nagroda to zawsze cos” — pisat w liscie do syna*?°. Nagroda przyznana akurat w takim
momencie byla raczej gestem dobrej woli, rodzajem zapomogi na rzecz artysty niz
samym tylko uhonorowaniem tworczosci Malczewskiego. Felicja Krancowa napisata

wowczas na tamach ,,Kultury’:

Przyjaciél ma wielu, zawsze ich mial, rozsianych po catym $wiecie, i ktérym los

Rafata na pewno nie jest obojetny. Ale indywidualny gest mecenasa sztuki lub prosta

serdeczno$¢ niespiesznego przechodnia nie s3 w stanie zapewni¢ Malczewskim

statego utrzymania i pokry¢ kosztow skomplikowanej i trudnej do leczenia choroby.

I chyba jedynie potaczone wysitki kilku organizacji, zwtaszcza tych, ktore doceniaja

ogromny wktad Rafata do polskiej sztuki i kultury moglyby te bolesna, a tak naglaca

sprawe w jaki$ nie dorywczy, a staly sposdb rozwigzaé*?!,
Apel nie spotkat si¢ jednak z odzewem 1 do zadnej zbiorowej pomocy Malczewskim juz
nie doszto. Mogli liczy¢ jedynie na state wsparcie pltynace od coérki Hipy. W 1964 roku
premier¢ miata ostatnia wydana ksigzka Rafala Malczewskiego — Pdzna jesien. Szkice
I opowiadania. Zbior sktadat si¢ z tekstow napisanych w Kanadzie i o Kanadzie, zawierat
takze dluzsza refleksje na temat Nowego Jorku. Starania o publikacj¢ rozpoczety sie juz
kilka lat wcze$niej. Podczas pobytu w Polsce Zofia Malczewska przekazata maszynopisy
dziewigtnastu nowel Halinie Wilczkowej — 0wczesnej sekretarzyni literackiej w siedzibie
Spotdzielni Wydawniczej ,,Czytelnik™*??. Po wydaniu Pepka Swiata rozbudzily sie
nadzieje na wydanie takze i tej pozycji. Do tego jednak nie doszlo, a z listéw Rafata do
syna wynika, ze autor dostrzegt szanse¢ na publikacj¢ poza granicami Polski i pilnie prosit
Krzysztofa 0 pomoc w zwrocie maszynopisu. Pézna jesien ukazata si¢ w Londynie,

w trzeciej serii ksigzek Polskiej Fundacji Kulturalnej, reklamowanej w prasie jako

420 List Rafala Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z 9 grudnia [brak roku, przypuszczalnie
1962], Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

421 F. Krancowa, Nagroda Plastyczna ,, Kultury” za r. 1962 — Rafat Malczewski, ,,Kultura” 1963, nr 1-2
(183-184), s. 197-198.

422 List Zofii Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 16 wrzes$nia 1962 roku, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.
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,,5 $wietnych ksiazek za 30 szylingdow”*%. Réwnoczesénie opublikowano pieé¢ utwordw,
wsrod ktorych obok pozycji Malczewskiego znalazly si¢ takze: Dla honoru organizacji
Sergiusza Piaseckiego, Warszawa — Lwéw 1939 Stefanii Zahorskiej, Spiew dziewczgt
Zbigniewa Grabowskiego oraz Wczoraj na wyrywki Karola Zbyszewskiego. W tekscie

promocyjnym przygotowanym przez wydawcg mozna bylo przeczytaé:

Odkrywcze spojrzenie na Nowy Jork, na Kanadg — i rzeczywistos¢ krajowa. Skala

tematow: od nostalgicznych zamys$len tonagcych w madrym usSmiechu, do

wstrzasajacej grozy. Humor i ironia, sentyment w opowiadaniach o zwierzgtach,

malarskie poczucie przyrody i koszmarne wizje konca naszej cywilizacji, sktadaja si¢

na niepospolitg, jedyng w nowym swoim rodzaju cato§¢*?*.
Nalezy zaznaczy¢, ze recepcja ksigzki byla mozliwa przede wszystkim poza granicami
kraju. Recenzje ukazaly si¢ w prasie, ktora funkcjonowata w Londynie -
w ,,Wiadomosciach” oraz ,Dzienniku Polskim i Dzienniku Zotnierza”. Zofia
Kozarynowa podkreslita malarsko$¢ literackich obrazow tworzonych przez
Malczewskiego®?®. Pisala o dociekliwym spojrzeniu na przyrode i $wiat zwierzat.
Docenita wielostronno$¢ w opisywaniu Ameryki — nie tylko z hiperoptymizmem, ale
1 krytyka. Kozarynowa w opowiadaniach PdzZnej jesieni dostrzegla tez diagnoze
formowania si¢ diaspor: ,,Malczewski doskonale podpatrzyt osobliwego gatunku
solidarno$¢, ktora spaja najsprzeczniej zdziczale jednostki, zyjace jak gdyby poza
prawem i zwyczajem pod jednym dziurawym dachem™*?. W recenzji pojawily si¢ takze
stowa krytyki. Autorka =zarzucita Malczewskiemu niespojnos¢ tresci z forma
w opowiadaniach, ktére odbiegaja od perspektywy osobistego do§wiadczenia, winigc za
to wiek, ktory zdaje si¢ ,,nie nadgza¢” za wigorem umystu:

[...]jak gdyby nowoczesno$¢ spostrzegania sprzeczata si¢ z pewna przestarzatoscia

formy. Takie skldcenie proporcji daje si¢ zauwazyC u pisarzy starych wiekiem

a miodych zywotnoscia reakcji. Bystros¢ obserwacji 1 zdolno§¢ rozumienia

423 Reklama trzeciej serii ksigzek Polskiej Fundacji Kulturalnej, ,,Dziennik Polski i Dziennik Zoierza”
1964, r. 25, nr 250, s. 6-7.

424 1bidem.

425 7 Kozarynowa, Rafat, syn Jacka, ,,Wiadomosci” 1964, nr 44 (970), s. 1. Na marginesie warto zauwazy¢,
ze nawet w recenzji ksigzki wydanej w wieku siedemdziesieciu dwoch lat, po przezyciu dlugiego zycia
i zgromadzeniu pokaznego dorobku artystycznego, Malczewski zostal ukazany w roli syna znanego
malarza, a nie indywidualnego tworcy. Autorka recenzji zdecydowala si¢ zatytutlowac tekst Rafal, syn
Jacka i wspomnie¢ o jego rodowodzie, cho¢ sam tekst dotyczy lektury Poznej jesieni.

426 7. Kozarynowa, Rafat, syn Jacka, s. 1.
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nowopowstalych objawow zycia i sztuki taczy si¢ u nich z nawykiem do dawnych

sprawdziandow estetycznych, a moze tylko do dawnych form wypowiadania si¢. To

stwarza wrazenie pewnej rozbieznosci, ktorej efekt w lepszych momentach bywa

interesujaco paradoksalny, w stabszych — jest trochg forsownym dotrzymywaniem

kroku awangardzie, gdy wlasne sity zaczynajg zawodzi¢*?’,
W podobnym tonie wypowiedziala si¢ takze w temacie ,,dowcipkujacych” wtracen, ktore
nie wspolgraja z nowoczesng koncepcjg opowiadan; autorka okreslita je przestarzatym
humorem. Wedlug Mariana Hemara caty tom wydaje si¢ pisany przez dwoch réznych
autoréw — bajecznego Walta Disneya i wprowadzajacego elementy grozy Edgara Allana
Poego*?®. Opowiadania ,,dinseyowskie” skradly serce krytyka, podobnie zreszta jak

malarskie przedstawienia w tytutowym opowiadaniu:

Gdyby kto nie wiedzial, ze Rafat jest znakomitym malarzem, pierwszym dzis$ polskim

pejzazysta, musiatby to odgadna¢ z jego jezyka, w ktorym kolory pulsuja §wiatlem

i cieniem, mienig si¢ spokojnymi, smutnymi falami, uktadaja si¢ w senne ksztalty

izjawy. Cisza i stodycz tego opowiadania [ Pdzna jesien — przyp. J.P.] przejmujg mnie

bardziej, niz wszystkie makabryczne pomysly i surrealistyczne niesamowito$ci®?®.
Najbardziej obszerne omowienie tomu wyszto spod piodra Jana Bielatowicza. Trzeba
jednak podkres§li¢ uderzajaca ignorancj¢ autora wobec twodrczego dorobku
Malczewskiego. Recenzent jest przekonany, ze Pozna jesien to debiutancki zbidr, a nie
szoOsta ksigzka pisarza. Taka hipoteza wysnuta przez poete badz co badz zaangazowanego
w krytyke polskiej literatury (Bielatowicz w 1955 roku otrzymal nagrod¢ dla krytyka
literackiego od Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie), ktory byl zwiazany takze
z ,,Wiadomos$ciami”, jest zaskakujgca. Nieznajomos¢ biografii Rafala Malczewskiego
(a takze, jak wida¢, kontekstow spoteczno-politycznych, co wydaje sie¢ kuriozalne) jest
zauwazalna takze wtedy, gdy recenzent wspomina o pierwszych latach emigracji pisarza,
jakby byta to forma wycieczki po $wiecie, gtowny nacisk kierujac na Stany Zjednoczone.
Co prawda pojawiajg si¢ one w tomie, ale przeciez stanowity niewielki utamek tutaczej
historii Malczewskiego. Bielatowicz podobnie zresztg rozpatruje podréze po Kanadzie;
Z jego tekstu mozna by wnioskowac, ze byta to jedynie forma rozrywki zrodzona z pasji

do turystyki, zupetnie oderwana od spraw zarobkowych. W konteks$cie postepujacej od

427 1bidem.

428 M. Hemar, Trzecia seria ksigzek polskiej fundacji kulturalnej, ,,Dziennik Polski i Dziennik Zotierza”
1964, r. 25, nr 250, s. 6-7.

429 bidem.
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lat choroby pisarza i przerazliwie trudnej sytuacji finansowej, o ktorej od lat méwiono
w prasie emigracyjnej, zapiski krytyka wydaja si¢ catkowicie oderwane od

rzeczywistosci:

Autor nie jest nowicjuszem w literaturze pigknej, chociaz, zdaje si¢ Pozna jesien t0

jego pierwsza ksigzka. Znany byl Rafat Malczewski w Polsce przed wojna jako

malarz, nie tylko ze syn Jacka, ale i ze swego wlasnego stylu pejzazu gorskiego,

tatrzanskiego. Jako emigrant osiedlil si¢ w czasie wojny w Kanadzie, przedtem

zwiedziwszy inne kraje, przede wszystkim Stany Zjednoczone. Zyt z malarstwa, ale

zylka podrdznicza pedzita go z miejsca na miejsce, przy czym zawsze najmocniej

ciagneto go do goér. Tom wydanej obecnie prozy mozna tez uwazaé za pamigtnik

podrézy i przygod Rafata Malczewskiego w Nowym Swiecie: Kanadzie i Stanach

Zjednoczonych?*®,
Pomijajac zaniedbania w weryfikacji swych sadow, Bielatowicz zgadza si¢ z tym, co
pisali jego poprzednicy, podkreslajac ,,wyzywajaco mtodziencza” formg Malczewskiego.
Sam tytut recenzji — Ksigzka o ludziach i zwierzetach wymownie kieruje czytelnikow
w stron¢ opowiadan o relacji czlowieka ze zwierzgtami. Krytyk zwrdcit uwage na
bystros¢ obserwacji, wnikliwos$¢ opiséw i malarsko$¢ budowanych swiatow. Za stabsze
uznat opowiadania, w ktorych dominuje surrealizm: ,,Ostre, zamaszyste i celne pioro, gdy
trzyma si¢ ram realizmu prozaicznego, zatraca swoje walory, zmoczone w me¢tnym
atramencie surrealizmu, a wlasciwie niedorzecznosci”*®!. Ze wszystkich recenzji, mimo
uwag krytycznych, wyziera obraz najbardziej dojrzalej ksiazki w dorobku
Malczewskiego. Wciaz eksperymentujacej 1 zaskakujacej, ale jednoczesnie przemyslanej
1 ukazujacej prawde.

W roku, w ktorym zostala wydana PodzZna jesien — ostatnia ksigzka
Malczewskiego, w Galerii Dominion w Montrealu odbyta si¢ rowniez ostatnia za zycia
wystawa jego prac. Artysta zaprezentowal wiejskie i gorskie pejzaze Kanady. Co
ciekawe, w tekscie na temat wystawy Malczewskiego Dorothy Pfeifer napisata o malarzu
jako Polish-born Canadian artist — kanadyjskim arty$cie polskiego pochodzenia, co
dotychczas si¢ nie zdarzyto. Rafat zawsze przedstawiany byl jako Polak-emigrant, cho¢

sam pod koniec zycia méwit o sobie Kanadyjczyk. W jednym z listow do Wandy pisat:

430 3, Bielatowicz, Ksigzka o ludziach i zwierzetach, ,,Dziennik Polski i Dziennik Zolnierza” 1964, r. 25, nr
268, s. 6-7.
41 bidem.
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,ja jestem Kanadyjczyk i koniec [...]”**2. Zdaje sie, Ze narodowo$é¢é przestala mie¢ dla
niego jakie$ wicksze znaczenie po rozpadzie, jaki nastapit w wyniku I wojny $wiatowe;j
— zwlaszcza gdy trudno mu bylto utozsamia¢ si¢ z powojennym porzadkiem politycznym
w Polsce. We wspomnieniach przedstawial siebie jako kosmopolite, cho¢ w tym
wypadku trudno nie oprzeé si¢ wrazeniu, ze taka postawa byta raczej wynikiem pewnej
zyciowej rezygnacji 1 wcigz przejawiala si¢ w niej tesknota za krajem z lat mtodosci:
»Raczej juz jestem Kanadyjczykiem z wyboru. Nowy §wiat to co innego. Zresztg jestem
obywatelem calego globu. Mala to pociecha, a jeszcze zalo$niejsze ze nie ma wolnej
Polski” — pisal we wspomnieniach 0 pobycie w Polsce w 1959 roku*®, Warto przy tym
zauwazy¢, ze stowne deklaracje na temat kanadyjskiej tozsamosci miaty charakter
symboliczny. Na podstawie przesledzonych zrodet nie da si¢ ustali¢, czy i w jakiej formie
Malczewski przyswajat kanadyjska kulture. Przy czym nalezy oczywiScie pamigtac
0 specyfice wielo-kulturowej tego kraju, ktora w zasadzie formowala si¢ wraz
z naptywem emigrantéw po II wojnie $wiatowej***. Choé Malczewscy mieszkali
w otoczeniu emigrantow r6znego pochodzenia, to nic nie wskazuje na to, by wiaczali sig
w pozapolonijne zycie kulturalne. Takze w korespondencji nie pojawiajg si¢ zadne
odniesienia do pisarzy czy malarzy kanadyjskich, przewijaja si¢ za to polskie nazwiska
oraz informacje o lekturze utworéw polskich autorow.

Rafat Malczewski zmart 15 lutego 1965 roku o 4.22 nad ranem w szpitalu
w Montrealu, trzymajac za reke ukochang zong**®. Jego ciato spoczeto na cmentarzu Céte
des Neiges w Montrealu. Na pogrzebie zabrakto syna Krzysztofa. Relacje z uroczystosci
pozegnalnej poznat z listu Zofii: ,,Do domu pogrzebowego przyszio z kilkadziesigt osob
Polakéw 1 Kanadyjczykow, ksiagdz Polak odmoéwil modlitwy, potem pojechaliSmy na
cmentarz, gdzie zostal Rafal pochowany w obecnos$ci rodziny 1 przyjaciot, kilkanascie

0s0b”*%¢, Nekrolog po $mierci autora ukazat si¢ na pierwszej stronie ,, Wiadomosci**'.

432 List Rafala Malczewskiego do Wandy Marossanyi z 24 grudnia [brak roku], Muzeum im. Jacka

Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 679.

433 Rafal Malczewski, Wspomnienia z pobytu w Polsce w lecie 1959, s. 7.

434 Zoh. J. Pasterski, Jednosé w réznorodnosci, [w:] idem, Inne wyzwania. Poezja Bogdana Czaykowskiego
i Andrzeja Buszy w perspektywie dwukulturowosci, s. 89-95.

435 List Zofii Malczewskiej do Mieczystawa Grydzewskiego z 5 czerwca 1965 r., Archiwum Emigracji,
Biblioteka Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXCIC.

436 List Zofii Mikuckiej-Malczewskiej do Krzysztofa Malczewskiego z 30 stycznia 1960 r., cyt. za:
S. Potepa, Rafal Malczewski, s. 87.

437 Nekrolog Rafata Malczewskiego, ,,Wiadomosci” 1965, nr 10 (988), s. 1.

114



2.9. Recepcja tworczosci po $mierci pisarza

Po $mierci meza Zofia Malczewska wcigz dbata o jego literacki dorobek. W listach
pisanych do Mieczystawa Grydzewskiego juz w kwietniu i maju przewija si¢ pomyst
stworzenia specjalnego numeru po§wigconego zmarlemu arty$cie: ,,Bardzo bylabym
wdzigczna, by Pan jak najwiecej o Rafale umiescit. Gdyby si¢ dato specjalny numer, to
bytoby cudownie”**®. Zofia z rozzaleniem wspomniata o emocjach, jakie wywolal w niej
fakt przemilczenia informacji o $mierci Rafata w krajowych mediach. Ze zdwojona
determinacjg zaczgta walczy¢ o nalezng mu pamieé. Zwrocita si¢ do Grydzewskiego
z prosba o wydrukowanie niepublikowanych dotad wspomnien Malczewskiego z pobytu
w Polsce, ktorych wczesniej nie chciata publikowaé z racji ztosliwych komentarzy
zawartych w teks$cie. Projekt specjalnego numeru wydaje si¢ mocno przemyslany, Zofia
wymienia nazwiska wielu osob, ktére moglyby napisa¢ wspomnienia na temat meza.
Wiasciwie staje si¢ prawag reka Grydzewskiego i czuwa nad ksztattem wydania. Sama
kontaktuje si¢ z szeregiem znajomych: Kazimierzem Wierzynskim, Jozefem Wittlinem,
Zdzistawem Czermanskim, Georgem Scottem, Herbertem Lashem, Marig Niedenthal,
Felicja Krancowa, Haling Rodzinska, Stefanem Korbonskim, Marianem Hemarem,
Markiem Zutawskim i Aleksandrem Zywem**°. Z tej listy tylko kilka osob nie napisato
tekstu do ,,Wiadomos$ci”. Zofia pracowata wszechstronnie; przepisywata teksty na
maszynie, robita korekty oraz prowadzita korespondencje z autorami, niezwykle trudng
dla osoby pograzonej w zatobie**°.

Roéwnolegle trwaly przygotowania do wieczoru poswigconego uczczeniu pamigci
Malczewskiego w Montrealu. Uroczysto§¢ odbyla si¢ 6 listopada 1965 roku,
a organizacja zajat si¢ Polski Instytut Naukowy. ElZzbieta Wrobel przytacza tekst anonsu,

ktory ukazat si¢ w lokalnej prasie. Czytamy w nim:

438 List Zofii Malczewskiej do Mieczystawa Grydzewskiego z 5 kwietnia 1965 r., Archiwum Emigracji,
Biblioteka Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXCIC.

439 |ist Zofii Malczewskiej do Mieczystawa Grydzewskiego z 4 czerwca 1965 r., Archiwum Emigracji,
Biblioteka Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXCIC.

440 W jednym z listow pisala: ,,Wszyscy partycypujacy w numerze Rafata chcg ode mnie informacji, mato
tego oceny i psychologicznego wnikniecia w rozne sprawy. Ja tego nie moge robi¢. Juz korespondencja
z Kaziem [Wierzynskim] na te tematy wytracita mnie na dlugi czas z rownowagi. Ciagle si¢ grzebi¢ we
wspomnieniach bliska jestem rozstroju nerwowego” (List Zofii Malczewskiej do Mieczystawa
Grydzewskiego z 27 sierpnia 1965 r., Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu im. Mikotaja
Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXCIC).
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Polski Instytut Naukowy organizuje wieczér ku uczczeniu pamigci: Rafata

Malczewskiego z przemowieniem Aleksandra Janty-Potczynskiego

i z wys$wietleniem przezroczy ilustrujacych prace zmarlego artysty w sobote

6 listopada br. o godzinie 18.15 wieczorem. Wieczor odbedzie si¢ w audytorium

nr 26 na parterze nowego gmachu humanistyki Leacock Building Uniwersytetu

McGill przy zachodnim skrzydle dobrze znanego Rodakom starego Arts Building

z salg Moyse Hall**,
Rok po $mierci Rafata Malczewskiego, w kwietniu 1966 roku ukazat si¢ poswiecony
arty$cie numer ,,Wiadomosci”, w ktorym zamieszczono wspomnienia bliskich oraz
niepublikowane wczesniej zapiski pisarza z pobytu w Polsce, o ktorych Zofia pisata
w listach do Grydzewskiego*?,

Zofia Malczewska kontynuowata korespondencje z ,,Wiadomosciami”, starajac
si¢ wcigz przywraca¢ pami¢¢ 0 zmartym mezu. W lisScie do Antoniego Bormana,
wspottworcy, wydawcy 1 administratora periodyku pisata: ,,Ciagle mam przykre
wrazenie, ze za mato zrobilam dla pamigci Rafala i ze po dwdch latach juz nikt o nim nie
pamicta, Zze wszyscy zapomnieli, ze taki wspanialy facet egzystowal”**3. Starania
Malczewskiej byty heroiczne, ale literacka tworczo$¢ Rafata Malczewskiego odchodzita
w niemal calkowite zapomnienie. Malarstwo artysty bylo omawiane w polskich
i zagranicznych publikacjach zbiorowych oraz w prasie***. Najczesciej jednak
komentowano jego zwiazki ze stawnym ojcem. Takze po $mierci Rafal pozostat w cieniu
wielkiej postaci Jacka Malczewskiego. Pomijajac wzmianki na temat syna, publikowane
w licznych monografiach dotyczacych tworczosci Jacka, warto zwrdci¢ uwage na prace,
ktore dialog pomigdzy Malczewskimi uczynity gldownym obiektem zainteresowania.
Byly to przede wszystkim katalogi towarzyszace wystawom malarstwa Malczewskich.
0d 20 listopada 1990 roku do 15 lutego 1991 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach

41 Wieczor dla uczczenia Rafata Malczewskiego, ,,Glos Polski” (Montreal) 14 pazdziernika 1956 r.; cyt.
za: E. Wrobel, Rafal Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko o redakcyjnej korespondencji Rafata i Zofii
Malczewskich, s. 234.

42 Wiadomosci” 1966, nr 14/15 (1044/1045).

443 List Zofii Malczewskiej do Antoniego Bormana z 19 grudnia 1967 r., Archiwum Emigracji, Biblioteka
Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, sygn. AE/AW/CXCIC.

44 Wiekszo$¢ z tych pozycji wydanych do 2005 roku odnalezé mozna w bibliografii stworzonej przez
Dorote Folge-Januszewska do ksiazki Rafat Malczewski i mit Zakopanego, pod hastem: Publikacje: ksigzki,
katalogi, teksty w publikacjach zbiorowych, artykuly w periodykach, recenzje i wzmianki w prasie na temat
dziet lub osoby Rafata Malczewskiego, w uktadzie chronologicznym wydan (D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, s. 212-216).
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zaprezentowano prace ojca i syna oraz wydano katalog ze wstepem Zofii Krzykowskiej
pod tytutem Twérczosé Jacka i Rafata Malczewskich®®. W 2011 roku Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu na wystawie Jacek i Rafal Malczewscy pokazato 125
obrazow, szkicowniki, rysunki oraz pamigtki rodzinne przekazane przez Krzysztofa
Malczewskiego. W 2014 roku tytul wystawy zostal przeniesiony do monografii pod
redakcjg Katarzyny Zofii Posiadaty**®. To pierwsza publikacja obszernie i szczegdtowo
zajmujaca si¢ relacjg obu tworcow, wykorzystujaca wiele niepublikowanych wczesniej
zrodet. Inna istotna pozycja, o ktorej nalezy wspomnie¢, jest poklosiem wystawy
Malczewscy. Figura syna prezentowanej od 8 czerwca do 23 lipca 2017 roku w Muzeum
Narodowym w Szczecinie**’. Jej autorka jest Beata Matgorzata Wolska, ktéra oprocz
relacji rodzinnych porusza problematyke ,,synczyzny”, wprowadzajac temat postaw
Malczewskich wobec ojczyzny. Z koncem lutego 2022 roku odbyta si¢ premiera
najnowszej ksigzki poswieconej relacji migdzy Jackiem i Rafalem Malczewskimi
zatytutowanej Klan Malczewskich autorstwa Magdaleny Ewy Nosowskiej i Pauliny
Szymalak-Bugajskiej, opublikowanej przez wydawnictwo Arkady**®.

Jesli chodzi o tworczo$é samego Rafata Malczewskiego, dopiero w 2006 roku
doczekalismy si¢ dwdch monografii poswigconych w calo$ci malarstwu Rafata. Pierwsza
z nich to publikacja Stanistawa Potepy, wydana na podstawie pracy doktorskiej pod
kierunkiem prof. Mieczystawa Por¢bskiego na Wydziale Filologiczno-Historycznym

Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie**®.

Zostala wydana przez Tarnowskie
Towarzystwo Kulturalne. Druga z monografii — Rafal Malczewski i mit Zakopanego —
Doroty Folgi-Januszewskiej ukazata si¢ nakladem wydawnictwa BOSZ i jest czgscia
dwutomowej publikacji, ktora towarzyszyta ekspozycji przygotowanej przez Muzeum
Narodowe w Warszawie we wspotpracy z Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem — otwartej
dla zwiedzajacych od 5 kwietnia do 25 czerwca 2006 roku*°. Najwigksza po wojnie

wystawa prac Rafata Malczewskiego obejmowala prezentacje sylwetki artysty oraz

45 Twérezosé Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice 1990.

48 Jacek i Rafat Malczewscy, red. K. Z. Posiadata, Radom 2014.

47 B. M. Wolska, Malczewscy. Figura syna, Szczecin 2017.

448 M. E. Nosowska, P. Szymalak-Bugajska, Klan Malczewskich, Warszawa 2022.

49§, Potepa, Wstep [w:] idem, Rafat Malczewski, Tarnéw 2006, s. 8.

40 Wystawe prezentowano takze w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem (lipiec-pazdziernik 2006),
Muzeum Narodowym w Krakowie (pazdziernik-grudzien 2006), Muzeum Slaskim w Katowicach (styczen-
marzec 2007) oraz w Muzeum Narodowym w Szczecinie (kwiecien-czerwiec 2007).
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tworczo$¢ plastyczng do 1939 roku. Pierwszy tom publikacji poswigcono biografii Rafata
Malczewskiego i jego zwigzkom z Zakopanem. Drugi, zatytutowany Zakopane w czasach
Rafata Malczewskiego, jest wieloautorskg monografia, poruszajaca rézne aspekty zycia
pod Giewontem w dwudziestoleciu migdzywojennym. Ostatnia wigksza wystawa —
Fedruje slgski krajobraz — z udzialem prac Rafata Malczewskiego byta eksponowana od
27 stycznia do 12 kwietnia 2021 roku w Muzeum w Gliwicach*!. Gérnoslaskie
krajobrazy autora Pepka swiata zestawiono z fotografiami Antoniego Wieczorka. Byto
to wydarzenie szczegodlnie istotne:

Przygotowang wystaw¢ mozna przyja¢ za pierwsza — po pokazach $laskich

kompozycji Malczewskiego majacych miejsce w 1935 r. — probe catosciowe;j

i spojnej rekonstrukceji prezentowanego cyklu, na ktoéry ztozyto si¢ ponad sto prac,

obrazow olejnych, akwarel i szkicow, z czego duza cz¢s$¢ rozproszyta si¢ lub zagingta

podczas 11 wojny $wiatowej. [...] Zaprojektowana z myslag o mozliwie dogigbnym

zobrazowaniu cyklu Malczewskiego ekspozycja w gliwickim Muzeum, odwotujaca

si¢ gtownie do zbiorow instytucjonalnych, a takze do kolekcji prywatnych, zostata

wzbogacona o nieprezentowane lub wyjatkowo rzadko wystawiane publicznie po

1939 r. prace artysty**,
Wystawie towarzyszyl katalog stworzony przez Marka Meschnika, wzbogacony
o odniesienia do fotografii Jana Buthaka. Zarowno wydarzenie, jak i publikacja maja
istotny wplyw na wspotczesne postrzeganie tworczosci Rafata Malczewskiego. Po ponad
pigcdziesieciu latach od $mierci artysta wreszcie doczekat si¢ ekspozycji przedstawione;j
poza kontekstem jego rodowodu. By¢ moze to wlasnie wyrwanie z zakopianskiego mitu
spowoduje, ze posta¢ Malczewskiego niejako si¢ usamodzielni 1 otworzy krytyce droge
do postrzegania jego tworczosci w odosobnieniu od dorobku ojca. Warto jeszcze dodac,
ze zarowno akwarele, jak i — przede wszystkim — obrazy olejne Rafata Malczewskiego

w ostatnich latach regularnie zyskuja na wartosci*®>.

451\ katalogu towarzyszacym wystawie widnieje planowana data wystawy (20 listopada 2020 do 21 lutego
2021), ktora z powodu pandemii COVID-19 zostata zmieniona.

42 M. Meschnik, Fedruje $lgski krajobraz. Rafal Malczewski — Antoni Wieczorek — Jan Buthak, Gliwice
2020.

453 Dotychczas najdrozej sprzedanym obrazem olejnym Rafata Malczewskiego jest W Zakopanem, lata 20?
30.te XX w. Podczas aukcji w DESA 12 marca 2015 r. zostal wylicytowany za 950 tysigcy ztotych (przy
estymacji 45-90 tysigcy ztotych), online: https://desa.pl/pl/archiwalne-aukcje-dziel-sztuki/aukcja-sztuki-
dawnej-qohi/rafal-malczewski/w-zakopanem-lata-20-30te-xx-w/?fsearch=1 [dostep: 12.12.2021].
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O ile w przypadku tworczosci malarskiej Rafata Malczewskiego mozemy mowié
o zaangazowanych probach odzyskiwania pamigci o artysScie, o tyle piSmienna spuscizna
autora wcigz pozostaje poza badawczym obiektywem. Dotychczas nie powstala zadna
monografia skupiajaca si¢ na literackim dorobku Rafata Malczewskiego. Pewnym
zainteresowaniem badaczy cieszy si¢ epistolografia. W 2008 roku Biblioteka ,,WIEZI”
wydata korespondencj¢ Jana Lechonia z Zofig i Rafalem Malczewskimi, ktora
z autografu do druku przygotowata i opatrzyta wstepem oraz bogatymi merytorycznie
przypisami Beata Dorosz. Zaréwno wstep autorki, jak i liczne komentarze znacznie
wzbogacily wiedze¢ na temat biografii Malczewskiego. Dorosz nie skupiata si¢ jednak na
warsztacie autoroOw. Charakter krytycznego opracowania korespondencji mig¢dzy
Rafalem Malczewskim a Mieczystawem Grydzewskim ma cytowany juz wczesniej
artykut ElZzbiety Wrobel Rafal Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko o redakcyjnej
korespondencji Rafata i Zofii Malczewskich zamieszczony w zbiorowej monografii
Metaliterackie listowania**. W obszarze zainteresowan literackim dorobkiem
Malczewskiego nie sposob nie przywota¢ klasycznej juz monografii Jacka
Kolbuszewskiego Tatry w literaturze polskiej 1805-1939, w ktorej autor w rozdziale
Tatrzanska gra milosci i Smierci snuje rozwazania nad estetyka kiczu w Narkotyku gor*™>.
Wsrod nielicznych opracowan mozna umiesci¢ réwniez artykul mojego autorstwa —
Pozegnanie z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, w ktorym
pochylam si¢ nad opublikowanymi w prasie tekstami Rafala i rekonstruuje obraz ojca,
jaki si¢ z nich wytania. Préba przesledzenia miodopolskich inspiracji w nowelach
Narkotyk gor byt referat wygtoszony przeze mnie podczas miedzynarodowej konferencji
slawistycznej GranaSlavic (9-11 lipca 2019) na Wydziale Ttumaczenia Uniwersytetu
w Grenadzie w Hiszpanii. Artykul (drastycznie skrocony wedlug wymogdéw edytorskich)
pod tytutem Narcotic Mountains of Rafal Malczewski and the Young Poland Traditions
[‘Narkotyk Gor Rafata Malczewskiego i miodopolskie tradycje’] ukazat sig

44 E. Wrdbel, Rafaf Malczewski i ,, Wiadomosci”. Nie tylko o redakcyjnej korespondencji Rafata i Zofii
Malczewskich. Artykut zostat takze przettumaczony na jezyk angielski i opublikowany w ,,The Polish
Review” (E. Wrobel, Rafal Malczewski and Wiadomosci, ,,The Polish Review” 2014, vol. 2).

45 J, Kolbuszewski, Tatrzanska gra mitosci i $mierci, [w:] idem, Tatry w literaturze polskiej 1805-1939,
Krakéw 1982, s. 555-581.
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w pokonferencyjnej monografii“>®

. Warto takze w tym miejscu wspomnie¢ o artykule
Roberta Jedrasiaka, ktory zestawia obraz migdzywojennego Zakopanego kreowany przez
dwoch felietonistow — Rafata Malczewskiego oraz Kornela Makuszynskiego®’, a takze
o tekstach na temat literackich przedstawien Gornego Slaska, w ktorych badacze poddaja
analizie miedzy innymi tworczo$¢ Malczewskiego: pierwszy, Mariusza Jochemczyka,
w ktorym omawia on praktyki pisarskie autorow podrézujacych po Gornym Slasku
w dwudziestoleciu migdzywojennym**® oraz drugi, Elzbiety Dutki, podejmujacy temat
kreacji literackich krajobrazow Gornego Slaska*®.

Wzmianki w periodykach na temat dorobku literackiego Rafata Malczewskiego
pojawiaja sie najczesciej przy okazji wznowien jego ksiazek*®®. W 1995 roku ukazat si¢
pierwszy reprint ksigzki Tatry i Podhale (wyd. Gutenberg-Print). Poczawszy od
ogtoszenia w 1999 roku pelnej wersji Pepka swiata drukiem dziet Rafala Malczewskiego
zajeto si¢ wydawnictwo LTW. Opublikowano wznowienia: Narkotyku gor (2000, 2006
12012), Od cepra do wariata (2000, 2006, 2012, 2014), Pepka swiata (1999, 2000, 2003,
2011) oraz kolejny reprint Tatr i Podhala (2009). Wznowienia nie doczekaty sie do dzis$

zbiory: Trzy po trzy o sporcie oraz Pdzna jesien.

456 J, Paprotna, Narcotic Mountains of Rafat Malczewski and the Young Poland Traditions, [w:] New trends
in Slavic Studies, ed. Suarez Cuadros, Simén José, Vercher Garcia, Enrique J., Barros Garcia, Benami,
Marynenko, Pavlo, Quero Gervilla, Enrigye F., Moskwa 2020.

47 R. Jedrasiak, Zakopane w S$wietle felietonistyki miedzywojennej Rafata Malczewskiego i Kornela
Makuszynskiego, [w:] Czytanie Dwudziestolecia, red. E. Hurnik, E. Wrdbel, Czestochowa 2009, t. 2, s. 175-
190.

48 M. Jochemczyk, Okiem pisarza. Podroze literackie po Gérnym Slgsku w dwudziestoleciu
miedzywojennym, [W:] Industria. Konteksty nieoczywiste, red. M. Skrzypek, L. Krzyzanowski, Katowice
2019.

9 E, Dutka, Literackie krajobrazy Gérnego Slgska, [w:] idem, Préby topograficzne. Miejsca i krajobrazy
w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014.

460 Zob. miedzy innymi P. Zawadzki, Pepek swiata, ,, Tworczo$¢” 2000, nr 7; P. Zawadzki, Pepek $wiata,

»Przekroj” 1999, nr 28 (2834); J. Kuznik, Pepek swiata, ,,ArtPapier” 2012, nr 7 (210).
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Rozdzial 3. Pejzaze i portrety. Wplywy malarskiej tozsamosci na

Swiat przedstawiony w pisarstwie Rafata Malczewskiego

3.1. Kiedy malarz sigga po pidro

Debaty nad zwigzkami literatury i sztuki trwajg nieustannie od starozytnosci. Plutarch
przypisal Simonidesowi z Keos stowa, ze ,malarstwo jest niemg poezjg, a poezja
moéwigcym obrazem™*®!. Mysl te przejat i rozwingt Horacy w Liscie do Pizonéw,
twierdzac, ze ,,jak obraz jest poezja”*%2. Horacjanskie ut pictura poesis wyznaczyto na
stulecia tor rozwazan nad korespondencjg sztuk. Wiele gloséw pojawiajacych si¢ na
przestrzeni wiekow skupialo si¢ na szukaniu cech dystynktywnych miedzy dwoma
polami artystycznego dziatania i probowalo ,,przewazy¢” szalg wartosci jednego badz
drugiego. Przykladem moze by¢ chociazby Leonardo da Vinci, ktory glosit wyzszo$¢
malarstwa nad pisaniem, gdyz to pierwsze nie potrzebuje mediacji 1 jest

samowystarczalng forma komunikacji:

Poezja oddaje to samo [co malarstwo — przyp. J.P.], ale srodkami mniej godnymi niz

oko, przekazujac wrazeniu obrazy wymienionych rzeczy w wiekszym nieladzie

i z wickszym opdznieniem; nie czyni tego oko, prawy posrednik pomiedzy

przedmiotem a wrazeniem, przekazujacy bezposrednio, z najwyzsza prawda,

rzeczywiste powierzchnie i formy tego, co przed nim stoi“63.
Szczegotowa histori¢ ksztattowania si¢ dyskursu o pokrewienstwie i podobienstwie sztuk
przedstawita w swojej ksigzce Kiedy malarz pisze (jak sie patrzy) Edyta Frelik*®*. Z racji
tego, ze gldownym celem mojej pracy nie jest klasyczne przedstawienie relacji pomigdzy
tworczoscig malarskg 1 literackg Rafata Malczewskiego, ale wykorzystanie jej do
ukazania przenikajacych si¢ form tozsamos$ci podmiotu, rezygnuje z wstgpowania na
grzaski dla mnie, wymagajacy doglgbnej znajomosci teorii sztuki teren rozwazan
metodologicznych z zakresu komparatystyki. Podkresle jedynie, ze wszelkie efekty
tworczej aktywnosci Rafata Malczewskiego wiaczam na rowni w uniwersum tekstow

kultury, a literaturoznawczy profil tej pracy wynika z moich kompetencji — i ich

461 ], Hagstrum, The Sister Arts; the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden to
Gray, Chicago 1958, s. 10; cyt. za: N. R. Schweizer, Tradycyjna pozycja ,,ut pictura poesis”, ,,Pamietnik
Literacki” 1985, nr 76, S. 272.

462 Horacy, Sztuka poetycka, [w:] Dzieta wszystkie, thum. A. Lam, Warszawa 1996, s. 247.

43 L, da Vinci, Leonarda da Vinci ,, Traktat o malarstwie”, ttum. M. Rzepifiska, Wroclaw 1984, s. 15.

44 E, Frelik, Kiedy malarz pisze (jak sie patrzy). Wstep do badan nad pisarstwem artystéw, Lublin 2021.



ograniczeniu na innych polach. Kazdy tekst kultury traktuje jako potencjalny element
budujacy ,,autobiografi¢ rozproszong”.

Rafal Malczewski dorastal w §rodowisku, w ktorym sigganie po rézne techniki
1 srodki artystycznego wyrazu nie stanowito novum. Jacek Malczewski oprocz wielkiego
dziedzictwa malarskiego pozostawil po sobie szereg wierszy, ktore w wickszosci do dzis

pozostaty w rekopisach, rozsiane po réznych archiwach?®®®

. Artysta mial $wiadomos$¢
utomnosci swojego piora. Nie publikowal wtasnych wierszy, lecz traktowat je jako cenng
praktyke zyciowg. Dla Rafata od dziecinstwa sztuka byta czym$ naturalnym, we
wspomnieniach o ojcu pisal: ,,bytem nafaszerowany wielkg poezja, pewny, ze sztuka jest
najwazniejszym zadaniem cztowieka*. Wszechstronnie ukierunkowang pare ojciec —
syn tworzyli rowniez, zaprzyjaznieni z Malczewskimi, Witkiewiczowie. Niemal cale
artystyczne S$rodowisko mi¢dzywojennego Zakopanego przekraczalo w twodrczosci
granice dyscyplin i dorobek ten moglby postuzy¢ jako doskonaly materiat do badan nad
pisarstwem artystow. Helena Roj-Rytardowa pisata opowiadania w gwarze
podhalanskiej. Zofia Stryjenska pod pseudonimem prof. Hillar wydata napisany ze swada
podrecznik zasad savoir-vivre pod tytutem Swiatowiec wspélczesny. Pisali nie tylko
malarze, ale i muzycy. Karol Szymanowski swoich sit probowat zar6wno w publicystyce,
jak i prozie — pisal opowiadania i powiesci, ktore w wigkszosci zostaly w formie

nieukonczonych szkicow*®’

. Nic wigc dziwnego, ze Rafal Malczewski czut potrzebe
otwierania si¢ na réznorodne gatunki i formy artystycznej ekspres;ji.

Proces tworzenia obrazow przez Rafata Malczewskiego poznajemy bezposrednio
z jego wypowiedzi. W krotkim eseju—manifescie Moje malarstwo opublikowanym
w 1930 roku na tamach ,,Plastyki” artysta wyltozyl, skad czerpie inspiracje, jak przebiega
u niego droga od idei do czynu, a takze jak sam traktuje swoje malarskie dzieta*®®. Jest to
niezwykle intymna ,,spowiedZ” artysty. Autor dzieli si¢ z czytelnikami informacja, ze

temat szkicu jest ,,jedng z najbardziej istotnych spraw ludzkiego wnetrza” i podkresla

465 Naukowe opracowanie poezji Jacka Malczewskiego przedstawita w swojej dysertacji Sandra Trela (8.
Trela, Rekopisy poetyckie Jacka Malczewskiego. Edycja krytyczna — interpretacja — autokorespondencja
sztuk, Katowice 2017).

46 R. Malczewski, Wspomnienie o ojcu. Czes¢ pierwsza, S. 86.

467 Proby literackie Szymanowskiego zostaly wydane przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne, zob.
K. Szymanowski Pisma literackie, t. 2, zebrata i opracowata T. Chylinska, Krakow 1989.

468 R. Malczewski, Moje malarstwo, ,,Plastyka” 1930, 1.1, nr 1, s. 3-5.
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trud, jaki przynosi mu proba jego artykulacji*®. Oczywiscie nalezy zachowaé ostrozno$é

w przekltadaniu slow artysty na calg jego tworczos$¢, gdyz tekst pochodzi z poczatkow
malarskiej kariery. Jednak wiele z zapisanych w nim mys$li mozna zestawi¢ z tym, co
przez lata pisali o Malczewskim jego bliscy i krytycy oraz skonfrontowac z pdzniejszymi
realizacjami malarskimi samego artysty.

Tworczy proces Malczewskiego (malarza) nie zaczyna si¢ od szukania sposobow
na przedstawienie wybranej tematyki czy problemu. Autor za zrédto inspiracji uznaje —
jak sam pisze — ,,pewien stan napiecia uczuciowego, ktore tgczy mnie [Malczewskiego —
przyp. J.P.] z jakim$ wycinkiem widzialnego $wiata, dostrzezonym naraz”*’°. To napiecie
uczuciowe mozna by nazwa¢ afektem (tac. afficare — ‘wywotywaé zmiany’, ‘wptywac’).

W stynnym eseju Autonomia afektu, ktory uznaje si¢ za moment inicjacyjny dla
»zwrotu afektywnego” w humanistyce lat 90., Brian Massumi tlumaczy afekt jako
poziom ,,intensywnosci”. Jest on przedwerbalny i zakorzeniony w ciele ,,albowiem skora

»471  Cho¢ Massumi podkreslat réznice pomiedzy afektem

jest szybsza niz stowo
a emocjami, to kategori¢ afektu zaczeto tez traktowac¢ w bardziej liberalny sposob. Michat
Pawet Markowski pisat, ze emocje/afekty ,,naleza do obfitego continuum, rozciagajacego
si¢ od bezposredniej, fizjologicznej, automatycznej reakcji na bodzce do bardziej
ztozonych, $wiadomych i refleksyjnych stanow lub postaw wobec $wiata”*’2. Mozna tez
moéwic o ,.kondycji afektywne;j”, ktora obejmuje wszystkie niezalezne od woli 1 intelektu
reakcje na wydarzenia ze $wiata (emocje, odczucia, uczucia, nastroje, namigtnosci
i pragnienia)*’®. Afekt wiec bylby zaczynem, ktéry prowadzi do wizualnej proby
artykulacji jednostkowego doswiadczenia, o czym Malczewski pisze stowami: ,,moment
ow daje impuls do stworzenia kompozycji, w ktorej Ow stan zmiesci si¢ caly, malarskimi
srodkami objawiony. Musze¢ odczeka¢ jednak, poki 6w obraz nie pojawi si¢ jako wizja,
pod wzgledem barwy zupetnie zdecydowana*’*. Potwierdzaja to wspomnienia bliskich,

ktorzy wracaja do momentéw zwigkszonej aktywnos$ci malarskiej Malczewskiego.

469 |bidem, s. 3.
470 |bidem, s. 3.
471 B. Massumi, Autonomia afektu, thum. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 114.
472 M. P. Markowski, Emocje. Hasto encyklopedyczne w trzech czesciach i dwudziestu trzech rozdziatach
(nie liczgc motta), [W:] Pamigé i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014, s. 350.
473 H
Ibidem.
474 R. Malczewski, Moje malarstwo, s. 3.
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Mozna tu przytoczy¢ chociazby stowa Jozefy Szczepanskiej-Niedenthal, ktora miata
okazj¢ obserwowac artyste w trakcie jego pobytu w Brazylii:

Tymczasem, jak na zto$¢, czgsto mozna si¢ bylo domysle¢ zawczasu kiedy mu

przyjdzie ochota do malowania na dworze. Krazyt wtedy dlugo i bez widocznego celu

po ogrodzie, lekko pochylony [...]. Nie przygladat si¢ niczemu, nie ,,szukat

motywkow” — rzecz z ktorej sobie pokpiwal. Zdawalo sig, ze wytadowuje, chodzac,

jaki$ podskorny niepokoj. Nagle, jakby uchwyciwszy wreszcie watek zgubionej

mysli, wracat do domu, brat farby i papier”4’®,

Co wigcej, Malczewskiemu zalezato na tym, by 6w stan przenosi¢ na odbiorcow, by to
szczegolne napigcie rezonowato w widzach. Pomagata mu w tym praca nad kompozycja,
ktora w praktyce byta selekcja i eliminowaniem zbgdnych w ocenie artysty elementow.
Doswiadczanemu afektowi towarzyszy u niego element zakotwiczony w rzeczywistosci
— barwa. To polaczenie odpowiada za tworczy imperatyw, ,,konieczno$¢ wypowiedzenia
sie malarskiego” i materializacje artystycznej wizji*’®. Barwa moze dotyczy¢ detalu,
ktory nie musi stanowi¢ centrum ukonczonego obrazu. Moze po drodze zagina¢, zniknaé
w catosci, ale jest czynnikiem inicjujgcym narodziny wizji.

Zbigniew Grabowski napisat o Malczewskim (literacie): ,,Oko miat nie lada do
chwytania odcieni i barw”*’’. Barwa u pisarza staje si¢ znaczacym, charakterystycznym
narzedziem artykulacji malarskiej tozsamosci. Biel u Malczewskiego rzadko kiedy jest
tylko biela, a czern czernig. Zniuansowane do granic mozliwos$ci percepcji ludzkiego oka
(a pewnie dla wielu z odbiorcow poza tymi granicami) opisy odcieni zdradzaja malarska
wyobrazni¢ 1 warsztat artysty. Przytocze tu tylko kilka przyktadow tego, jak malarskie

oko przejawia si¢ w opisach barw, pochodzacych z roznych utwordéw: ,,[szczury — przyp.

29478 25479 9480

J.P.] barwy surowej cieleciny”*'®, ,,wszystko koloru sadzy”*”, ,,czekoladowe btotko™*",

475 J. Szczepanska-Niedenthal, Czarka Malczewskiego, s. 4.

476 W tym kontekécie pisala tez J. Szczepanska-Niedenthal o kulisach powstania jednego z najbardziej
rozpoznawalnych pejzazy brazylijskich — Cmentarza (nazwanego w tekscie Cmentarzykiem): ,,Malczewski
widziat ten cmentarz gdzie$ z okna pociagu, jadac z Rio do nas, do Kurytyby. I nie spoczat poki go nie
namalowal” (J. Szczepanska-Niedenthal, Czarka Malczewskiego, s. 4). Na marginesie dodam, ze obraz ten
na poczatku 2022 roku zostat wystawiony do sprzedazy i aktualnie (1 marca 2022) mozna zakupi¢ go za
29 000 zt [R. Malczewski, Cmentarz, DESA UNICUM HOME, online: https://desahome.pl/rafal-
malczewski-cmentarz-xx-w-105596.html (dostep: 1.03.2022)].

477 7. Grabowski, Pisarze Zakopanego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1935, nr 34, s. 663.

478 R. Malczewski, PéZna jesien, s. 109.

479 Ibidem.

480 R, Malczewski, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 18.
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95481 995482

»niedzwiedz — przyp. J.P.] koloru dojrzatego kasztana™***, | buroczerwone zbocze**,

,[niedzwiadki — przyp. J.P.] czarne, ale tak jakby je kto$ na §wiezo pociggnat smotg*®,

,,oczy barwy sple$niatej cytryny’**, , modropopielate niebo”*®, | wyzywajacym fioletem
Yy barwy sp ) cytryny pop YZywajqcy

29486 25487
d

, »cytrynowo zlote [sic!]

, »lSzczyty — przyp. J.P.]
jetczeja mdlg Zdlcizng roztopow”*®. Malczewski, opisujac kolorystyke W swoich

kwitnie toja , »clenie nabierajg seledynowych tchnien

99488 99489 99490

osiki”*°, | ciemnoszafirowy asfalt”*”,  blekitno-sine cienie
utworach, wykorzystywat poréwnania do barw elementéw (przedmiotow, zjawisk), ktore
spotykat na co dzien, co tylko dodatkowo podkresla, jak bacznym byt obserwatorem
I jaka ,,fotograficzng” pamigciag wykazywat si¢, zapamigtujac poszczegdlne odcienie.

Ciekawie rysuja si¢ uwagi Malczewskiego na temat wlasnego malarstwa
formutowane z dystansu czasu. Powr6t do dawniejszych kompozycji pozwala artyscie na
dostrzezenie zawartych w nich sposoboéw widzenia $wiata. Zauwaza emocjonalng
melancholie, a takze to, ze ludzie na jego obrazach sg malutcy. Pochtonigci codzienng
praca czy odpoczynkiem, nie widzg pigkna otaczajacego $wiata. Tak jak dla
Malczewskiego zaskakujace byto odkrycie wlasnych sposobdéw ujmowania ludzkich
postaci na tle pejzazy, tak dla mnie zaskakujace jest to, ze — jesli wierzy¢ autorowi —
redukcja postaci do czarnych punktow byla zabiegiem poczatkowo nieSwiadomym,
konsekwentnie jednak powtarzanym.

3.2. Literackie pejzaze. Tatry i Podhale — Gérny Slask

Malarska tozsamos$¢ pisarza ujawnia si¢ na dwodch polach literackich dziatan:
w pejzazach, i (co zaskakujace) takze w portretach. Odpowiedniki jego malarskich
krajobrazéw znajdziemy w niemal wszystkich publikowanych ksigzkach (poza zbiorem

sportowych felietonow Trzy po trzy). Najbardziej reprezentatywng grupe deskrypcji

481 |dem, Ze wspomnier o przyjaciotach. Franio, [W:] idem, Pézna jesien, s. 30.
482 |dem, Mount Warsaw, [w:] idem, PéZna jesien, s. 12.

483 |dem, Ze wspomnier o przyjaciotach. Franio, [W:] idem, Pézna jesien, s. 30.
484 |dem, Szkaplerz, [w:] idem, Pézna jesier, s. 145.

485 1dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 12.

486 |dem, Tatry i Podhale, s. 126.

47 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 20.

488 |dem, Ze wspomnien o przyjaciotach. Franio, [w:] idem, Pézna jesien, s. 34.
489 1dem, Dom przy Loony Street, [w:] idem, Pézna jesien, s. 106.

490 1dem, Szkaplerz, [w:] idem, Pézna jesien, s. 146.

41 1dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 25.
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tworza te, ktore zostalty zamieszczone w tomie Narkotyk gor. Na wstepie zaznacze, ze
opowiadania Malczewskiego nie sg przyktadem wybitnej literatury. Autor opiera fabule
o znane 1 do$¢ prymitywne schematy. Sztampowym bohaterom rysowanym ,,grubg
kreskg” blisko do kartonowych wycinanek. To w duzej mierze mtodzi ludzie, ktorzy
przyjezdzaja w Tatry zakosztowac wspinaczki czy sportéw zimowych. Czesto wiklaja si¢
w skomplikowane relacje, angazuja uczuciowo i niejednokrotnie spotyka ich tragiczny
final. Zeby zobrazowaé, co mam na mysli, przytocze kilka przyktadéw tak budowane;

akciji:

1. Narkotyk gor: Janek obdarza uczuciem Nikg. Ta za§ wybiera Jerzego. Janek
planuje zabodjstwo Jerzego, jednak pod wplywem kontaktu z oszalamiajgcym
picknem przyrody rezygnuje ze swoich zamiaréw.

2. Ostatni figiel Alojzego Torbiela: Andrzej Wielicki poznaje na szlaku kobiete,
w ktorej si¢ zakochuje. Spedzaja wspdlnie kilka tygodni. Kobieta ginie pod
lawing. Andrzej zabiera jej cialo do schroniska. Tam spotyka Alojzego, ktory jest
osoba niskorosta*®2. Pomigdzy mezczyznami wywigzuje si¢ awantura. Okazuje
si¢, ze to maz zmartej kochanki, ktory wiedziat o ich romansie. Andrzej zostaje
pojmany, a Alojzy zabiera ciato zony. Wielicki wyzwala si¢ ze sznurdéw, wraca
do Zakopanego. Latem narrator opowiadania odnajduje dwa rozktadajace si¢
ciata, ktore prawdopodobnie nalezaty do Torbielow.

3. Sumienie gor: W restauracji kolejowej narrator spotyka starszego mezczyzne,
ktory opowiada mu histori¢ sprzed lat. Do schroniska, ktorego byl dzierzawca,
przez cztery lata z rzedu przyjezdzaty dwie mtode dziewczyny. Pigtego roku Zosi
1 Wandzie towarzyszyt Staszek. Poczatkowo relacja miedzy nimi wygladata na
przyjacielska. Szybko jednak okazalo si¢, ze dziewczyny wystaty Staszkowi list,

z ktorego wynikato, ze obie kobiety darza go goragcym uczuciem. Decyzje, ktéra

492 Niestety w pisarstwie Rafala Malczewskiego pojawiajg sie opisy dyskryminujace pewne grupy

spoteczne i etniczne. Niski wzrost Alojzego zostal wykorzystany przez Malczewskiego do przedstawienia
go jako ,,dziwadla”, osoby poza normg spoteczng. Niepetnosprawnos$¢ zostata wykorzystywana w celu
niezrozumialego ze wspotczesnej perspektywy nacechowania prze§miewczego. W szkicach z Pdznej
jesieni znajdziemy takze przyktady uzycia, dzi$ potepionego jednoznacznie przez Rade Jezyka Polskiego,
okreslenia 0s6b czarnych, nie tylko w neutralnych kontekstach. Trudno jednak zestawia¢ wspotczesng
optyke kulturowa i jezykowa z Owczesng autorowi, dlatego zdecydowatam si¢ nie poswigcaé tym
zagadnieniom szczegodlnej uwagi, wyrazajac jednocze$nie nadziej¢, ze kolejne wydania prac artysty zostang
opatrzone stosownym komentarzem redaktorskim.
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z nim zostanie postanowily powierzy¢ goérom — jedna miata umrzeé¢, a druga
zwigzaé si¢ ze Staszkiem. Chlopak wezwal na pomoc dzierzawce schroniska
1 wspolnie probowali uratowaé dziewczyny. W trakcie akcji na Staszka spadt
kamien i zgnidt go na miazge. Zosia i Wanda rozjechaty sig¢ i $§lad po nich zaginat.
W pociaggu narrator ustyszat rozmowe kobiety z mezem. Byta nig Wanda. Nie

wiedziala, co stalo si¢ z Zosia, ale swojego syna nazwata imieniem Staszka.

Jak wida¢, w opowiadaniach przoduja watki romansowe, naznaczone konfliktami
1 tragediami. Mysle, ze dzi$ z powodzeniem moglyby sta¢ si¢ kanwa scenariuszy do
popularnych w telewizji seriali paradokumentalnych. Podobnie zreszta rysuje si¢ akcja
scenariusza do filmu Bialy slad, ktora streszczatam w drugim rozdziale. Malczewski na
wczesnych etapach swojej tworczosci nie byt wnikliwym portrecista, a postacie, ktore
kreowal w opowiadaniach, sa stabo zarysowane pod wzgledem psychologicznym. Nie
jest to bynajmniej przejaw braku umiejgtnosci, a Swiadome korzystanie z estetyki kiczu.

Zwrbcit na to uwage Jacek Kolbuszewski:

Rzecz wige w tym, ze Malczewski nie tyle byt grafomanem, ile bawit si¢ w grafomana
i wychodzit naprzeciw szerokiemu spotecznemu zapotrzebowaniu na ten specyficzny
typ tworczosci literackiej. W gruncie rzeczy rozmienial na drobne swoje

doswiadczenia taternickie i pisarskie, ale tez i najSwiadomiej podejmowat konwencje

gry — ,tatrzanskiej gry mitosci i $mierci™*%,

Intencjonalna kiczowato$¢ w Narkotyku gor objawia si¢ przede wszystkim w strukturze
tresci 1 jezyku. Malczewski operuje motywami tajemniczo$ci, demonicznej grozy,
$mierci wiszgcej nad bohaterami oraz przejaskrawionym erotyzmem. W doborze
srodkow mozna dostrzec inspiracje klasyka literatury grozy, opowiadaniami Edgara
Allana Poego czy H. P. Lovecrafta, a przede wszystkim proza Stefana Grabinskiego.
Swiat kreowany przez autora Demona ruchu osadzony jest w nowoczesnosci.
W odréznieniu od Amerykanow Grabinski nierzadko siggal po odwotania do erotyki.
Stany, ktérym ulegaja poszczegdlni bohaterowie, nie s3 powodowane szalenstwem,
0 nieokreslonych zrodtach, ale motywowane w sposob bardziej szczegotowy. Postaci, tak
jak u Malczewskiego, czesto wykonuja zawody powigzane z nauka, sg inzynierami czy

lekarzami, czym zwigkszaja swoja wiarygodnos¢ w do$wiadczaniu zjawisk

493 J, Kolbuszewski, Tatrzanska gra mitosci i $mierci, [w:] idem, Tatry w literaturze polskiej 1805-1939,
S. 567.
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paranormalnych. Trzeba natomiast podkresli¢, ze Grabinski poddawat swoich bohaterow
wnikliwym studiom psychologicznym, czego nie mozna powiedzie¢ 0 powierzchownie
przedstawianych postaciach w Narkotyku gor.

Réwnolegle do ,kiczowatych” noweli Malczewski maluje obrazy, ktorym
owczesna krytyka czesciowo zarzucala prymitywizm. Z tego rodzaju uwagami rozprawia
si¢ Mieczystaw Wallis, thumaczac, ze upraszczanie obecne w obrazach artysty jest
wynikiem przemys$lanej stylizacji:

Wybrane elementy rzeczywisto$ci Malczewski upraszcza silnie w ksztatcie, liniach,
podnoszac je zarazem w barwie i w blasku. Domy, drzewa, ludzi sprowadza do
najprostszych, najbardziej lapidarnych formul. Z domoéw czyni szare, liliowe lub
oliwkowe pudetka, z czerwona przykrywka dachu, z czarnym lub czekoladowym
prostokatem drzwi i szmaragdowymi lub lazurowymi prostokatami okien. Z ludzi —
marionetki, kukietki drewniane. Z drzew — patyczki, podtrzymujace kule zielone;j,
srebrnoszarej lub r6zowej waty. [...] Nalezy dodacd jeszcze, ze elementy te traktuje
on tak, jakby byly one zabawkami dziecinnymi, upodabnia je, niewatpliwie

rozmySlnie, do zabawek dziecinnych. Stylizacje taka mozna by nazwad

infantylistyczng 4%,

Wida¢ zatem, ze zabawy forma, stylizacjami, ktére moglty wywotywaé u odbiorcow
btedne przekonanie o niedoskonato$ci warsztatu, Malczewski z upodobaniem stosowat
zarbwno w realizacjach malarskich, jak 1 literackich. Kukietkowo$¢ postaci czy
rozmieszczanie poszczegdlnych elementéw kompozycji jak rekwizytdw scenicznych
obecne s3 w obu rodzajach tworczos$ci artysty.

Opisy krajobrazow na kartach debiutanckich nowel Malczewskiego pojawiaja si¢
na tle bliskich grafomanii narracji niczym artystyczne objawienie. Mozna je uznaé za
literackie odpowiedniki akwarel spod pedzla Malczewskiego. Dodam, Ze autor porownat
te technike do uprawiania sportu, piszac, ze ,,powstaja na podtozu zytki sportowe;j”*%.
Tworzenie akwarel odbywa si¢ ,,tu 1 teraz” w momencie, w ktorym afekt faczy si¢ z barwa
w krotkotrwatym napigciu. Malowanie jest ograniczone czasem, co wymaga uzycia
skapych srodkow. Podobnie jak w sporcie — niemozliwe jest dokonanie poprawek: ,,[...]

wszystko to przypomina bardziej sport niz sztuke. Czysto$¢ tej techniki, lekkos¢ 1 fatwos¢

49 M. Wallis, Rafat Malczewski, [W:] Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957,
Warszawa 1959, s. 177.
4% R. Malczewski, Moje malarstwo, s. 5.
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przenoszenia materiatu daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co spodoba mi si¢ podczas

4% - Literackie akwarele” pojawiajg sie¢ W narracji

bardzo nawet ucigzliwej wycieczki
réwnie niespodziewanie, jakby co$ wymusito na opowiadajgcym na chwilg zatrzymanie
akcji. Czgsto opisy ujmujg widoki, ktore rozposcieraja si¢ przed bohaterami wspinaczki.
Czytelnicy zdaja si¢ towarzyszy¢ im w czasie rzeczywistym, tak jak we fragmencie
Z Narkotyku gor:

Cigzki mozot — nie tylko nogi, ale i ramiona pracuja, dzwigajac na kijkach

zmordowane ciato.

Srodkiem spigtrza si¢ rumowisko bryt, 1$nig zielonymi taflami wnetrznosci lodowca,

nieprzykryte $niegiem wabig modrym cieniem, prowadzacym do ciemnych komor

i grot. Wiotkie, $niezne mostki jak pasemka waty ponad czelusciami. Uptywa godzina

za godzing. Pot zalewa oczy. Przecieraja ciemne okulary. Jakby rozdarto brazowy

woal. Biato$¢ najwyzszej potegi, stokro¢ jasniejsze szklane blyski lodu, a ponad tym

skondensowany blekit calego §wiata, napojony jarzacym fioletem*®’.
Mozna dostrzec, ze sposob, w jaki Malczewski przedstawia literackie pejzaze, pozwala
na odtworzenie ich z pomocg technik malarskich. Autor bowiem doktadnie wyznacza
plany swoich kompozycji. W opisach niemal zawsze pojawiaja si¢ okoliczniki miejsca,
dzieki ktérym Malczewski zestawia w relacjach przestrzennych poszczegolne elementy.
Tak jak w podanym wyzej przyktadzie — wiemy, co dzieje si¢ w centrum, na dole i u gory,
a hawet — trojwymiarowo — w glebi obrazu, gdzie znajdujg si¢ ciemne komory 1 groty.

Malarskimi narzgdziami, uzywanymi przez Malczewskiego sa takze $wiatto

1 cien. W opisywanych przez niego scenach bez trudu mozna przesledzi¢, gdzie znajduje
si¢ zrodlo $wiatta, ktore elementy I$nig w jego blasku, a ktdre pozostaja w cieniu.
Roéwniez odcienie poszczegdlnych barw autor okresla z najwyzsza precyzja. Kolory sg
zywe, nasycone, jak w zakopianskich olejach czy serii o matych miasteczkach. Pojawiaja
si¢ takze informacje na temat ksztattéw elementow (,,wiotkie mostki jak pasemka
waty”4%), ktore nabierajg lekkosci, puszystosci, jak malarskie odpowiedniki nazywane

przez krytyke hiperrealistycznymi. Malczewski sam pisal zreszta na ten temat: ,,pracujac

4% 1bidem.
497 R. Malczewski, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 19.
48 1bidem.
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nad zrobieniem obrazu, gotow jestem przysiac, iz stwarzam wizje $wiata prawdziwszego
niz ten rzeczywisty’ 4%,

Wymienione elementy budowania kompozycji znajdziemy w wielu innych
przyktadach z Narkotyku gor. Warte odnotowania jest to, ze pejzaze niemal zawsze
pozbawione sg ludzkich postaci. Cztowiek jest tym, ktory obserwuje, ale nie przekracza
ram tworzonych w tekscie obrazow. Jesli juz tak si¢ dzieje, zazwyczaj staje si¢
odpowiednikiem postaci z prac malarskich — drobng ,,plamkg”, ukazang z oddali (na
przyktad: ,powyzej na stoku czarne przecinki towarzyszow, za nimi biekitne nitki

splatanych §ladow”°%?). Ciekawym przypadkiem sceny, w ktorej uczestnicza ludzie, jest

moment tuz przed $miertelnym wypadkiem Staszka z opowiadania Sumienie gor:

W $wietle latarki dwie kobiety, splecione usciskiem, stoja na tle czarnych $cian, po

ktorych sypie miatki $nieg, jak posag radosnego Powitania. W glebi sprawca catej

awantury, z twarza blada, wytrzeszczonymi oczyma, rozciera dlonie. StaliSmy obok

Sciezki pod masywem wyniostych $cian. Wokoto nieprzenikniona noc. Ponizej ja,

o$wietlajacy latarkg te scene, nabrzmiaty uciechg z epilogu sprawy®°,
Opis sceny poznajemy z perspektywy uczestnika wydarzenia. Jest to niemal ,,zamrozony”
kadr, wpisany pomiedzy dwie bardzo dynamiczne sceny o przeciwleglych tadunkach
emocjonalnych. Poprzedza go scena ponownego spotkania bohaterow w trakcie
wydawatoby si¢, udanej akcji ratunkowej, po nim nastgpuje ponowne przyspieszenie
akcji 1 $mier¢ Staszka, spowodowana spadajagcym glazem. Jest to wiec zapis ulotnej
chwili spokoju 1 beztroski, w ktérej jednak wyczuwa si¢ pewne narastajgce napiecie.
Dzieje si¢ to glownie za sprawa $wiatto-cieni. Narrator jest bowiem nie tylko reporterem,
ale w pewnym sensie takze malarzem tej sceny. Dzierzy w dloni narzedzie w postaci
latarki, punktowym o$wietleniem rozprasza mrok nocy i kieruje uwaga odbiorcow. Scena
zbudowana jest na zasadzie monochromatycznych kontrastow. To rzadko spotykany
w literackich i malarskich pejzazach Malczewskiego przyktad rezygnacji z barw. Jest
tylko czerf nocy 1 gorskich masywow oraz biaty $nieg i blada przerazona twarz. W ten
sposob buduje si¢ malarski nastroj sceny i jej groza. Cho¢ ludzkie postacie sg oswietlone,

to nadal wpisane pozostajg w gorujacy nad nimi pejzaz skat.

4% 1dem, Moje malarstwo, s. 4.
S0 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 28.
01 |dem, Sumienie gér, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 99.
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Zderzenie majestatu gor z bezradno$cia czlowieka wielokrotnie pojawia si¢
w malowanych i opisywanych piérem krajobrazach Malczewskiego. W opowiadaniach
cztowiek czgsto ulega emocjom, bywa porywczy, wpada w panike, wdaje si¢
w otumaniajace romanse. Tymczasem natura zdaje si¢ nad tym wszystkim gérowac: ,,od
opylonych $nieznym puchem $cian sptywal majestat nieludzkiej obojetnosci” — czytamy
w Ostatnim figlu Antoniego Torbiela®2. Pewna szlachetno$é, ktorej brak cztowiekowi,
jest tym, co go do przyrody przycigga. Cho¢ z jednej strony zetknigcie z jej mocg moze
przynies¢ $mier¢ — tak jak w przypadku Staszka z Sumienia gor czy malzenstwa
Torbieléw — z drugiej jest tym, co pozwala prawdziwie poczué zycie.

Opisy pejzazy znacznie wykraczaja poza wrazenia wizualne. Malczewski
zardwno w swoich pracach malarskich, jak i literackich pobudzat u odbiorcow wszystkie
zmysty. Na stynnym obrazie Na drodze z Morskiego Oka (znanym takze jako Z rajdu
tatrzanskiego) w dynamiczny sposob przedstawiony zostal pojazd z dwoma
rajdowcami®®. Kota niemal podskakuja na drodze, pojazd przechyla si¢ na jedng strone,
wychodzac z zakretu. Prawie stycha¢ glos pracujacego silnika, prawie czu¢ podmuch
wiatru. Wiatr w ogole czesto pojawia si¢ w malarstwie Malczewskiego; najczesciej
wygina drzewa, czasem unosi latawce lub rozwieszone pranie, a czasem podrywa i ludzi
— jak w ilustracji do wiersza Tuwima | pofiuneta aptekarzowa®*. W literackich ujeciach
»stycha¢” osypujace si¢ kamienie ze stokéw, szum wiatru czy gorskie strumienie, na
przyktad: ,,wstuchal si¢ w ponury pomruk gonnych smrekow. Raz po raz przygnany
wiatrem dobiegat grzmot siklaw, to betkot potoku™®®. Innym artystycznym
rozwigzaniem, oddzialujacym na taktylne sensory, sg, bardzo charakterystyczne dla
Malczewskiego z okresu zakopianskiego, przedstawienia drzew przypominajacych
galazki bawelny. Puszyscie kigbiaste korony pojawiaja si¢ nie tylko u zboczy goér, przy

506

ludzkich domostwach, ale tez w okolicy kamieniotomu™®. Wystepuja rowniez w noweli

502 |dem, Ostatni figiel Antoniego Torbiela, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 35.

508 \dem, Z rajdu tatrzanskiego, okoto 1930, olej, ptotno [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski
i mit Zakopanego, s. 72.

504 |dem, I pofiuneta aptekarzowa, okoto 1929 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, s. 160.

595 |dem, Przekupier problematéw, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 69.

56 |dem, Kamieniotom, 1927, olej, ptotno [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski i mit
Zakopanego, s. 143.
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Narkotyk gér jako ,,puszyste okragle drzewo”®®’. Snieg przypomina bita $mietane®®,

99509

innym razem bywa ,,jak sypki gips”>”, moze takze przybra¢ forme ,,wybrzuszonego

jezyka™®®. Chmury bywaja ,,nabrzmiate”!, lacza si¢ ze soba tworzac ,plachty”®?,
kontrastuja z surowos$cig i chtlodem grani: ,,od olbrzyméw gorskich wial bezlitosny
mréz”%,

Malczewski w Moim malarstwie wydobywa tematy, ktore powtarzaja si¢ w jego
obrazach. Wymienia: ,,Linie kolejowe, nie magistrale, ale te jednotorowe, malutkie
stacyjki, przystanki, mate miasteczka, drogi pokryte btotem i katuze>**. Istotne jest to,
ze tekst ukazal si¢ jeszcze zanim Tatry staly si¢ tematem jego obrazow olejnych, co
zreszta, jak sam podkreslal, wynikalo wowczas z poczucia przerostu tematu nad
zdolno$ciami malarskiego przekazu — ,, Tatrzanski skalisty trzon jest dla mnie, jak dotad,
za wspanialy, daleki — za mato ludzki™*°. Kiedy siegniemy do literackiej tworczosci
Malczewskiego, zauwazymy, ze wykorzystuje on te same tematy.

Pociagi sg lejtmotywem w catej biografii i tworczosci artysty. Kolej pojawia si¢
w najwczesniejszych wspomnieniach z dziecinstwa jako srodek transportu do domu
dziadkow. Malczewski twierdzit, ze , kolej to uraz psychiczny z lat dziecinstwa°®. Maty
Rafat z zapatem malowal pociagi, starszy kontynuowat to zadanie. Fascynacja koleja
wraz ze wzrastajacg Swiadomoscig tworczg i warsztatem objawila si¢ w malarstwie
Malczewskiego pod koniec lat dwudziestych. Na olejnym obrazie Wschéd ksigzyca na
pierwszym planie widzimy czarng lokomotywe®’. Zza niej wytania sie widok na zielone
pola i gérujace nad nimi srebrne szczyty. W dole, po prawej stronie dostrzegamy dwoje
mtodych ludzi lezacych w trawie pod drewnianym ptotem. Na korespondujagcym z nim

obrazie — Pejzaz z Poronina — dwie postacie, tym razem w zdecydowanie mniejszej skali,

spoczywaja na trawie, wpatrujac si¢ w przejezdzajacy pociag, z ktorego lokomotywy

507 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 7.

508 1hidem, s. 25.

509 1hidem.

510 1hidem, s. 20.

511 R. Malczewski, Dziwna przygoda Ksawerego Czutka, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 114.
512 Ipidem, s. 115.

513 |pidem, s. 114.

514 R. Malczewski, Moje malarstwo, s. 5.

515 1hidem.

516 |bidem.

517 R. Malczewski, Wschdd ksigzyca (Parowdz), okoto 1928-1930, Muzeum Sztuki w L.odzi, MS/SN/M/237
[iL.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 156.
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bucha para®?. Pociag jedzie przez most nad wstegg rzeki, w tle rozposciera si¢ bajeczny
krajobraz. Tory znajdujg si¢ w dole, w oddali. Odlegtoséci pomi¢dzy elementami pozwala
rozeznac skala wielkiej choinki na pierwszym planie. Za pociggiem znajdujg si¢ kolejne
wzgorza z polami 1 chatami rozmieszczonymi w wiekszych odleglo$ciach. Porownujac
oba obrazy i zestawiajac je dodatkowo z literackimi fragmentami sprzed emigracji,
mozna doj$¢ do wniosku, ze Malczewski przedstawia ten sam widok, ale z r6znych
perspektyw i przy uzyciu r6znych srodkow i kompozycji. We wspomnieniu z dziecinstwa
zamieszczonym w zbiorze Od cepra do wariata zauwazamy te same elementy: lini¢
kolejowa puszczong dotem, zielen dookota, jest nawet plot odgradzajacy tory od strefy

zamieszkatej przez ludzi.

Daj¢ nura do lezacego na tytach domu ogrodu. [...] Przede mng trawiasty uskok

w dot. Dotem linia kolejowa — dalej taki i pola, srebrny sierp Dunajca, zagajniki

wiklin, szafir pagorkéw i lekkie niebo z wydetymi zaglami obtokéw. [...] Od lewe;,

popod sznur ogrodéw sptywajacych ze szkarpy, ciagnag si¢ szyny. Daleko, spoza

zakretu wynurza si¢ klaczek pary. Pedze w dot susami, az pod plot oblezony

zagajnikiem pokrzyw®°,
Inng perspektywe — tym razem z wnetrza pedzacego pociggu poznajemy we wstepie do
Narkotyku gor. W przedziale trzeciej klasy nocnego sktadu jest thoczno. W katach pietrza
si¢ stosy nart, miarowy stukot kot wprowadza podroznych w letarg. Pejzaz za oknem
naturalnie jest dynamiczny. Zmienia si¢ szybko wraz z ruchem pociagu. Szyba pokryta
kwiatami z mrozu jest chropowata i rozmywa widok. Mozna jednak dostrzec elementy

krajobrazu znane z innych przekazow:

Het wysoko biegnie czarny kontur gor — czasem btysng w glgbszym wycinku nieba
mrozne gwiazdy. Dotem pulchne zwaly $niegu, przeleci puszyste okragte drzewko,
biate prostokaty $wiatet kladg si¢ w gore, w dot. Znienacka utknety w glebiach
niewidzialnej rzeki. Szum wielkiej wody, ptowe kraty w skok — byle wystawi¢ gtowe

— utng — tak blisko®%,

Tym razem cz¢$¢ krajobrazu buduja nie tylko doznania wzrokowe, ktore sg ograniczone

warunkami zewnetrznymi, ale tez dzwigkowe. Odglosy dopowiadaja to, co niewidoczne

518 |dem, Pejzaz z Poronina, okoto 1928-1930, Muzeum Narodowe w Kielcach, MNKi/M/360 [il.],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 158.

519 |dem, Tatry po raz pierwszy (wspomnienie), [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 9.

520 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 8.
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dla oka. W tym miejscu ponownie mozna zauwazy¢ pewne punkty wspolne z tworczoscia
Stefana Grabinskiego, ktéry czgsto wykorzystywat kolej jako tlo dla opisywanych
zdarzen 1 w podobny do Malczewskiego sposob odbieral ja emocjonalnie, dostrzegajac
jej symboliczny wymiar:

kolej lubi¢ bardzo i jezdz¢ z upodobaniem; swego czasu nositem si¢ nawet

z zamiarem wstapienia w jej stuzbe. Byla dla mnie zawsze symbolem zycia i jego

ogniscie pulsujacych tetn — symbolem demonizmu ruchu, przepoteznej sity, znikad

rodem, co pedzi $wiaty przez miedzyplanetarne przestworza w kregach wiru bez

poczatku i konca — symbolem niklym wprawdzie i miniaturowym w stosunku do

pierwowzoru, lecz nie mniej drogim, bo swoim, bo ludzkim, bo ziemskim®2.,
Znamienny opis widoku z okna — tym razem kanadyjskiego — pociaggu Canadian Pacific
Railway znajdziemy w Pdznej jesieni. Malczewscy podrozowali wowczas pod szczyt
Mount Warsaw. Mieli juz za sobg jeden odcinek drogi pokonany trasag Canadian National
Railway, zostat drugi, nocny. Pejzaz zza okna odpowiada porze: ,,Gwiazdzista noc,
przebijamy si¢ ku wschodowi, ku wielkim gérom. Mijamy osiedla nad jeziorami, §wiat
za oknami spigtrza si¢ coraz bardziej, pociag kreci, dzwiga sie to zndw spada w ciemnej
ghuszy®??”. Opis jest krotki, dynamiczny. Zblizanie sic do celu obrazuje nie tylko
Zmieniajacy si¢ za oknem pejzaz i wyrastajace z horyzontu gory. Na charakterystyczne
dla gorskiego krajobrazu uksztattowanie terenu wskazuja takze ruchy pociagu, ktory raz
jedzie w gore, raz opada. Pociag jako element krajobrazu pojawia si¢ jeszcze tylko raz
w catym tomie — w fikcyjnym opowiadaniu Niedokorczony protoké?. Tak matla
reprezentacja kolei w kanadyjskim zbiorze moze dziwi¢, zwazywszy na fakt, ze to dzigki
kontraktom z koleja Malczewski mogt podrozowac¢ (i zbiera¢ materiat literacki) po
Kanadzie. Kolejowe stacje zza oceanu zostaty natomiast upamietnione w malarstwie,
podobnie zresztg jak mate stacyjki w Polsce przedstawione na serii obrazoéw z konca lat
20. XX wieku. Jedng z najbardziej charakterystycznych jest ta, ktérg Malczewski opatrzyt
napisem Tylek, nazwa moglaby wlasciwie postuzy¢ jako tytul catego cyklu®®. Na

obrazach widzimy bowiem pozbawione wszelkich zbednych szczegdléw postaci

521 S. Grabifiski, Z mojej pracowni. Opowiesé¢ o ,, Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli — przyczynek do
psychologii tworzenia, ,,Skamander” 1920, z. 2, s. 112.

522 R. Malczewski, Mount Warsaw, [w:] idem, Pézna jesien, s. 11.

52 |dem, Niedokorniczony protokét, [w:] idem, Pézna jesien, s. 127.

524 |dem, Stacja ,, Tytek”, ok 1930, olej, tektura [il.], [w:] DESA UNICUM online:
https://bid.desa.pl/lots/view/1-37HMV1/rafa-malczewski-stacja-tyek-okoo-1930 [dostep: 20.08.2021].
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I budynki stacji kolejowych. Postgpujaca redukcje obiektow, o ktérej pisal sam
Malczewski, dostrzec mozna, porownujac szkice z cyklem gotowych prac. Na obrazach
nie ma ludzi, w wigkszosci zostaly same male, opuszczone stacyjki, zawieszone gdzie$
wsrdd pol 1 drzew. Stanistaw Potepa widziat w nich obraz realnos$ci ,,0czyszczonej
z wszelkiej nadziei”®®. Krytyk pisat: ,,Te samotne stacje chca, zdaje sig, co§ wykrzyczeé
— nedze swojego istnienia, strach i samotno$¢? Stacje te to nie tylko wizje pejzazu, to
skonstruowane, skomponowane, w ten krajobraz ujete jednoznaczne przestanie o ludzkim
losie”®?. W utworach Malczewskiego nie znajdziemy odpowiednikow matych stacyjek.
Malczewskiemu zdarza si¢ tu i 6wdzie wspomnie¢ o stacji kolejowej w Zakopanem,
jednak te opisy, jak 1 sama stacja odbiegaja od malarskiej charakterystyki cyklu
z migdzywojnia.

Innym przyktadem wykorzystywania motywoéw industrialnych w budowaniu
pejzazy zarowno malarskich jak i literackich w tworczosci Rafata Malczewskiego sa
utwory na temat Slaska. Region ten na trwate zapisat si¢ w utworach Gustawa Morcinka,
autora monografii etnograficznej Sigsk, ktora, tak jak Tatry i Podhale Malczewskiego,

ukazata si¢ w serii Cuda Polski®?’

. W latach 30. popularne wsrdd ludzi piodra staty sie
wyjazdy na Slask, co przedstawit w swoim artykule Okiem pisarza. Podréze literackie
po Gérnym Slgsku w dwudziestoleciu miedzywojennym Mariusz Jochemczyk®?. Autor
pisze o ,,bogatym spektrum motywacji”?°, ktore prowadzity pisarzy w ten region Polski.
Kazda z osob, wérdd ktorych autor wymienia migdzy innymi: Adolfa Rudnickiego,
Jarostawa Iwaszkiewicza, Ferdynanda Goetla, Kornela Makuszynskiego, Mari¢
Dagbrowska, Wande Melcer czy Ksawerego Pruszynskiego, przybyla na Slask
z indywidualnych pobudek, by realizowa¢ réwnie indywidualny cel. O Slasku jako
,nieznanym kraju” pisata Zofia Kossak-Szczucka>?, Pola Gojawiczynska osadzita w nim
akcje powiesci Ziemia Elzbiety, w ktorej opisata codzienno$é Slazaczek®®. W 1936 roku

ukazal si¢ numer ,,Wiadomosci Literackich” w cato$ci poswiecony problematyce

525 S, Potepa, Rafat Malczewski, s. 206.

526 |hidem, s. 206.

527 G, Morcinek, Slgsk, Poznan 1933.

528 7ob. M. Jochemczyk, Okiem pisarza. Podréze literackie po Gérnym Slgsku w dwudziestoleciu
migdzywojennym, S. 122-136.

529 |bidem, s. 122.

530 7, Kossak-Szczucka, Nieznany kraj, Warszawa 1932.

581 p, Gojawiczynska, Ziemia Elzbiety, Warszawa 1934.
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Slaska®2. Maria Dgbrowska reporterskim okiem przygladata sic w nim spotdzielczosci
na Gornym Slasku, Ksawery Pruszyfski analizowat sytuacje ekonomiczng, a Wanda
Melcer w eseistycznej formie zestawita to, co wytworzyt cztowiek z tym, co stworzyta
natura. Jochemczyk zwrdcit uwage, ze pisarze nie zrealizowali gloszonego przez Rafata
Malczewskiego postulatu ,,wyostrzenia zmystow 1 ,spojrzenia glebiej” w $laski
krajobraz, a potraktowali gorno$laskie tematy zachowawczo®3. Badacz wymienia trzy
podstawowe strategic obrazowania Slaska stosowane przez przyjezdnych autoréw
z dwudziestolecia miedzywojennego: sakralizacje (Iwaszkiewicz), estetyzacje
(Iwaszkiewicz) i naturalizacje¢ (Haupt, Kossak-Szczucka).

Rafal Malczewski odwiedzat ten region w trakcie podrozy po Polsce w latach
trzydziestych. Malarska seria Czarny Slgsk odbita si¢ szerokim echem wsrod krytyki.
Malczewski bowiem wprowadzit Slask do ogélnokrajowego malarstwa i byt prekursorem
w tworzeniu gatunku krajobrazu przemystowego. Cykl sktadat si¢ z ponad setki prac:

534

obrazow olejnych, akwareli i szkicow>*. Wiele z nich rozproszyto si¢ po prywatnych

kolekcjach lub zagingto podczas II wojny $wiatowej. W kompozycjach Malczewski

przedstawial motywy kojarzone powszechnie z uprzemystowionym Gérnym Slaskiem.
Czlowiek i krajobraz tworza spojna wizje kolorytu lokalnego. Zycie postaci na

obrazach toczy si¢ gtdownie wokot pracy, cho¢ nie tylko. Konteksty ukazania czlowieka

w $laskim cyklu szczegdétowo wymienia Marek Meschnik:

Przy blizszym spojrzeniu dojrzymy tu szkicowo malowane sylwetki idacych badz
wracajgcych z pracy w widzianych w oddali zaktadach przemystowych (Ranek),
gornika w otoczeniu budynkow nadziemia kopalni (Kopalnia w nocy), dostrzezemy
zdominowane przez S$wiat przemystu postaci hutnikéw, wytrwatych ,mrowek
ludzkich” u podnoza wielkich piecow (Wielkie piece), spotkamy kroczacego za
ptugiem oracza (Wiosna). Wérod rozciggajacych si¢ przy hatdach szarych pol
biedaszybow roja si¢ dotknigci bezrobociem szybikarze (Biedaszyby w Zawodziu),
a ,,holdziorze” zbieraja w dymiagcym nasypie odpady weglowe (Ranek). Skurczone,

wiejsko ubrane kobiety z odpaddéw hut wygrzebuja resztki wegla, a obok wyczekuja

532 Wiadomosci Literackie” 1936, nr 48 (630).

53 M. Jochemczyk, Okiem pisarza. Podroze literackie po Gérnym Slgsku w dwudziestoleciu
miedzywojennym, S. 122.

53 M. Meschnik, Fedruje Slgski krajobraz. Rafat Malczewski — Antoni Wieczorek — Jan Buthak, s. 3.
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na skraju wysypiska przekupnie przy wozkach pelnych okruchéw zebranego wegla,

ktory wywiozg do miasta i sprzedadza na opat (Bergarze. Biedaszyby)®%.

Poza pracg ludzie na obrazach Malczewskiego wiodg zwyczajne zycie — spotykajg sie
towarzysko, graja w kosci 1 karty, wychodza na spacer z psem czy romansuja w blasku
ksiezyca. Mieczystaw Wallis zauwazyt, ze charakterystyczne dla wczesniejszych prac
Malczewskiego przedstawienie cztowicka wtopionego w krajobraz w kontekscie prac ze
Slaska nabiera nowego znaczenia. Ludzie, dotychczas przedstawiani jako niewielkie
plamy w stosunku do ogromu otaczajacej ich przyrody, gor, morza, na Slasku zostaja
przyttoczeni potega §wiata techniki — wytworu ich whasnych rak i umystow®3,

W tle na obrazach rozciagaja si¢ haldy, biedaszyby, fragmenty kopaln, domy
robotnicze, industrialne kompleksy elektrowni czy hut. Malczewski odwzorowywat
malarsko konkretne miejsca, najczesciej je podpisujac. Na obrazach obecne sg miedzy
innymi: Huta Falva w Swietochtowicach, Kopalnia Mystowice, Huta Cynku Utheman
w Szopienicach, Elektrownia w Chorzowie czy przedmiescia Katowic.

Rownolegle do malarskiego reportazu powstawal reportaz literacki®®’.
Malczewski ze swojej podrozy po Slasku opublikowat dwa teksty na tamach ,,Gazety
Polskiej”™® oraz jeden w ,,Wiadomosciach Literackich”®3. W zapisie pierwszych wrazen
z przyjazdu na Gérny Slask Malczewski portretuje zastany krajobraz jako zupekie obca
mu rzeczywisto$¢. Jest oszotomiony réznicami pomig¢dzy tym, co dotychczas znat, a tym,
co ujrzal po przyjezdzie do Katowic. Te wewnetrzne doznania przystaniaja mu wrecz
mozliwosci ogarnigcia wzrokiem i rozumem otaczajacej go rzeczywistosci. Dopiero po
chwili jest w stanie otrzgsnac¢ sie, spojrze¢ z dystansem, ale i wnikliwo$cig na nowy $wiat.
Na pierwszy plan poczatkowo wysuwaja si¢ zapracowani ludzie. Pisarz dostrzega ich trud
i zaangazowanie, jednak, tak jak na obrazach, szybko znikaja przytloczeni otoczeniem.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze Malczewski na Slask przyjechat z zatopionego w zieleni
Podhala. Jego wizj¢ mozna zestawi¢ z tg, ktorg przedstawit Gustaw Morcinek

w monografii Slgsk, wchodzacej — tak jak Tatry i Podhale Malczewskiego — w sktad serii

535 Ibidem, s. 10-11.

538 M. Wallis, ,, Czarny Slgsk” Rafata Malczewskiego, [w:] idem, Sztuka polska dwudziestolecia, s. 185.
587 QOkreslenie ,reportaz” traktuje umownie, jako dziennikarsko-literackie sprawozdanie ze zdarzen,
ktorych byto si¢ swiadkiem, nie wchodzac w zawily dyskurs na temat gatunku.

5% R. Malczewski, Pierwszy niuch, s. 5; Idem, Fedruje krajobraz $lgski, s. 9.

539 R, Malczewski, Plastyk na Slgsku, s. 20.
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Cuda Polski®*®,

z Beskidow na Goérny Slask:

Kiedy po raz pierwszy przyby¢ na Czarny Slagsk — majac jeszcze w oczach
wspomnienie urody ziemi beskidzkiej wtedy nieodpartym widokiem, ktory na dtugo
w ludzkie Zrenice si¢ wraza, to smukle czarne sylwety bodacych niebo komindw,
brudne ptachty dyméw rozwieszone szeroko po niskim niebem, ziemia jakas inna,
szara, jakby przez Boga zapomniana i ogromne zbiorowiska ludzkie w czarnych
wpudlach z zelaza, szkla i cementu”. A ludzie wszyscy o przyémionej radosci

w oczach. [...]

Wysokie rusztowania wiez szybowych, mrowie czarnych zabudowan, krzykliwy
potworny rytm wytgzonej pracy migsni i maszyn, zestokrotniony gwar czarnego
zbiorowiska ludzkiego, buchajace plomienie z gardzieli piecow hutniczych, skowyt
rozgniatanego zelaza, syk skoltunionej pary, zgarnicty w jedno wysitek tysiaca,
tysigca ramion ludzkich i twardych, czarnych, chropowatych dloni oraz szary trud
szarego dnia — to wszystko tres¢ gornos$laskiego zaglebia. Nie ma ani tak, ani

kwiatow, ani drzew, ani pol takich, jak gdzie indziej>*.

Morcinek ukazal w niej pierwsze wrazenia osob podrozujacych

Taka droge przebyt Emil Zegadlowicz, ktory wychowat si¢ u stop Beskidow. Katarzyna

Niesporek w monografii Halda zwraca uwage, ze $laski krajobraz pod piérem poety

pozbawiony jest przedstawien ikonicznego dla regionu zwatowiska ziemi

542

W pierwszych, poczatkowych utworach o Slasku Zegadlowicz przyjat postawe

antyurbanistyczng dopiero w Piesni o Slgsku z 1933 roku obok natury pojawiaja sie

przestrzenie industrialne®®. Piesn — wedtug Niesporek — pisana jest z perspektywy osoby,

ktora dopiero poznaje Gorny Slask:

Poeta, przybywajac tutaj, odkrywa tkwigcy w nim potencjat. Slask pobudza uczucia
osoby mowiacej, wyzwala emocje, doprowadza do jeszcze podnioslejszego i bardziej
ekspresyjnego wyznania (,,I ukochatem — ziemio!”). Ziemia ma dla Slaska najwicksze

znaczenie. Autor Ballad docenia jej poswiecenie dla cztowieka — pozwala mu ona

czerpaé ze swego bogactwa, daje prace oraz mozliwos$¢ godnego bytu

544

Takze Malczewski reaguje na $laski krajobraz bardzo emocjonalnie, jednak w sposob

zupelie odmienny. Obraz Slaska, jaki kreuje autor Pepka Swiata sprawia wrazenie

540 G, Morcinek, Slgsk, Poznan 1933.

541 |bidem, s. 67, 70.

%42 K. Niesporek, Hatda, Katowice 2019, s. 43.
3 E. Zegadtowicz, Piesr o Slgsku, Poznan 1933.
%4 K. Niesporek, Hatda, s. 50.
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fizycznie dotkliwego, ciezkiego. Elzbieta Dutka, zestawiajac literackie wizje Slaska
Rafata Malczewskiego i Jarostawa Iwaszkiewicza (ktéry notabene opisat Slask
zainspirowany podrézg Malczewskiego 1 zadedykowat mu tekst opublikowany
w ,,Wiadomosciach Literackich™), pisata o ,,cielesnosci” zawartym w opisie autorstwa
tego pierwszego:

Spotkanie ze Slaskiem oznacza tu silne doznanie fizyczno$ci, materialnosci. Zderzaja

si¢ w spojrzeniu plastyka dwie tendencje: do uczlowieczenia pejzazu 1 do

odczlowieczenia mieszkancow. Czlowiek jest przez Malczewskiego postrzegany

lacznie z maszyna, staje si¢ swego rodzaju automatem i jednym ludzko-

mechanicznym organizmem>®*®,
Doznania fizyczne przewijaja si¢ rzeczywiscie w reportazach Malczewskiego
nieustannie. Sg to doznania narratora, ktory najpierw jest przerazony, zagubiony,
a poOzniej coraz bardziej zmeczony. Fedruje krajobraz slgski zaczyna si¢ od stow:
,»Z niestychanym trudem wydobytem si¢ po dziesieciu dniach spod haldy poteznych
wrazen, w ktorej utongtem bez reszty”>*6. Widaé, jak szybko otoczenie, w ktorym pisarz
przebywat, zmienia jezyk jego wypowiedzi. Regionalizmy i elementy krajobrazu autor
wykorzystuje nie tylko w opisach tego, co zewnetrzne, ale tez tego, co wewngtrzne —
wlasnych doswiadczen. Refleksje Elzbiety Dutki rozszerzylabym, dodajac, ze $wiat
przedstawiony u Malczewskiego jest dodatkowo przepetniony agresja i grozg. Wida¢ to
takze na poziomie j¢zyka:

[Cztowiek — przyp. J.P.] Zaostrzy wszystkie zmysly i zacznie, coraz bardziej

porywany ciekawoscig, pochtania¢, co mu narzuca ten $wiat. Gdzies bowiem toczy

si¢ przerwana walka z zywiolem [...] czarnych tetnic ziemi, z plomienng groza

ptynnych metali, rozgniatanych, rozdzieranych, kowanych przez niewolnika i pana

ludzi: maszyne®.
Cztowiek nie moze sam zdecydowac o tym, co czerpa¢ z poznawania nowego $wiata, bo
swiat mu to narzuca. Mamy do czynienia z ciagla walka, relacja migdzy czlowiekiem
a maszyng rysuje si¢ binarnie. Cztowiek w stosunku do maszyny wystepuje albo w roli
niewolnika, albo w roli pana, relacja pomiedzy nimi nigdy jednak nie jest partnerska, co

oznacza permanentng walke o wiadzg. W innym fragmencie Malczewski pisze

545 E, Dutka, Melancholijne pejzaze Slgska, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2012, nr 3, s. 87.
546 R, Malczewski, Fedruje krajobraz $lgski, s. 9.
%47 |dem, Pierwszy niuch, s. 5.
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o cztowieku, ktory jako agresor napada na bogactwa, jakie ukryta (nie catkiem bez winy,
bo przedstawiona jako ,,chytra i podstepna”) ziemia — ,,dobrat si¢ do nich czlowiek, wbit
w nie pazury i trwa”>*®. Zupelnie inaczej traktowal ziemie Zegadtowicz, ktory zwracat
si¢ do niej bezposrednio:

z wngtrza twego — ziemio!

z zaru Twoich hut

rodzi si¢ wieczysty

odrodzenia gtod; [...]

Ziemio umilowana —
ziemio hartowana —

ziemio przyobiecana —

ziemio zlotomowna — 549

Poeta widzi w ziemi szczodre zrodio zycia i dobrodziejstwa. Ziemia jest tym, co zapewnia
cztowiekowi przetrwanie. Jak zauwazyla Gabriela Balcerzak, $wiat przedstawiony
W Piesni o Slgsku zostat utrzymany w tonacji inwokacyijno-litanijnej®*°. Poeta postuguje
si¢ patetyczng, uwznio$lajaca leksyka. Sakralizacja ziemi sprawia, ze ukazana jest ona
w roli tej, ktora blogostawi i obdarza oddany jej lud. Ten za$§ nie musi, tak jak
u Malczewskiego, z nig walczy¢. Autor Pgpka swiata rozszerza metafore walki na jeszcze
bardziej ekspansywne ujecia, nazywajac obozami walki kopalnie, huty i fabryki, ktore
konsekwentnie poréwnuje do zamknietych murami, §redniowiecznych twierdz>>*.
Przemystowe pejzaze w tekstach sa odpowiednikami malarskich przedstawien.

Ich kolorystyka jest ciemna, atmosfera gesta 1 ponura. Tadeusz Dobrowolski w artykule
na tamach ,,Zarania Slaskiego” przedstawit klasyfikacje olejnych pejzazy Gornego Slaska
autorstwa Malczewskiego 1 wyodrebnit z nich trzy grupy w zaleznosci od sposobu ujecia
tematyki:

Pierwszy z nich dotyczy $§wiata zorganizowanej pracy. Wystepuja tu na plan pierwszy

motywy architektoniczne, masywy zabudowan fabrycznych, wieze kondensatorow,

przy czym lejtmotywem staja si¢ sztywne, wysokie kominy, czasem odosobnione, to

548 |bidem.

9 E. Zegadlowicz, Piesr o Slgsku, s. 5, 16.

50 G. Balcerzak, Twérczo$é poetycka Emila Zegadtowicza, Gorzow Wielkopolski 2012, s. 68.

%1 Metafory pojawiajg sie w obu omawianych tekstach Rafala Malczewskiego: Pierwszym niuchu oraz
Fedruje krajobraz sigski.
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znowu skupione w ciasne szeregi, wobec czego kompozycja obrazu rozwija si¢
w czesci wzdtuz linii wertykalnych. W drugim typie obrazéw wysuwa si¢ na czoto
sama ziemia 1 powszednie, szare zycie cztowieka [...] Atmosfera pustki i surowej,
tepej melancholii unosi si¢ nad czarnym polem biedaszybow, posrod ktdrego roja si¢
ludzie, drobni jak zapatki, — i owiewa sze$ciany koszarowych, czerwonych domoéw,
zarysowanych twardo na tle chmurnego nieba, a wzniesionych na brudnym
wyjatowionym ugorze. [...] Z malowidet tego [trzeciego — przyp. J.P.] rodzaju
promieniuje gleboki liryzm, dzwigczy w nich niktly, lecz szczery ton poezji, trwajacej

mimo wszystko na tej trudnej ziemi®®2,
W tekstach Malczewskiego odnajdziemy literackie odpowiedniki wszystkich trzech
typow pejzazy wymienionych przez Dobrowolskiego. Sg takie, ktore skupiajg si¢ przede
wszystkim na maszynach i architekturze. Pokazuja krajobraz, na ktory sktadaja si¢ linie
wysokiego napigcia, fabryczne kominy i inne budynki przemystowe:

Znoéw zaczng wldczy¢ sie po drogach — ulicach taczacych buro-czerwone kottowiska

pracownikéw odrutowane przewodami wysokiego napigcia, znowu zaczne krazy¢

wérod hatd, hut, fabryk, kopalni, wérod dziwnych zaklgénie¢ ziemi, obszernych

niecek wypetionych splachciami roli uprawnej, oblezonych lasem komindw,

sterczacych w oparach i dymach5%,
Drugi typ S$laskich pejzazy realizuja fragmenty, ktére opisuja przestrzenie
w bezposrednim sgsiedztwie fabryk czy kopalni. Malczewski pisze o zrytym
1 poszarpanym naskorku gleby, nad ktérym wznoszg si¢ ,,guzy” hald. Powierzchni¢ ziemi
poréwnuje do wyjatowionej, niejednorodnej powierzchni ksigzyca. Wspomina co prawda
o zielencach i ogrodkach dziatkowych, ale te — podobnie jak cztowiek — ging w zderzeniu
z przygngbiajacym otoczeniem:

Lecz tuz obok wznosza si¢ czarne domy na nagim, zbitym klepisku ziemi, koszmarne

przechowalnie tysi¢cy robotnikéw: — wyloty tych kaniondow rozpaczy zamykaja niebo

przebite kominami. Cegla blador6zowa, anemiczna pokrywa si¢ nalotem sadzy.

W glebi zapadlin wija si¢ zotte strumyki wody — moze jakiego$§ nieznanego ptynu.

Pagory zuzli sa koloru watroby, gdzieniegdzie gnijacej nalotem chwastow i traw>,

Pogodne niebo nad tym krajobrazem wydaje si¢ raczej zbyteczne i dopiero

wywatowane chmurami zlewa si¢ doskonale ze sprawami sponiewieranej ziemi.

552 T, Dobrowolski, Wystawa cyklu obrazéw Rafata Malczewskiego pt. ,,Slgsk”, ,Zaranie Slaskie” 1936,
r.12,z.1,s. 28.

553 R. Malczewski, Fedruje krajobraz $lgski, s. 9.

554 |dem, Pierwszy niuch, s. 5.
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Wtedy wszystko wtopione w mokrg szaros$¢, pozbawione jakichkolwiek urokow,
odarte z romantycznych wdzigkdw uderza patrzacego posgpna wielkoscig: te

wypatroszone ziemie, czarne domy, zlomy i iglice kopaln, hut, twardzi ludzie

i nietaskawe niebo°®,

Dwa przytoczone wyzej fragmenty sa chyba najbardziej ponurym opisem, jaki
znajdziemy w tekstach o Gérnym Slasku Malczewskiego. Jednoczesnie oba moglyby
stanowi¢ ekfrazy do malarskich wizji artysty. Na czytelnicze wrazenia wptywaja dwa
czynniki. Po pierwsze, charakterystyczna warstwowos¢ budowanej kompozycji. Najnizej
potozong warstwe stanowi gleba, z niej wyrastajg czarne budynki mieszkalne. Dalej
pojawia si¢ warstwa fabryczna — kominow, a z nig zlewa si¢ ostatnia warstwa szarego
nieba. Po drugie, Malczewski doktadnie odzwierciedla zastosowane barwy, uzywajac do
tego odcieni wspomnianej juz cielesnosci, ktora jest w stanie rozktadu. Mamy zatem
cegle przypominajaca cer¢ bladego anemika i1 zuzel koloru gnijacej watroby.
Przecigzajacg sila przygnebienia, jakie serwuje czytelnikowi autor, wydaje si¢
szczegblnie pozbawienie Slaska niebieskiego nieba. Tego, co pozytywnie nastraja,
kojarzy si¢ z wolno$cig. Tam wszystko, nawet niebo, ma by¢ szare i smutne, a ludzie
twardzi i gotowi do walki.

Pejzaze Gornego Slaska nie s3 jednak catkiem pozbawione zycia i nadziei.
W trzecim typie literackich obrazow, Malczewski przedstawia codziennos¢
mieszkancow, ludzie krzataja si¢ po domach, jezdza tramwajami. Autor dociera tez do
mniejszych miasteczek i na wie$. A tam napotyka na jarmarki i targi. Przypominajg si¢
pejzaze matych podhalanskich miasteczek, ktore charakterem niewiele r6znig si¢ od tych
$laskich. Pojawia si¢ nawet wedrowny teatr, ktory, jak wiadomo z tekstu, wczesniej goscit
w Zakopanem. Na jarmarku znajduje si¢ wesote miasteczko z karuzelami, na wieczor
zapowiedziano uroczyste $winiobicie. Jest gwarno i glosno, sprzedawcy oferujg swoje
produkty.

Jednak Slask to nie tylko okolice Katowic. Obok obrazéow Goérnego Slaska
Malczewski przedstawit takze — zaréwno malarskie jak i literackie — krajobrazy Slaska
Cieszynskiego. Te pierwsze przedstawiajg, bliskie wcze$niejszym tematom
podejmowanym przez artystg, gorskie pejzaze, utrzymane w jesiennej kolorystyce.

Zamiast sztucznie usypanych hald widzimy obte pagérki ze stokami poro$nigtymi

555 |hidem.

142



drzewami i krzewami, doliny o$wietlone stoncem i ptynace w nich rzeki. Podobnie
wyglada beskidzki krajobraz opisany w Fedruje krajobraz slgski. W tekscie jest
przedstawiony jak oaza spokoju kontrastujagca z szorstkim, agresywnym pejzazem
przemystowym. Zmian¢ otoczenia i nastawienia do niego mozna zauwazyC takze
w leksyce. Pogdrze okazuje si¢ ,,zachwycajaco rozlegle”, dalej czytamy o ,,$licznym
spokoju obtych szczytow”. Nie brakuje takze deminutywow, jak ,kratka plowych
poletek”. Nastrdj wspottworza jesienne barwy: rude i rézowo-popielate drzewa, fiolet
gorskich ramion. Pojawia si¢ takze niebieskie niebo. W poréwnaniu z pejzazami Gérnego
Slaska, te beskidzkie rysuja sie niczym wyjete z rajskiego ogrodu, nie trzeba z nimi
walczy¢. Wchodza z cztlowiekiem w relacje partnerska, chcag mu towarzyszy¢: ,,Bez buntu
snuja si¢ pasma gorskie tam i sam, tagodza nerwy, nie pragng nas zgniata¢ lecz
towarzyszy¢, nie usituja straszyé lecz weseli¢”>*®. Jest to widok kojacy, bliski sercu
Malczewskiego, ktory dobrze zdaje sobie sprawe z tego, jak wplywa na niego natura,
piszac o ,,sidtach” zastawionych na niego przez beskidzka przyrodg.

Oprocz dwoch omdéwionych tu reportazy jest jeszcze jeden tekst — Plastyk na
Slgsku — poswiccony podrozy na Slask, opublikowany dwa lata pozniej
w ,,Wiadomosciach Literackich”. Swa wymowa zupelie nie przypomina poprzednich.
Widaé, ze emocje zwiazane z pobytem na Slasku okrzeply. Narracja pozbawiona jest
retoryki walki i agresji, srodki literackie zubozaty, opisy sg bardziej wywazone, czgsto
ograniczaja si¢ do wymienienia elementéw kompozycji. Pozostaje ci¢zki, przygngbiajacy

nastrdj, ale nie jest on ,,rozedrgany” emocjonalnie i odczuwalny niemal cielesnie:

Buro-amarantowy horyzont przekreslaty kominy, biate balony pary kigbily si¢

u wylotu chlodni, na réznych poziomach wyrastaly z mgiet osiedla, czarne tyly

ceglanych kamienic, wyroste na nagim klepisku, widma i upiory mieszkan ludzkich,

setki dzialkowych ogrodkéw [...], olbrzymie krzyze dzwigajace sieci wysokiego

napiecia, wstrzgsajace obrazy wiadzy cztowieka nad sponiewierang ziemig>®’.
Mozna dostrzec te same warstwy, ,,malowane” we wczesniejszych tekstach. Ciemne,
zszarzate barwy potegujg smutek i wywolujg niepokoj. Obecny jest tez cztowiek, ktory
juz nie walczy uporczywie z naturg, ale przejmuje nad nig wladze. Opisy Beskidu sg

tozsame z drukowanymi w reportazu z ,,Gazety Polskiej”. Ciekawa wydaje si¢ refleksja

%6 R. Malczewski, Fedruje krajobraz Slgski, s. 9.
57 Idem, Plastyk na S’lqsku, s. 20.
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Malczewskiego pisana z dystansu. Okazuje sie, ze po pewnym czasie Slask nie
przytlacza, nie przeraza ani nie boli, a wzrusza. Autor pisze: ,,Kiedy mysle o Slasku —
przejmuje mnie wzruszenie. [...] Najczesciej jednak wspominam Czarny Slask, z ktorym
poznanie bylo czyms$ tak samo wstrzasajagcym, jak zetknig¢cie si¢ po raz pierwszy
z zywiotem skalistych gor lub z ogromem morza™®*, Slgsk, jak kazdy temat, ktérego
podejmowat si¢ autor, musiat z nim rezonowa¢. Musial wywota¢ w nim silne emocje,
takze te cielesne, by nast¢pnie wyzwoli¢ wizje, ktorg mogt przela¢ na papier i ptotno.
Marek Meschnik napisat, ze malarski cykl o Slasku nie ma charakteru monografii, a jest
»subiektywnym wyborem miejsc i motywow wynikajacych z osobistych predylekcji
autora”®®. Mysle, ze ten sam wniosek mozna wysnué na podstawie literackich uje¢

Slaskich tematow. Jak bowiem pisat Dobiestaw Jedrzejczyk:

Opisywanie pejzazu to zatem dla pisarza, tak jak dla kazdego czlowieka w nim

osadzonego konstruowanie sensoOw, widzenie to nadawanie patrzeniu znaczen,

sigganie w gtab do ukrytych, niewidocznych wymiardow rzeczywistosei [...]. Innymi

stowy, jest w opisie pejzazu co$, czego nie ma w samym pejzazu, co jest jedynie

wlasnoécig widzenia tego, kto patrzy>®.
Malczewski udowadnia, ze piszac o otaczajacej go rzeczywistosci, pisze o wlasnym jej
do$wiadczaniu. Zauwazy¢ mozna to nie tylko w podejmowanej tematyce, ale takze
w jezyku, jakim operuje. Od pierwszych stow jest przepelniony emocjami,
nagromadzenie barw, dzwigkow 1 szybkie tempo zmian prowadzi do nadmiaru
odczuwanych bodzcéw; autor szuka oddechu w gorskich krajobrazach. Stowa zapisane
W Plastyku na Slgsku sa dowodem na to, ze emocjonalne przezywanie pobytu na Slasku
nie byto jedynie kreacja literacka na rzecz tekstu, ale wynikato z realnych, cielesnych

wrecz doznah autora.

5% |bidem.

559 M. Meschnik, Fedruje slgski krajobraz, s. 25.

%0 D, Jedrzejezyk, Krajobraz kulturowy jako metafora bytu, [w:] Kultura jako przedmiot badan
geograficznych. Studia teoretyczne i regionalne, red. E. Ortowska, Wroctaw 2002; cyt. za: E. Rybicka, Od
poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich, ,,Teksty Drugie”
2008, nr 4, s. 29.
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3.3. Literackie portrety. Ludzie i zwierz¢ta

Rafal Malczewski jako malarz byl przede wszystkim pejzazysta. ,,Usunmy pejzaz
z jakiego$ obrazu Rafata — nie zostanie nic” — pisat Mieczystaw Wallis*®*. Portrety spod
pedzla Malczewskiego nie sg znane i rozpoznawalne, co jednak nie oznacza, ze artysta
nigdy nie si¢gal do kompozycji skupionych wokot cztowieka. O braku rozpoznawalno$ci
tego typu obrazoéw $wiadczy¢ mogg stowa Jozefa Wittlina, ktory we wspomnieniowym

artykule na famach ,,Wiadomosci” pisat o Malczewskim:

Nie wiem, czy Rafal Malczewski malowat kiedy ludzi, chociazby o zdeformowanym
wygladzie. Ludzi, majacych twarze jesli nie wlasne, to przynajmniej takie, jakimi od
siebie obdarzyt ich lub oszpecit artysta-wizjoner. Nie znam zadnych kompozycji
malarskich Rafata, na ktorych cztowiek nie bylby zaledwie dodatkiem do pejzazu.
I nigdy nie widziatem malowanych czy rysowanych przez Rafala portretow>®?,
Nie znalaztam informacji, by portrety Malczewskiego za jego zycia byly kiedykolwiek
wystawiane. Milczg o nich takze wspotczesni mu znawcy sztuki. Marian Maurizio-
Abramowicz w swoich Zakopianskich wspominkach przytacza anegdote o tym, jak Rafat

Malczewski, na zamowienie matki autora, malowat jego portret:

Podczas malowania nastuchatem si¢ réznych opinii na temat jego [Malczewskiego]

malarstwa. Rafal powiada: — Lubi¢ malowaé przyrode, bo przynajmniej kamien nie

bedzie si¢ ruszat ani stroit miny. A jak malujesz byle jakiego cymbata, to zaraz musisz

uwazaé, zeby byl akuracik podobny!%%3
Rzeczywiscie artysta niechetnie portretowat ludzi, lecz nie mozna powiedzie¢, ze nigdy
tego nie robit. Zdaje si¢, ze traktowat t¢ cze$¢ swojej aktywnosci jako bardziej intymna,
przeznaczong dla najblizszych. Dorota Folga-Januszewska w oddzielaniu portretow od
reszty tworczosci upatruje reakcji na doswiadczenia Malczewskiego, ktory sam
nieustannie byl obserwowany i portretowany przez baczne oko ojca®®*. By¢ moze Rafat
pragnat unikna¢ konfrontacji z krytyka, ktora najpewniej zestawialaby jego portrety
z dzietami Jacka — a te zardOwno poziomem warsztatu, jak i podej$ciem do tematu znacznie

si¢ r0znily.

561 M. Wallis, Rafat Malczewski, [w:] idem, Sztuka polska dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921-1957,
s. 174.

562 ). Wittlin, Z Rafatem i o Rafale, s. 1.

%3 M. Maurizio-Abramowicz, Zakopiariskie wspominki, Krakow 1985, s. 62.

%64 D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 86.
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Pierwszy, wspomniany juz w tej pracy, wyrazisty konterfekt spod pgdzla Rafata
Malczewskiego przedstawia ojca artysty i zostal namalowany okoto 1900-1902 roku, gdy
Rafat byt dzieckiem®®. Takze w szkicownikach z lat mtodosci (1915-1922) znajdziemy
rysunki konkretnych postaci, ktore widocznie korespondujg ze studiami rysunkowymi
Egona Schielego. Sa to przede wszystkim autoportrety i portrety pierwszej zony —

Bronistawy Dziadosz®%®

. Najczesciej nawigzuja one do zycia rodzinnego, pojawiajg si¢
tez karykatury i portrety przyjaciol, na przyktad Walerego Goetla czy Leona Chwistka.
Konterfekty w podobnym charakterze wystepuja tez poza kartami szkicownikow.
Dwoma zestawianymi ze sobg obrazami sg Autoportret alegoryczny i Portret kobiety
z kotami®®’. Obydwa utrzymane w ciemnej kolorystyce brazow i zieleni. Przyznaé trzeba,
ze zona Bronislawa przedstawiona jest do$¢ niekorzystnie, jako przysadzista kobieta,
sprawiajaca wrazenie stanowczej, lecz pozbawionej wdzieku i lekkosci. Otacza jg zgraja
dos$¢ niepokojaco wygladajacych kotdéw, pozbawionych blasku i §wiatta. Inne zwierzg —
gronostaj — towarzyszy na portrecie Witkacemu®%®., Wytania sie zza plecow malarza,
ktory usytuowany na wprost znajduje si¢ w centrum kompozycji.

Ciekawym portretem jest, najprawdopodobniej namalowany w parze do Portretu
Stanistawa lgnacego Witkiewicza z gronostajem, portret zony Witkacego, Jadwigi

z Unrugow®®°

. Wizerunek kobiety wpisany zostal w gorski pejzaz. Otaczaja ja skaty,
a spomie¢dzy nich wylania si¢ biekit horyzontu i nieba oraz niebieska ton stawu. To
niejedyny przyktad umieszczania wizerunku portretowanej osoby na tle krajobrazu.
Gorski pejzaz towarzyszy na portretach takze Kazimierze Zulawskiej — wlascicielce

,Zofiowki” oraz podhalanskiej artystce — Helenie Roj-Rytardowej, ktéra na obrazie

565 R. Malczewski, Portret mezczyzny w kapeluszu (Portret ojca), na odwrocie rysunki dzieciece, okolo
1900-1902; Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafaf
Malczewski i mit Zakopanego, s. 13.

566 |dem, Szkicownik z 1915 r., Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr 1881; R. Malczewski, Szkicownik
z 1918 r., Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr 1882.

567 |dem, Autoportret alegoryczny, 1923, olej, tektura; Muzeum Narodowe w Kielcach [il.], [w:] D. Folga-
Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 90.; ldem, Portret kobiety z kotami (portret zony),
okoto 1923, olej, tektura; Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, s. 90.

568 |dem, Portret Stanistawa Ignacego Witkiewicza z gronostajem, okoto 1923-1924, olej, karton, ptyta
pil$niowa; Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski
i mit Zakopanego, s. 99.

59 |dem, Portret Jadwigi z Unrugéw Witkiewiczowej, zony S. 1. Witkiewicz, okoto 1923-1924; olej, tektura,
wi. K. Musiat [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, S. 98.
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zostala przedstawiona w tradycyjnym stroju goralskim®’®. Roj-Rytardowa najpewniej
pozowata Malczewskiemu w jego domu, gdyz siedzi w charakterystycznym zielonym
fotelu znanym z innego obrazu artysty — Wnetrze pokoju z 1922 roku. Na obrazie widzimy
siedzacg przy biurku, tytem do widza, Bronistawe, obok duzy fotel, obity zielong
tkaning®’?. Z drugiej strony biurka znajduja si¢ dwa koniki na biegunach. Nad nim wisi
pranie. Biurko stoi pod oknem, a wzrok przykuwa przede wszystkim to, co za nim —
widok na stojgce nieopodal goralskie domy, nad ktérymi rysuje si¢ linia grzbietu gor.
Elementy wnetrza powtarzaja si¢ na olejnym portrecie dzieci Rafata i Bronistawy. Hipa
1 Krzysztof siedzg na wiklinowej kanapie, obok w tle widoczny jest kaflowy piec. Portret
przedstawia cate sylwetki dzieci, a co ciekawe Hipa zostala tu przedstawiona jako
znacznie starsza niz w rzeczywistosci (miata zaledwie kilkanascie miesiecy)®’?. Syn
artysty zostat przedstawiony jeszcze na jednym znanym obrazie, gdzie jako maty chlopiec
jedzie na trojkotowym rowerku®’®. Latem 1926 roku Rafat Malczewski, przebywajacy
wowczas w Lustawicach, sportretowat ojca na trzy lata przed jego $miercig®*. Jacek
siedzi bokiem pod konarem lipy na drewnianej tawce, o ktora zostata oparta laska. Jest
zadumany. Obok lezy kapelusz, a w tle rozposciera si¢ widok na wielobarwne pole, ktore
niejednokrotnie pojawiato si¢ na obrazach Jacka.

Innym wyjatkowym konterfektem jest zachowany portret Leona Reynela,

namalowany wspolnie z Witkacym®™®. Jest to efekt szerszej akcji obu malarzy,

570 |dem, Portret Kazimiery Zutawskiej na tle Tatr (Kobieta na tle pejzazu), okoto 1920-1921, Muzeum
Okregowe w Toruniu [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 107; Idem,
Portret Kazimiery Zulawskiej na tle Alp, okoto 1924, gwasz, akwarela, tektura; Muzeum Narodowe
w Warszawie [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 108; ldem, Portret
Heleny Roj, okoto 1923; olej na tekturze, wt. J. Gasienica-Roj, [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafal
Malczewski i mit Zakopanego, s. 110.

"L 1dem, Waetrze pokoju, 1922; gwasz, akwarela, papier; wt. B. Gessel, [il.], [w:] D. Folga-Januszewska,
Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 54.

572 1dem, Hipa (Zofia) i Krzysztof Malczewscy — dzieci artysty, 1922-1923; olej, tektura; Muzeum Narodowe
w Warszawie, MPW 1803 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, S. 58.

573 |dem, Krzys$ na rowerku, okoto 1922, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu [il.], Jacek i Rafat
Malczewscy, red. K. Z. Posiadata, Radom 2014, s. 272.

574 |dem, Portret Jacka Malczewskiego, akwarela, papier, DESA UNICUM HOME online:
https://desahome.pl/rafal-malczewski-portret-jacka-malczewskiego-1926-109360.html

[dostep: 01.03.2022].

5 S, 1. Witkiewicz, R. Malczewski, Portret Leona Reynela, 1924, pastel, papier, Muzeum Narodowe
w Warszawie [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 96.
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zrealizowanej podczas wystawy podhalanskich artystow w hotelu Morskie Oko

w Zakopanem w 1924 roku. O wydarzeniu tym pisat Aleksander Schiele:

Afisz glosil: ,,Kut i Mankut maluja na poczekaniu jednoczesnie portrety”. Mankutem
byt Rafatl, ktory pisat i malowat lewa reka, a tym drugim byt Witkiewicz. Rafat
malowat oblicze z lewej strony, a Witkacy jednoczesnie z drugiej. W ten sposob

w niespelna pig¢tnascie minut portret byt gotéw, a ubawiona publicznos¢ ptacita bez

wahania sporg sumke®®.

Cze$¢ portretéw, pochodzacych sprzed emigracji z Polski artysta nigdy nie dokonczyt.
Spod farb przebija tektura, czasem cato$¢ jest zaledwie szkicem do obrazu®’’. Nie
wiadomo, czy po wyjezdzie z Polski Malczewski portretowal najblizszych. Mozliwe, ze
pochtoniety malowaniem akwarel, ktére zapewnialy mu byt, catkowicie odszedl od
malowania ludzi. By¢ moze wojenne doswiadczenia poglebily jego nieche¢ do skupiania
si¢ na cztowieku.

Po osiedleniu si¢ na state w Kanadzie artysta powrdcit do rysowania karykatur,
ktore byty jego $rodkiem wyrazu takze w ostatnich, naznaczonych choroba, latach
zycia®®. Na ilustracjach znajdziemy postaci ludzi i zwierzat. Na tle, czesto
zdeformowanych, ludzkich gléw, opuchnietych, z guzami, powykrzywianych
w cierpietniczych grymasach, rysunki zwierzat potraktowat ,,zyczliwsza” kreska. Ich
widok nie odrzuca, nie wprawia widza w dyskomfort. Najbardziej poruszajace sa
autokarykatury tworzone po utracie sprawnosci. Jak podaje Stanistaw Potepa, pierwsze
z nich sg opatrzone napisami pelnymi nadziei i samozaparcia: ,,jestem mankut tego na
nowo uczyé musze si¢ pare miesiecy juz pilnie ucze sie jak na ztos¢! Rafat”>’®, Napisy
stopniowo przeradzaja si¢ w kpiarskie uwagi, wymierzane w samego siebie.

O ile malarskich portretoéw w tworczosci Rafata Malczewskiego byto stosunkowo

niewiele, o tyle literackich odpowiednikow znacznie wigcej. Ograniczam swoje

rozwazania na temat literackich portretow Malczewskiego do postaci, ktore realnie

576 A, Schiele, Artysci i Tatry, 1.2, s. 4; cyt. za: D. Folga-Januszewska, Rafaf Malczewski i mit Zakopanego,
S. 95.

577 Zob. R. Malczewski, Portret Zofii Stryjenskiej, okoto 1925-1929, olej, tektura, Muzeum Narodowe
w Warszawie [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 114.

578 7 karykaturami, do ktorych sie odnosze, zapoznalam sie za posrednictwem ksiazki Stanistawa Potepy.
Pochodza one z prywatnych zbioréw bliskich Rafata Malczewskiego (S. Potepa, Rafal Malczewski, s. 325-
336).

59 S, Potepa, Rafat Malczewski, s. 326.
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istniaty 1 ktore autor moéglt sportretowaé na podstawie znajomosci z dang osoba.
Prawdziwa skarbnicg takich opiséw jest tom Pepek swiata, w ktorym indeks nazw
osobowych liczy ponad 500 pozycji na 215 stron®®. Ta imponujaca liczba skutkuje tym,
ze wiekszo$s¢ wzmiankowanych postaci opatrzona jest zaledwie krotkim komentarzem
czy anegdota. To wlasnie w nich Malczewski rozwigzuje swoj cigty jezyk i w dostownie
dwoch-trzech stowach potrafi wbi¢ drwiaca, a jednoczesnie kolezenska ,,szpile” — tak jak
we fragmencie, w ktérym wspomina przyjaciot:
No i ich [Skamandrytéw — przyp. J.P.] wodz i opiekun, tworca pieni¢dzy i stawy,

Mieczystaw Grydzewski. Najpotezniejszy antytalent narciarski, jaki istnial na

Podhalu od czaséw $w. Kingi, nie zraza si¢ tym zupehnie. [...]

Wocale nierzadko i na dlugo ukazuje si¢ Zbyszek Unitowski, pisarz z bozej taski,
Michal Choromanski tworzy w Zakopanem Zazdros¢ i medycyng, mocno zakopianing
podlane dzieto. Przypeta si¢ Pawetek Hertz, prawie niewinne dzieci¢. W nasze
niezdrowe stosunki wtargnie dobry pisarz i dzikie chamidlo, Adolf Rudnicki.

Bedziemy gosci¢ na dlugo Henryka Worcella, tworce Zakletych rewiréw; dla nas za

dtugo na pewno®®,

Malczewski W Pegpku swiata nie przedstawia tylko wybitnych intelektualistow,
zastuzonych lekarzy, politykow czy znanych artystow. Znajduje miejsce rowniez dla
indywiduoéw tworzacych lokalny koloryt. Kolejne postacie pojawiaja si¢ na kartach
ksiazki czgsto wyrywkowo. Odnosz¢ wrazenie, Zze momentami budzace si¢ w glowie
wspomnienia przejmuja wtadz¢ nad kompozycja poszczegoélnych rozdziatow. Ich tytuty
rzadko kiedy uymuja calg przedstawiong tres¢.

We wspomnieniu Bodzio i sw. Mikotaj dwie tytutowe postacie nie majg ze sobg
zadnego zwigzku. Bodzio — Ormianin z pochodzenia, ktorego charakterystyka pojawia
si¢ jako pierwsza, byl aptekarzem znanym z umitowania do pienigdzy, tanca i kobiet. Ot,
posta¢ lokalnego bawidamka, przedstawiona z humorem 1 pozytywnym wydzwigkiem.
W tytule zostal zestawiony ze §wietym Mikolajem, jednym z przebierancéw, ktorzy
szostego grudnia napadli 1 obrabowali 6wczesnego dyrektora szpitala klimatycznego —
Gustawa Nowotnego, a na dodatek otruli jego psa. Sam chirurg przedstawiony jest
w cieptym s$wietle, jako cztowiek i lekarz ,,niepowszedni”. Zginat z rak nazistow, gdy

w 1944 r. ukrywat w marsylskim szpitalu polskich 1 alianckich zotnierzy. Niezrozumiate

%80 Na podstawie wydania LTW z 2011 roku.
%81 R. MalczewskKi, Powddz, pchly na kozicy, goscie z Zachodu, [w:] idem, Pepek swiata, s. 173.
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wydaje si¢ wiec umieszczanie jego postaci w kontek$cie akurat takiej anegdoty, ktéra
z jednej strony stawia go w roli ofiary, a z drugiej w pewien sposob wyszydza
fatwowiernos¢ i brak podejrzen co do przebierancow. To niejedyny przypadek, w ktorym
mozna by zada¢ pytanie o sens i konieczno$¢ umieszczania w ksigzce przytaczanych
historii. Nie mam na mys$li oczywiscie cenzury wspomnien w kierunku stawiania
pomnikdéw ,.ze spizu i brazu”, ale przynajmniej czg¢$¢ przytaczanych anegdot nie
wzbogaca charakterystyki opisywanych postaci, a uzywana jest jedynie, by sprowokowac
i zaszokowa¢ odbiorcow?. Poza Bodziem, w omawianym rozdziale znajdziemy jeszcze
jedng wzmianke o postaci, ktorg trudno zespoli¢ z pozostatyg czescig tekstu. W krotkim
ustgpie Malczewski przedstawia Mieczystawa Kartowicza, ktory na kazdym zdobytym
szczycie malowal czerwong swastyke (jako symbol poganski — nie nazistowski).
Nastepnie, ni z tego ni z owego, Malczewski zaczyna pisa¢ o zakopianskich lekarzach.
Niektorych nie wymienia z nazwiska, a niektorych tak jak Nowotnego, opisuje nieco
szerzej. Spojnos¢ drugiej potowy tekstu bardzo kontrastuje z przypadkowo dobranymi
postaciami i anegdotami z pierwszej.

Wielowatkowos$¢ jest cecha charakterystyczng catego tomu, a ,,poszatkowana”
narracja Iaczy si¢ z ta, ktorg Malczewski prowadzit, piszac wspomnienia o ojcu. Pepek
Swiata mozna rozpatrywaé¢ nie tylko jako zbidér wspomnien, ale tez jako zapis
przypominania (sobie o przesztosci). Malczewski zdawal sobie sprawe z pulapek
przygotowanych przez wlasng pamig¢. W jednym z tekstow zanotowal: ,Pisze¢
wspomnienia z wielu lat przezytych, juz umartych. Raz rozbudzona pamig¢¢ napedza
nowe wspomnienia, wygrzebane z glebokich ciemnic 1 zakamarkow. Bez dat, bez
porzadku wybuchaja rakiety, rozéwietlajace niknace zdarzenia u kresu otchtani”®®,
Mozna postawi¢ hipotezg, Zze proces powstawania tekstow rodzit si¢ z afektu. Nie byt
szczegdtowo planowany, a wynikal raczej ze sprzezenia naglego sygnatu z pamigci

z reakcja organizmu. Nie wiadomo tez, na ile nieokietznana kompozycja, wymykajaca

582 Jak chociazby opis defekacji rosyjskiego Zotnierza w chacie, w ubraniach, w obecnosci wspottowarzyszy
broni — w tym Witkacego, ktéremu po$wigcone zostato to konkretne wspomnienie Malczewskiego
(R. Malczewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, [w:] idem, Pepek swiata, s. 91). Mozliwe, Ze ten ustep jest
wynikiem pewnego rodzaju fascynacji tematem wyprozniania i odchodéw pod koniec zycia autora, co
odnotowat w jednym z dziennikowych wpisow na temat zakopianskich wspomnien Malczewskiego Jan
Lechon, piszac: ,,Przy tym jaka$ obsesja polskiej glupoty, chamstwa i zbyt juz z imaginacji Rafcia
wszechobecnej «dwojki»” (J. Lechon, Wpis w dzienniku z 20 sierpnia 1953, Dziennik, t.3, s. 198).

%83 R. Malczewski, O sprawach zapomnianych w trakcie pisania, [w:] idem, Pepek swiata, s. 139.
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si¢ z ram struktury, byta zabiegiem zamierzonym, a na ile wynikala ze stanu zdrowia
(fizycznego i psychicznego) autora.

Na tle portretowych miniatur w Pepku swiata wyrdzniajg si¢ dwa opisy postaci,
ktorym Malczewski zdecydowat si¢ poswieci¢ w catosci osobne teksty. Sg to przyjaciele
Rafata z czasow miedzywojnia: Stanistaw Ignacy Witkiewicz oraz Karol Szymanowski.
Znajomo$¢ Witkacego z siedem lat mtodszym Rafatem Malczewskim zaczeta si¢ przez
kontakty starszego pokolenia. Stanistaw Witkiewicz 1 Jacek Malczewski nalezeli do
grona inicjatorow zawigzanego we wrzesniu 1902 roku Stowarzyszenia Artystow
Polskich i wspdlnie, w towarzystwie synow, przez lata uczestniczyli w zakopianskich
plenerach. Z biegiem lat roznica wieku migdzy chlopcami zaczela si¢ zaciera¢. Po
powrocie Witkacego z Rosji w 1918 roku, Rafal mieszkat juz w Zakopanem jako maz
1 ojciec. Wowcezas miedzy artystami zawigzata si¢ tworcza relacja. Wspolnie wystawiali
obrazy. Obaj nawzajem portretowali siebie i swoje rodziny. Dyskurs artystyczny, jaki
prowadzili ze sobg Witkacy i Malczewski, ujawniat ich wzajemng fascynacje. W 1928
roku Witkacy napisat tekst Malarstwo (nie sztuka) Rafala Malczewskiego i tlo jego
powstania, ktory zostat opublikowany na pierwszej stronie ,, Wiadomosci Literackich’®84,
Pisat o malarzu z duzym uznaniem, podkreslajac nowatorstwo jego techniki, ktéra czes¢
0sOb moze nie zrozumie¢ i zignorowaé. Wedtug niego Malczewski wymykat si¢ zar6wno

tradycjom jak i 6wczesnym trendom:

Swiat przedstawiany przez Malczewskiego nie jest §wiatem fantastycznym — jest to
ten nasz codzienny $wiat, bez zadnej formalnej stylizacji w jakimkolwiek kierunku,
przedstawiony realnie, tylko jakby w lekkiej karykaturze i deformacji, majacej zrodto
swe nie w wymaganiach formy, tylko w psychologii zyciowej tworcy. Sktada si¢ na
to m.in. i przesunig¢cie w rozne strony (a nie harmonizowanie w okreslonym tonie)
kolorow. Dotaczaja si¢ momenty nastrojowe, ale specyficzne; potwornosé
pospolitosci i pospolitos¢ dziwnosci i wynikajaca z nich, rdwniez réznokierunkowa,
deformacja ksztaltow. Nieslychana skala barw, odbiegajaca w kazdym obrazie
inaczej od normalnej harmonii (dopetniajace i jej pochodnych), ktorej perwersyjnosé
jest wynikiem spotegowania zycia we wspomnianych wyzej wymiarach. To wszystko
w polaczeniu z realnym ,,0odrobieniem” przedmiotow przedstawionych, daje ten
wynik, ze patrzac na obrazy Rafala Malczewskiego, mimo iz wszystko pozornie

pozostaje tym samym, jesteSmy w zupetnie innym $wiecie, przypominajacym wizje

%84 S, . Witkiewicz, Malarstwo (nie sztuka) Rafata Malczewskiego i tlo jego powstania, ,,Wiadomosci
Literackie” 1928, nr 21 (228), s. 1.
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narkotyczne pod dzialaniem pewnych alkaloidow Iub tez senne marzenia ze

spotegowang rzeczywisto$cig[...]5%.

Wedlug autora Malczewski jako twodrca jest postaciag wyjatkowa. Prognozowat, ze
z braku zrozumienia, tak jak wielu wizjoneréw, moze by¢ niedoceniany przez
wspotczesng mu krytyke. Witkacy w swych osadach nie byt jednak bezkrytyczny.
W innym teks$cie na temat wystawy prac Rafata pisal o jego niedociggnigciach
warsztatowych, ktére jednak w polaczeniu z talentem, jaki posiadal, nie byty istotne®®®.
Zarowno Witkacy, jak 1 Malczewski portretowali atmosfer¢ Zakopanego. Ten pierwszy
przedstawil narkotyczng wizj¢ tajemniczych mocy, ktére odpowiadaly za zakopianska

psychoze, jaka udzielata si¢ przybyszom®®’

. Drugi w felietonach wytykat wszystkie wady
1 opiewat zalety.

Rafal Malczewski w Pepku swiata jako jedynej z portretowanych postaci
poswigcit Witkacemu az trzy obszerne wspomnienia: Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Narkotyk oraz Teatr Witkacego przedstawione fgcznie na niemal dwudziestu stronach.
Fakty i wywazone opinie co rusz ust¢puja w nich anegdotom. Z pierwszego tekstu mozna
wytoni¢ kilka podstawowych informacji na temat artysty. Wiemy, czyim byt synem,
gdzie mieszkal, czym si¢ zajmowat i jak przebiegala trasa jego wojennych wojazy.
Anegdot z zycia jest kilka. Cze$¢ z nich zaposredniczona zostala z przekazéw samego
Witkacego — jak historia o spowodowaniu kolizji w trakcie kierowania lokomotywa,
portrecie z dnia glodéwki czy opowies¢ z frontu.

Cho¢ anegdoty wyznaczajg gltdéwng o$ kompozycji, to jednak po to, co
najwazniejsze 1 najintymniejsze, trzeba siggna¢ glebiej. Jak zwykle Malczewski chowa
bowiem osobiste przemyslenia i oceny pod ironicznymi komentarzami i zabawnymi
historyjkami. Kiedy odtozymy je na bok, ujrzymy Witkacego nie tylko jako barwnego
ekscentryka. Wspominany juz wyzej malarski wizerunek autora Demonizmu Zakopanego
spod pedzla Malczewskiego jest mroczny. Posta¢ wydaje si¢ nieobecna, jej wzrok umyka
w dot. Literacki odpowiednik wlewa w wizerunek artysty znacznie wigcej Swiatla. Nawet

opis fizjonomii Witkacego ma w sobie wiele blasku:

585 | bidem.

586 S, I. Witkiewicz, Wystawa Rafata Malczewskiego w Zakopanem, [w:] idem, O czystej formie i inne
pisma o sztuce, oprac. J. Degler, Warszawa 2003, s. 32-46.

%873, 1. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, [w:] idem, Varia, oprac. J. Degler, Warszawa 2019.

152



Wszyscy znali go choéby z widzenia, potgzng posta¢ o twarzy pigknej, oczach

niezapomnianej mocy i czaru. Ci za$, co go znali blizej, wiedzieli, co za fajny duch

zamieszkiwal tworce ,,czystej formy”, jak bardzo byt uczciwy w stosunkach z ludzmi,

jakim byt przyjacielem w chwilach nieszczgs$cia, nawiedzajacych blizniego. Byt

prawdziwym demonem, ale doprawdy, Ze byt cztowiekiem wielkiego charakteruS,
Ten ,,wielki charakter” Malczewski stara si¢ ukaza¢ szerszej publicznosci. Z duzym
uznaniem wypowiada si¢ na temat intelektu swojego ,,modela”. Nazywa artyste
geniuszem, docenia ,,Scisty, badawczy umyst” 1 wiedze filozoficzng. Podkresla logike
wnioskéw ujetych przez Witkacego w autorskiej teorii czystej formy, zamitowanie do
konkretow 1 zwyczaj ucinania wszelkiej bezsensownej paplaniny. W zabawny,
a jednoczesnie czuly sposob Rafat Malczewski komentuje drogg, jakag Witkacy wybrat
w swoim zyciu: ,,Nie wiadomo — moze urodzil si¢, by sta¢ si¢ wielkim uczonym lub
filozofem i w nadmiarze spraw, ktore go pochtaniaty, minat si¢ z owymi dziedzinami”®,
W literackim portrecie autora Szewcow Malczewski znajduje miejsce dla wielu
wymiardw jego zyciowe] aktywnosci. Opisuje dziatalno$¢ stynnej firmy portretowe;,
wyraznie zaznaczajac przy tym, ze malowane w niezliczonych ilo$ciach konterfekty byty
dla Witkacego przede wszystkim zrédtem utrzymania. To z powodu finansow porzucit
na ich rzecz kompozycje spod znaku czystej formy. Poczatkowo w swoich tekstach
o Witkacym Rafal Malczewski nie chcial ocenia¢ wartodci artystycznej portretdw

malarza, jednak zaledwie kilka ustepow nizej zrezygnowat z powsSciaggliwosci 1 napisat

wprost:

[...] ani portrety, ani kompozycje malarskie, wykonywane we wczesnych latach, nie
méwig o $wietnoSci mozgu i pisarskiego talentu Witkacego. Portrety byly raczej
policzkiem, danym plemieniu polskich pisarzy, przemilczajacych bezczelnie
Witkacego, rownoczes$nie demoniczng kping z ciemnej masy polskiej inteligencji®®.
Mozna tu zauwazy¢ ciekawg analogie do biografii Malczewskiego, ktéry z tych samych
powodow co Witkacy, skupil si¢ na tworzeniu akwarel. To wlasnie malowane
w pospiechu i w ogromnych ilosciach pejzaze zakodowaly si¢ w pamigci zbiorowej

odbiorcow jako wyznaczniki catej jego twdrczosci. Olejne kompozycje, szczegdlnie te,

%8 R. Malczewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, [w:] idem, Pgpek swiata, s. 94.
%89 |bidem, s. 95.
5% |bidem.
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ktoére wyznaczaty jego styl w latach 20. 1 30. XX wieku i byty doceniane przez krytyke,
pozostajg mniej znane.

By¢ moze przez to, ze Malczewski przeczuwat, jaki i jego czeka los jako artysty,
majac juz za zycia przekonanie o zapomnieniu i opuszczeniu przez bliskich, zarliwie
bronit spuscizny Witkacego. W tek$cie podkreslat, ze Witkacy wyprzedzat swoje czasy,
nie byt traktowany z nalezng mu estyma, o ktdrg jednak za Zycia sam nie zabiegat. Cho¢
mial sposobno$¢ do skorzystania z koneksji ojca do rozstawienia swojej twdrczosci, nie
chciat nagina¢ swoich przekonan pod publike masowego odbiorcy. Malczewski obawiat
si¢, ze Witkacy na dtugo pozostanie poza obiektywem zainteresowan biograféw i badaczy
literatury. Przez wzglad na swoje wizjonerstwo i trafne diagnozowanie prawidet $wiata,
wedlug Malczewskiego zostanie niechybnie skazany na zapomnienie. Dzi§ wiemy, ze
akurat w tym wypadku Rafal Malczewski szczes§liwie poktadal zbyt mato wiary w kolejne
pokolenia. Pami¢¢ o Witkacym do dzi§ kwitnie w najlepsze, a badacze skupieni wokot
jego tworczosci ukuli nawet odrebng nazweg dyscypliny, ktérej przedmiotem jest

791 7 perspektywy Malczewskiego

tworczo$¢ artysty, mianujac ja ,witkacologia
wspomnieniowe szkice wydawatly si¢ jednak walka o pamig¢¢ w historii. Malczewski
stawial si¢ w roli tego, ktory moze w literackim zapisie stworzy¢ archiwum pamigci
o czlowieku, ktory przez lata byl mu niezwykle bliski — nie tylko artystycznie, ale
i duchowo — o kims, kogo nazywat geniuszem. Mozliwe, Ze jest to tez z jego strony forma
chwytania si¢ nadziei na realizacj¢ horacjanskiego non omnis moria.

Rafal Malczewski staral si¢ ukaza¢ posta¢ Witkacego jak najszerzej. Nie mogto
wiec zabrakng¢ opisow relacji artysty z substancjami psychoaktywnymi. Cho¢
wydawaloby si¢, ze temat ,,sam si¢ prosi” o przedstawienie jak najzabawniejszych
opowiesci z natozonym filtrem rozpusty i humoru, to Malczewski rezygnuje ze swoich
typowych narzedzi literackiego portretowania. Owszem, w tek$cie pojawia si¢ anegdota
o tym, co dzieje si¢ po zazyciu jednego z narkotykdw, ale w roli narkomana nie wystepuje
Witkacy, rzecz nie dzieje si¢ w jego domu. Bohaterem jest malarz Janusz Kotarbinski,
a miejscem akcji dom znanego lekarza. Malczewski nie pomingt badz co badz istotnego
elementu w tworczosci Witkacego, ale ukazal go z niespotykang wobec innych

delikatno$cig. Nie miat oporow, by przyktadowo opisa¢ pijacki upadek Joézefa

591 Zob. W. Lachnitt, ,, Szewcy” Witkacego, ,,Glos Wybrzeza” 1957, nr 243; J. Blofiski, Powrét Witkacego,
»Dialog” 1963, nr 9, s. 79.
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Oppenheima, a jednak w wypadku Witkacego znacznie tagodnieje, piszac: ,,Mial
[Witkacy — przyp. J.P.] twardy teb nie urzynal si¢ tak tatwo. Nigdy nie popadat
w chamskie maniery®®?”. Dalej wrecz usprawiedliwial ewidentne naduzywanie przez
autora Nienasycenia alkoholu i innych uzywek:

Nie wiem, ile tysiecy litr6w ,,goracych napojow” przelal przez swoje nerki

Witkiewicz, moge jednak zapewnié, ze nie byt alkoholikiem i nie byto mu potrzebne

towarzystwo ,,Alcoholics Anonymous”. Umial z wlasnej fantazji przesta¢ pi¢ na

wiele miesiecy, jak tez nie pali¢, potrafil takze zaczaé z kopyta®®,

W taki sam sposéb w innym fragmencie autor wspomnienia broni Witkacego
odnoszac si¢ do przyjmowania przezen narkotykow. Pisze, ze kiedy Witkacy tylko czut,
ze zaczyna uzalezniac si¢ od jakiej$ substancji, natychmiast przerywat i oddawat si¢ pod
opieke lekarzy®®*. To zreszta niejedyna forma ,,ocieplania wizerunku” Witkacego
w literackim portrecie, ktory przyjmuje wregcz charakter gloryfikacji opisywanej postaci.
Malczewski przedstawit artyste w kontekscie rodzinnym. Ciepto wypowiadat si¢ o jego
ojcu, okreslajac go mianem ,,tworcy nieskazitelnej polskiej prozy, malarza i architekta,
cztowieka o biekitnych oczach i podobnej duszy®%®. Wspomniat takze o wyjatkowej
relacji syna z matka. Kobieta przedstawiona zostala w roli bratniej duszy Witkacego.
Malczewski widziat w niej te samg ,,dziwnoéé psychicznego wnetrza>%. Witkiewicz
mieszkat z matka i to ona byta pierwszg odbiorczynig jego tworczosci — od malarstwa po
rekopisy utworéw literackich.

Poza rodzing Malczewski ukazuje go takze w relacjach z innymi artystami,
gtownie — cho¢ nie tylko — zakopianskiego migdzywojnia. Tadeusza Micinskiego
1 Stanistawa Wyspianskiego stawia w roli jego mistrzow. Karol Szymanowski, Tadeusz
Boy-Zelenski, Bronistaw Malinowski, Leon Chwistek to przyjaciele. Z tym ostatnim
taczyta Witkacego wyjatkowo burzliwa przyjazn — przez wiele lat na przemian godzili
si¢ 1 zrywali znajomos$¢. Bezkompromisowos¢ w utrzymywaniu 1 zrywaniu znajomosci
byta znang cechg portretowanego artysty. Malczewski podal, ze stworzyl on nawet

wlasng klasyfikacj¢ 1 poziomy ,zerwania”. Jako przyktad przywotat ,czternasta

%92 R. Malczewski, Narkotyk, [w:] idem, Pepek swiata, s. 97.

593 |bidem, s. 97.

5% Ibidem, s. 99.

%5 R. Malczewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, [w:] idem, Pgpek swiata, s. 89.
5% |bidem, s. 94.
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kategorie”, w ktorej ,.juz sie nie podaje reki, ale si¢ jeszcze uchyla kapelusza™®®’. Czesto
do zerwania dochodzilo na podstawie oceny tworczo$ci znajomego przez Witkacego. Tak
byto w przypadku Antoniego Stonimskiego, ktoremu zarzucat ,tatwizn¢”. Co ciekawe,
Malczewski przy tej okazji zauwaza, ze cho¢ Witkacy sam uwielbial dowcip
1 mistrzowsko potrafil nim operowac, to jednoczesnie byl swiadomy, ze jest to jedynie
zastona rzucana na problemy $wiata, pisat: ,,[...] wiedzial jednak, ze dowcip niczego nie
zalatwia i Ze nie zastagpi pracy ani nie uzbraja spoleczenstwa. Ze raczej wiedzie je do
splycenia zycia i do tatwiejszego znoszenia przemocy’*%®. Mozna zastanawia¢ sie, na ile
komentarz dotyczyt tylko pogladéw Witkacego, a na ile pokrywat si¢ z tym, co uwazal
sam autor. Z jakiego$ powodu Malczewski nie wypetnial swoich felietonéw 1 wspomnien
samymi anegdotami, a zwracal uwage na wyjatkowe cechy kazdej portretowanej postaci.

Na podstawie wspomnienia autora mozna zauwazy¢, ze stosunki, jakie ustanawiat
Witkacy w swoim zyciu towarzyskim, takze byty poniekad artystyczng kreacja. Tak jak
potrafit spedzi¢ czas przy alkoholu i zabawach z ,,wykletym” Stonimskim, tak tez
odwiedzit w szpitalu ci¢zko chorego Karola Stryjenskiego, z ktoérym juz si¢ ,,nie znal”.
Wreszcie 1 sam Malczewski zostal odtracony przez Witkiewicza na wiele lat. Poszto
o stosunek do filozofii, ktora nie interesowata zbytnio Rafata. Ostatnie spotkanie
z Witkacym odbylo si¢ u progu wojny i mialo charakter bardzo ponurej prognozy na
przyszto$¢: ,,Wiesz — powiedziat [Witkacy — przyp. J.P.] — wojna to koniec naszemu
pokoleniu — zadnych ztudzen®%°. Malczewski zamyka tym samym portret Witkacego nie
anegdota, nie zlosliwym komentarzem, ale obrazem czlowieka okaleczonego przez
rzeczywisto$¢, w ktorej przyszto mu zy¢, pozbawionego nadziei, co znalazlo swoj
tragiczny finat w samobojczym akcie zaledwie kilkanascie dni po wybuchu II wojny
Swiatowe;j.

Druga z postaci, ktoérej Malczewski w Pepku swiata poswigcit osobny,
kilkunastostronicowy tekst, jest jeden z najwybitniejszych polskich kompozytorow Karol
Szymanowski. Pochodzit on ze szlacheckiego rodu kresowiakow Korwin-
Szymanowskich. Mial czworke rodzenstwa, z ktorego kazde interesowato si¢ sztuka.

Kompozytor byt wychowywany ,pod kloszem”. Gruzlicza infekcja w kolanie

97 R. Malczewski, Teatr Witkacego, [w:] idem, Pepek swiata, s. 106.
58 |bidem, s. 104.
59 Ibidem, s. 107.
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spotegowata spoteczng izolacj¢ w mtodosci. Postanowil poswiecic¢ si¢ muzyce. W 1904
roku w Zakopanem nawigzal przyjazn z Witkacym, z ktorym rok pdzniej pojechat
do Wioch. Podrézowat po Europie, I wojne $wiatowg spedzit w Ukrainie, wizytowat
Rosje, goscit takze w Ameryce. Zime 1922-1923 spedzit w Zakopanem, gdzie
zafascynowat si¢ lokalnym folklorem. Petil funkcje dyrektora warszawskiego
konserwatorium, a po podwyzszeniu rangi uczelni do Wyzszej Szkoty Muzycznej takze
jej pierwszym rektorem. Od 1930 do 1935 roku kompozytor wynajmowat willg ,,Atma”
w Zakopanem, ktéra pelnita funkcje jego domu. Na skutek pogarszajacego si¢ stanu
zdrowia opuscit Polske i wyjechal do Francji. Zmarl w Lozannie, w 1937 roku, dokad
przybyt z francuskiej riwiery na kilka dni przed $miercig®®.

Kulisy znajomo$ci z Rafatem Malczewskim nie sg az tak znane i opatrzone
obustronnym komentarzem, jak w przypadku relacji autora Pepka swiata z Witkacym.
Na bliskie kontakty wskazuja zachowane wspolne fotografie z gorskich wycieczek®:.
Karol i Rafat mieli wspolne grono zakopianskich przyjaciol, miedzy innymi Helene
i Mieczystawa Rytardow oraz Anng i Jarostawa Iwaszkiewiczow®?, Literacki portret
Karola Szymanowskiego spod piora Rafala Malczewskiego, cho¢ takze utrzymany
W pozytywnym nastroju, rozni si¢ od portretu Witkacego. Portrecista wydaje si¢ mniej
zaangazowany emocjonalnie. Obraz kompozytora nie jest tez gloryfikacja artysty,
zawiera pewne widoczne rysy. Wydaje si¢ tez pozbawiony tak duzej delikatnosci.
Malczewski przedstawil czytelnikom spoleczne 1 geopolityczne pochodzenie
Szymanowskiego. Wspomniat o wloskich wojazach z Witkacym, sugerujac, ze wowczas
mtody Szymanowski byt zupetnie innym cztowiekiem niz ten z czasOw zamieszkiwania

»Atmy”. Zmienit si¢ wiek, ale i zmienity si¢ realia spoteczno-polityczne. Malczewski

600 Zob. Karol Szymanowski, ,.Culture.pl”, online: https://culture.pl/pl/tworca/karol-szymanowski,
[dostep: 20.02.2022].

801 Zob. zdjecia zamieszczone w artykule: A. Chylinski, Karol Szymanowski a Podhale. Pamieci Karola
Szymanowskiego, ,,Wierchy” 1938, s. 33.

802 Interesujace jest to, Ze Iwaszkiewicz we wspomnieniach o Zakopanem zupetnie pomija osobe Rafata
Malczewskiego. Wspominata o tym Dorota Folga-Januszewska, ktora dotarta do rodzinnej korespondencji
pisarza w Muzeum im. A. i J. IwaszkiewiczoOw w Stawisku. Znalazta tam kartke zaadresowana do corki
Marii, w ktérej Iwaszkiewicz wspomina o matej Hipie Malczewskiej, w sposob wskazujacy na zazytosc
miedzy rodzinami Malczewskich i Iwaszkiewiczow (D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, s. 112). Dodam, ze Iwaszkiewicz zadedykowal Malczewskiemu swoj szkic o Slasku,
publikowany na tamach ,,Wiadomosci Literackich”, w ktorym wizja opisywanego regionu istotnie
korespondowala z ta z obrazéw malarza, co takze moze wskazywaé na bliska wi¢z migdzy autorami
[J. Iwaszkiewicz, Fotografie ze Slgska, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 48 (680), s. 11].
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nazwat go ,,dipisem” z Ukrainy, ktory ma §wiadomos¢ utraconej ojczyzny®®. Swiat, ktory
znal, 1 w ktorym si¢ wychowal, przestat bowiem istnie¢. Szymanowski wedlug autora
wybral sobie drugg, i co podkreslit, ostatnig ojczyzne — Podhale. Kompozytora
poznajemy jako organizatora zycia muzycznego. To on zwabiat do Zakopanego krajowe
1 zagraniczne osobisto$ci, prowadzit udane zycie towarzyskie. Przy tej okazji nalezy
odnotowa¢, ze Malczewski nie byl tak wyrozumialy w stosunku do ,hulanek”
Szymanowskiego, jak miato to miejsce w przypadku Witkacego. Wspomniat o ratowaniu
zdrowia koniakiem, opisywal do$¢ detalicznie, jak kompozytor spe¢dzal czas

w Zakopanem:

Podczas odwiedzin Zakopanego ginat z oczu znajomych i przyjaciot. W otoczeniu

mtodziezy ptci meskiej, spijajacej jego koniak, dawat nura w goralska spotecznosc.

Odwiedzal weseliska i chrzciny, stuchal dzikich podwywan tancerzy, rzepolenia

Bartusia Obrochty, wlewajac w siebie wode z nie mniejszym brakiem umiaru niz

Bartu$ lub ktorys z chlopakéw w bukowych portkach. Trzeba bylo si¢ przypatrzyc

tym oczom zielonym pod czarnymi, grubo rozrostymi brwiami. Dygotal w nich

demon pfci, rosngcy w takie noce w gorejacy onyks. Oczy, ktore w powszedni dzien

patrzaly na §wiat z nieopisanym czarem, zawoalowane nieco marzeniem dalekim

i niedo$cighym®,
W przytoczonym fragmencie uwagg zwraca jeszcze jedno — Malczewski w niezbyt
zawoalowany sposob odnosi si¢ do homoseksualnej orientacji Szymanowskiego®®.
Podobne insynuacje pojawiaja si¢ tez w kontekscie stuzacego w ,,Atmie” Felka, ktory
zajmowal si¢ haftowaniem — zajeciem tradycyjnie przypisanym kobietom. Nocne
wybryki stanowig kontrast do obrazu, ktéry dominuje w tekscie — Karola jako
wytwornego eleganta z nienagannymi manierami. Zywiot, ktéremu chwilowo ulegat, byt
wedlug Malczewskiego ,.spetany powrdstem kultury i wychowania”®. Kultura
i maniery, ktére wyniost z domu, objawiajg si¢ W portrecie autorstwa Malczewskiego
nawet w drobnych gestach, uscisku dloni, u$miechu, sposobie trzymania Kieliszka.
W pisarzu, przywotujacym te obrazy, budzi si¢ wowczas pamie¢ o ojcu i wiasnym

rodzinnym domu: ,,gdzie§ w giebiach moich wspomnien drzemig obrazy pan i panow,

803 Dipisi (z ang. displaced people, DPs) — przesiedleficy.

604 R. Malczewski, Karol Szymanowski, [w:] idem, Pepek swiata, s. 115-116.

805 Zob. B. Dabrowski, Karol Szymanowski. Muzyka jako autobiografia, Gdafisk 2010; D. Gwizdalanka,
Uwodeziciel. Rzecz o Karolu Szymanowskim, Krakow 2021.

606 R, Malczewski, Karol Szymanowski, [w:] idem, Pepek swiata, s. 116.
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ktérzy odwiedzali mojego ojca, przynoszac ze sobg aur¢ tej samej wielko§wiatowej
dystynkcji [...]”%%7. Smak i takt, jaki prezentowat Szymanowski wedlug Malczewskiego
$wiadczyt o wyjatkowosci tej postaci na tle wszechobecnej ,,rubasznosci”®®. Szczegolng
zyczliwo$¢ wobec kompozytora autor ujal w jednym z ustepow, ktory wiasciwie moglby

funkcjonowac jako osobna miniatura:

Spotkanie z Karolem Szymanowskim nalezato do zdarzen rozjasniajacych powszedni
dzien bytowania. Jakze po prostu umial by¢ wielkim tworca, wytwornym, choé

nieopatrznym pogromca z3dz, najmilszym cztowiekiem. Bedac z nim, czulo si¢

rado$¢, ze mozna takiego wyhodowaé osobnika, takiego Polaka®®,

Malczewski przedstawit tez Szymanowskiego w $wietle codzienno$ci. Opisal jego
poranne rytuaty i zycie w ,,Atmie”. Mniej miejsca poswiecil Szymanowskiemu jako
wybitnemu kompozytorowi. Prawdopodobnie wynikato to z braku kompetencji do oceny
czy komentowania dorobku muzycznego. Malczewski bowiem sam okreslat si¢ ,,zupetng
pala” jezeli chodzito o muzyke®'®. Szymanowski w oczach autora wspomnienia byt tym,
ktory w swoich kompozycjach chciat ukaza¢ prawdg o Podhalu, zakotwiczong w zapachu
ziemi, zadzach 1 krwi, grzechu i bohaterstwie. Odmawiat poklasku ptynacego z melodii
do ,,romanséw janosikowych”®!!, Malczewski pisat tez o jego glebokim zakorzenieniu
w duchowosci, bez ironii wspominat o tym, ze kompozytor wierzyt w uzdrowicielska
moc wody z Lourdes. Jednoczesnie Szymanowski nie stronit od wiary w przesady. Jedng
z zabawniejszych anegdot wokot artysty przedstawiona przez Malczewskiego jest ta
o tak zwanym ,tancuszku szcze¢$cia”, ktory wlasciwie przyjat forme piramidy finansowe;.
Kompozytor otrzymat list, ktory nastepnie mial przepisac i1 rozesta¢ do kolejnych kilku
0s0b pod grozba zlych nastepstw. Nalezalo tez przesta¢ jednego ztotego do pierwszego
z listy adresata. Szymanowski polecenie wykonal, a nastgpnie sam czerpat zyski
przesytane od kolejnych nieszczgsnikow.

Ostatnim tematem, ktory przewija si¢ w tekscie o Szymanowskim, sg pienigdze.
Gdy byto ich duzo, kompozytor nie oszczedzat, zyt w dobrobycie. Byt rozrzutny, ale

pomagat rowniez rodzenstwu i matce. Z czasem ktopoty finansowe zaczety si¢ poglebiac,

607 |pidem, s. 1109.
608 |pidem, s. 123.
609 |pidem, s. 119.
610 |pidem, s. 118.
611 Ipidem, s. 123.
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szczegOlnie przy pogarszajacym si¢ stanie zdrowia. Malczewski, poruszajac ten temat,
pozwolit sobie na osobista, gorzka refleksj¢ o sytuacji finansowej artystow. Skrytykowat
kapitalizm jako system, w ktorym nie ma miejsca dla artystow, tworzacych autorska
sztuke. Liczy si¢ jedynie ten, ktory stworzy to, co optaca si¢ sprzeda¢. Autor zaznaczyt
przy tym, ze Szymanowski mogt przez lata liczy¢ na wsparcie ze strony melomanow,
przyjaciol, kapitalistow 1 rzadu. Jednak kiedy zdrowie ostatecznie odebrato mu site,
wszyscy go opuscili. Kontynuacja tej przygnegbiajacej mys$li jest komentarz
Malczewskiego na temat pogrzebu kompozytora, ktory odby? sie w Krakowie w koSciele
na Skalce (Bazylika $w. Michatla Archaniota i $w. Stanistawa) w przepychu
1 z ogromnymi naktadami finansowymi. Malczewski celnie obnazyl hipokryzje
okazanego gestu, piszac: ,,Te pienigdze, dane mu za zycia, nie tylko oszczedzityby mu
wielu klopotéw, ale pomogltyby moze pozyé dhuzej”®?. Autor wyrazit takze
niezadowolenie z wyboru miejsca pochowku artysty, ktéry wedlug niego powinien
spoczywaé pod Tatrami, przy okazji krytycznie odnoszac si¢ do pochowku wilasnego
ojca, ktory zamiast zgodnie z jego zyczeniem spocza¢ w rodzinnej ziemi radomskiej lub
na cmentarzu przy drodze na Kopiec Kosciuszki, zostal pochowany w sarkofagu, do
ktérego dotaczyt obok sarkofag Szymanowskiego.

Nietrudno dostrzec, ze zarowno w portrecie Witkacego, jak i Szymanowskiego
kryja si¢ fragmenty lustrzanego odbicia samego autora. Oba teksty powstaty w innym
celu i z innych pobudek. Karolowi Szymanowskiemu z perspektywy autora nie grozito
powszechne zapomnienie. Pozycja kompozytora w polskiej kulturze byta silna (i taka
pozostata do dzisiaj). By¢ moze dlatego w tym wypadku Malczewski wybrat
oszczedniejsza w stowa forme i podjat tylko wybrane kwestie, nie starajac si¢ objac
sylwetki Szymanowskiego cato§ciowo. Warto jednak zaznaczy¢, ze wykorzystujac
anegdoty z zycia ,,modela” starat si¢ zbudowac portret wielowymiarowy. Szymanowski
artysta przeplata si¢ tu z Szymanowskim ,,codziennym”, rodzinnym, uduchowionym,
towarzyskim. Odmienny byt poziom relacji Malczewskiego z kompozytorem — bliska
przyjazn, ale jednak bez ,pokrewienstwa” artystycznych dusz jak w przypadku

Witkacego. Szymanowskiego z Malczewskim taczyty wspdlne spoteczne korzenie®®.

%12 1hidem, s. 124.
813 Podobnie jak z Witkacym, jednak ten, choé niewatpliwie korzystat z zaplecza intelektualnego, ktore
nabyl w domu rodzinnym, przekraczat granice konwenansow.
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Obaj wychowani zostali w domach inteligencji, gdzie cenito si¢ kulture. Obaj rozumieli,
CO znaczy straci¢ ojczyzne i budowac¢ nowa. Gdy Malczewski zapisuje stowa na temat
Podhala jako drugiej ojczyzny Szymanowskiego: ,,[Podhale staje si¢] Tym swoim
najblizszym kawatkiem ziemi, gdzie najmilej zy¢, gdzie znam kazdy odcien gleby,
w ktorej bede spoczywat, gdzie melodie wiatrow czy piesni, wyrykiwanych stotng noca
przez zalanych gorali, sg takze moim wypowiedzeniem si¢” — nie ma watpliwosci, ze tak
naprawde przedstawia wlasne emocje zwiazane z tym miejscem®!*. Do tego dochodzi
jeszcze watek utraty zdrowia 1 koszmarnych klopotow finansowych, ktore to
doswiadczenia byty udzialem obu artystow. Zal wypowiadany pod adresem tych, ktorzy
mogli Szymanowskiemu pomdc za zycia, zanim wyprawili mu honorowy pogrzeb,
mozna czyta¢ jako zal wypowiadany w pierwszej osobie, na temat wlasnej sytuacji.
Malczewski zreszta nie kryl si¢ z osobista perspektywa. W tok wspomnien

o Szymanowskim wtracit nastepujacy komentarz:

Zapewne znowu przekraczam niepisane prawo, wspominajagc o pienigdzach.

W Polsce nikt si¢ nie pytal, z czego cztowiek zyje. Umieral zwykle dla ojczyzny.

Autor nabyl ztych obyczajow w Ameryce. Pieniadz, jak dotad, znaczy prawie

wszystko. Reszte mozna kupi¢ za pienigdze®®®,
Dopiero te stowa zdaja si¢ wyjawiaé to, co Malczewski czul — jego prawdziwe emocje,
bolaczki, gorycz i poczucie niesprawiedliwosci. Uwagi o charakterze osobistym
umieszczal zawsze mimochodem, moze nawet nie do konca §wiadomie, wplatajac je
w marginesy gldwnych tematow, ktore podejmowat. To stato si¢ cechg charakterystyczng
jego pisarstwa.

W ten sposob budowat tez najobszerniejszy literacki portret, ktorego nigdy nie
ukonczyt — portret ojca. Temat ten szczegélowo opracowatam w artykule Pozegnanie
z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, opublikowanym w 2019 roku
na tamach periodyku ,,Napis”®1®, Przedstawie jednak najistotniejsze poruszone kwestie,
gdyz portret ojca byt najwazniejszym i najtrudniejszym sposrod wszystkich konterfektow
autorstwa Rafata Malczewskiego 1 nie sposob zupetnie pominaé go w tej analizie. Praca

nad wspomnieniem o Jacku Malczewskim trwata wiele lat. O trudach, jakie si¢ z nig

614 Ibidem, s. 118.
613 |bidem, s. 117.
816 J. Paprotna, Pozegnanie z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafata, s. 122-137.
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wigzaly, pisalam juz w rozdziale pierwszym. Wspomnienie o ojcu jest ciaglym
zmaganiem z wlasng pamigcig. Przywotywane obrazy z dziecinstwa sg efemeryczne.
Malczewski podejmuje kilka prob odtworzenia pierwszego wspomnienia 0 ojcu.
W efekcie ,,pierwszych” wspomnien jest kilka. Autor prébuje je uporzadkowac,
wykorzystujac kategorie, w ktorych czuje si¢ najpewniej — kategorie przestrzenne. Opisy
zapamig¢tanych z dziecifistwa miejsc stanowig kotwice dla wspomnien Rafata o ojcu.
Dominuja nad klasyczng charakterystyka postaci. Przywotywanie konkretnych
przestrzeni odkrywa kolejne elementy portretu ojca. Ogréod wprowadza obraz Jacka-
mitosnika przyrody, pracownia — Jacka-tworce, wnetrza domu — Jacka-ojca, 0sadzonego
w codziennych rytuatach. Takze i w tym wielowymiarowym portrecie nie brakuje
anegdot ubarwiajacych wizerunek ,,modela”. Ich celem jest pokazanie z jednej strony
Jacka powszedniego, intymnego, takiego, ktérego znali najblizsi. Z drugiej strony
podkresla indywidualny charakter tworcy. Jacek przedstawiony jest takze przez pryzmat
ludzi, ktérzy go otaczali: od stuzacych, przez muzy, przyjaciot i srodowisko artystyczne.

Malczewski junior przedstawil czytelnikowi kolaz wspomnien, zbudowany
z opisOw przestrzeni, ludzi, ktoérzy otaczali Jacka i anegdot. Nie formutowal wnioskow
na ich temat, a zostawit je jako zadanie dla czytelnika. Tylko w nielicznych fragmentach
wspomnien Rafal wprost odnosit si¢ do Jacka. Dostrzec je mozna jedynie podczas
wnikliwej lektury. Malczewski zdawal sobie sprawe z putapek zastawianych przez
wlasne archiwum pamieci. Zanurza si¢ w nim z ostroznoscia: ,,Opisze 6w $wiat ogladany
oczami dziecka, pomnozony o zjawg¢ zaczerpni¢tg z obrazow mojego Ojca. Nie wiem
doprawdy, gdzie konczy si¢ moja dziecinna prawda, a wchodzi tamto”%’.

Trzeba podkresli¢, ze posta¢ Jacka Malczewskiego nie jest tematem centralnym
wspomnien z cyklu Moj Ojciec. Tak naprawdg jest to forma konfrontacji z wiasnym
dziecinstwem i proba ,,przepracowania” go, szczegdlnie w kontekscie relacji z ojcem.
Malczewski w zadnym zdaniu nie skrytykowat ojca, ktérego, jak wiemy z biografii obu,
najczesciej nie bylo w poblizu we wczesnym dziecinstwie Rafata. O tym czytelnik
dowiaduje si¢ z krotkich, wprowadzanych wyrywkowo zapisow, takich jak: ,,0jciec

29618

zostawal na Zwierzyncu lub wyjezdzat dokad indziej albo szczegolnie poruszajacy:

»[Ojciec — przyp. J.P.] coraz czgsciej szukal wypoczynku poza domem, ktory

817 R. Malczewski, Wspomnienie o Ojcu. Czes¢ pierwsza, s. 81.
818 |dem, Mdj Ojciec. Dalej o modelach, ,,Wiadomo$ci” 1956, nr 41 (549), s. 2.
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stworzyt”%'®. Nie wiadomo, czy Rafat akceptowat tryb zycia ojca-artysty, czy $wiadomie
selekcjonowat naptywajace uczucia przez wzglad na publikacje wspomnien, ktore pisat
z podobnych pobudek, co wspomnienie o Witkacym. Bat si¢, ze dorobek jego ojca
odejdzie w zapomnienie.

Dodam, ze autor nigdy w swojej tworczosci nie podejmowat wprost tematow,
ktore dotyczyly wydarzen szczeg6lnie dla niego trudnych. Nie pisal o swoim Zzyciu
prywatnym. Nie komentowat rozstania z pierwsza zong, na emigracji nie wspominat
w wywiadach czy prywatnej korespondencji o swoich dzieciach, ktore zostaty w Polsce.
Nie przedstawil tez swojej wersji wspomnienia o nieszczesliwym wypadku na Zamartej
Turni. To, co niewypowiedziane, stanowi ciekawy temat do rozwazan nad cisza
I milczeniem, ktéremu z pewnoscig warto przyjrzec si¢ przy innej okazji.

Wszystkie trzy przedstawione wyzej literackie portrety bliskich Rafata
Malczewskiego mozna uzna¢ za dowody w sprawie nieustannego ulegania przez autora
zywiotowi autobiograficznemu. Kazde wspomnienie o postaci staje si¢ pretekstem do
pisania o sobie i rozrachunkach z wlasnymi do§wiadczeniami. W kazdym z nich nie
brakuje komentarzy (czasem wypowiedzianych wprost, czasem ukrytych pod
ptaszczykiem oceny rzeczywisto$ci czy obrony ,,modela”) we wlasnej sprawie.

Rafat Malczewski w swojej tworczosci portretowat nie tylko ludzi, cho¢ zwierzgta
W jego malarstwie pojawiaty si¢ bardzo rzadko. W szkicowniku z 1922 roku znajduje si¢
jeden z nielicznych rysunkéw czworonogéw, rysowany wspdlnie z ojcem®?, Postacie
zwierzat na obrazach pojawialy si¢ gldwnie w roli towarzyszy ludzi. Czasem byty
umieszczane na portretach — jak w przypadku wspomnianych juz wizerunkow Witkacego
z gronostajem czy Bronistawy z kotami. Na jednym z bardzo wczesnych obrazéw
Malczewskiego — z okoto 1919-1920 roku ludziom towarzyszy rézowy jamnik®?!. Takze
przy malowanym pod wptywem niemieckiego ekspresjonizmu, Inwalidzie pojawia si¢ —
tym razem brunatny — jamnik®?2. Nie wiem, czy Malczewski szczegolnie upodobat sobie

te rase psOw, czy byly one wowczas szczegblnie popularne, ale pieski z wydtuzonym

819 |dem, M6j Ojciec. Poezja — Bialy szczur, ,,Wiadomosci” 1956, nr 35 (543), s. 3.

620 R Malczewski, J. Malczewski, Spigcy pies, szkicownik, 1922, Muzeum Narodowe w Poznaniu, gr. 1883
[il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 42.

621 R. Malczewski, Scena figuralna z rézowym jamnikiem, okoto 1918-1920, wt. A. Zieminski, [il.], [w:]
D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 128-129.

622 R. Malczewski, Inwalida, okoto 1920-1924, Muzeum Narodowe w Poznaniu [il.], [w:] D. Folga-
Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 132.

163



korpusem towarzysza tez innym postaciom z obrazow Malczewskiego. Widzimy je przy

wytwornych damach w kapeluszach z obrazow Na Krupowkach w Zakopanem®® i Rynek

624

w Kroscienku®~", niedaleko mezczyzny, czytajacego gazete na tawce na Placyku w matym

625 626

miasteczku®® oraz obserwujgcego zabawe¢ na Karuzeli w Zakopanem Jamniki

pojawiaja sic takze na kartach szkicownika z 1918 roku®?’

. Wszystkie te obrazy pochodza
mniej wigcej z tego samego okresu, wiec by¢ moze kryje si¢ za obecnoscia jamnikow co$
wiecej niz zbieg okolicznosci, tym bardziej, ze nie zauwazytam obecnos$ci innych ras
psow w malarstwie Rafata. Pozostatle zwierzgta, pojawiajace si¢ na obrazach
Malczewskiego, najczgsciej pomagaja cztowiekowi w pracy. Sg to konie zaprzggnigte do
safn, wozOw czy pracujace na polu (na przyktad Jesien)®?® oraz wypasane owce (na
przyktad Niebieskie fartuszki®?®, Pogodne zycie). Z racji tego, ze tworczo$¢ emigracyjna
w duzej mierze jest rozproszona po prywatnych kolekcjach, a ja nie jestem znawczynig
sztuki, trudno byloby mi namierzy¢ ewentualne kolejne portrety zwierzat. Jednym
z wizerunkéw, do ktorych dotartam jest Zé#ty byk, namalowany w 1950 roku na tle
gorskiego krajobrazu®,

Pomimo ze Rafal Malczewski wychowat si¢ wérod wielu zwierzat, jako temat

631

w tworczosci literackiej pojawiaja si¢ one stosunkowo pdzno Co ciekawe,

w debiutanckim tomie Narkotyk gor znalaztam zaledwie jedng wzmianke na temat

623 |dem, Na Krupéwkach w Zakopanem, okoto 1924-1925 Muzeum Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego [il.], [w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 135.

624 |dem, Rynek w KroScienku, okoto 1924, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku [il.],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, S. 139.

625 I|dem, Placyk w malym miasteczku, okoto 1924, Muzeum Literatury w Warszawie [il],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, S. 138.

626 |dem, Karuzela w Zakopanem, okoto 1920-1925, Muzeum Okregowe w Tarnowie [il.],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, S. 136.

627 Szkicownik z 1918 roku, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, gr. 1147,

628 R. Malczewski, Jesier, 1926, Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS Sp 1000 [il],
[w:] D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 142.

629 |dem, Niebieskie fartuszki, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 21, s. 375 [il.], [w:] D. Folga-Januszewska,
Rafat Malczewski i mit Zakopanego, s. 145.

630 |dem, Zofty byk, 1950, DESA UNICUM, online: https://desa.pl/pl/archiwalne-aukcje-dziel-
sztuki/aukcja-dziel-sztuki-suub/rafal-malczewski/zolty-byk-1950-r/?fsearch=1 [dostep: 05.03.2022].

631 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze literaturoznawcze odczytania w duchu animal studies zyskuja
w ostatnich dziesigcioleciach na popularnosci. Wsrdd licznych tytutow mozna wymieni¢ miedzy innymi:
Zwierzeta i ludzie, red. J. Kurek i K. Maliszewski, Chorzow 2011; Zwierzeta i ich ludzie: zmierzch
antropocentrycznego paradygmatu, red. A. Barcz i D. Lagodzka, Warszawa 2015; Czytanie menazerii.
Zwierzeta w literaturze dzieciecej, mlodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik, P. Pokora i M. Skowera,
Warszawa 2016; Zazwierzecenie. O zwierzetach w literaturze i kulturze, red. M. Pranke, Torun 2018.
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zwierzecia, ktora zamyka si¢ w jednym zdaniu: ,,Gtow nie bylo w poblizu, pewno lisy
porozwldéczyty™®2. Ani stowa na temat psow, owiec czy gorskich kozic. Ani stowa
o niedzwiedziach, ptakach czy owadach. Na obecnos$¢ koni moze jeszcze wskazywac
dzwigk dzwonkow san, jednak zwierzgta pomagajace cztowiekowi nie sg wspomniane
wprost.53. Swiat prezentowany w Narkotvku gor to nie tylko $wiat gorskich wypraw,
tatrzanskiej roslinno$ci, ale tez gwar stacji kolejowych 1 miasteczka. Oba te §wiaty zostaly
zupelnie pozbawione zwierzgcej obecnosci. Malczewski nie darzyt zwierzat szczegdlng
uwagg takze w innych przedwojennych ksigzkach oraz w pisanym juz na emigracji Pepku
swiata. W Tatrach i Podhalu opisy zwierzat pojawiaja si¢ w rozdziale zatytutowanym
Zycie przyrody, jednak w zestawieniu z opisami roélinnosci autor po$wiecit im niemal
dwukrotnie mniej miejsca. Wigkszo$¢ z nich zaledwie wymienit, lub okrasit bardzo

skapym komentarzem na temat ich zwyczajow:

W lasach pomykaja stadka saren, w koronach drzew gospodarzag wiewidrki; kuny,
gronostaje, laski, kazde wedlug swoich zwyczajow usituje nacieszy¢ si¢ istnieniem.
Na skatach wygrzewaja si¢ jaszczurki, tam i sam jadowita zmija. W cieple, wilgotne
wieczory snuja si¢ wzdluz potokow rozne traszki: gorskie i grzebieniaste. Nocami
kraza bezszelestnie nietoperze, w dzien rozkwita zycie glosami ptakéw, barwami
motylow [...]. Pod prad strumieni i wodospadoéw z dotéw rzek nizinnych podazaja
lososie i pstragi, zamieszkujace stale wody Morskiego Oka i Czarnego Stawu

Gasienicowego®.
W kroétkich opisach Malczewskiemu udaje si¢ jednak uja¢ charakter przedstawianych
zwierzat, nadajac im cechy ludzkie. Na uwage autora zastuzyl maty ptaszek pluszcz
zwany korduskiem, ktérego technike towng pisarz przyrownuje do potawiaczy peret
z tropikalnych morz: ,,na teb na szyje rzuca si¢ w spieniony nurt, by za chwile wychyna¢

si¢ skocznym frunigciem”®%

. NiedzwiedZz nazwany zostal ,najbardziej honornym
drapiezcg”®%®, ktéry wraz z dojrzewaniem przechodzi przemiang. W najmtodszym okresie
zycia zywi si¢ roélinnoscia i ,,odprawia zywot potulnego jarosza”%%’. Wszystko zmienia

sie, kiedy tylko poczuje smak krwi 1 migsa. Niczym u popkulturowego wampira odzywa

832 Mowa o dwoch rozcztonkowanych ciatach, ktére znaleziono latem w Cichej Dolinie (R. Malczewski,
Ostatni figiel Alojzego Torbiela, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 55.

633 R. Malczewski, Narkotyk gor, [w:] idem, Narkotyk gor, s. 9.

834 |dem, Zycie przyrody, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 133.

835 Ibidem, s. 134.

836 |bidem.

837 Ibidem, s. 135.
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si¢ w nim ,,zew natury”, niemal demoniczna sila, ktéra przemienia go w drapiezce.
Zaczyna zabija¢ owce w koszarach. W innym S$wietle pokazane s3 roslinozerne
parzystokopytne. Najdzielniejsze kozice walczg o pozywienie w najwyzszych partiach
gor. Szukaja go w szczelinach skal tuz obok niebezpiecznych przepasci. Mniej szczescia
w opisie Malczewskiego maja jelenie i sarny. Te pierwsze tong w zaspach, a te drugie
spotyka nie lepszy los — padaja z wycienczenia. Obok obrazu drapiezcy i ofiar
Malczewski przedstawia jeszcze jeden — lekkoducha i $piocha §wistaka. Nie obchodzi go
zima, nie martwi si¢ o przetrwanie, zapada w dtugi zimowy sen, po ktoérym jeszcze dtugo
dochodzi do siebie, wylegujac si¢ w stoncu. Wsrdd zwierzat wodnych Malczewski
wyroznia liscionoga — to skandynawski skorupiak, ktérego autor nazywa wybrednym,
gdyz sposrod wszystkich tatrzanskich zbiornikdw wodnych jest w stanie przetrwad
jedynie w Dwoistym stawku pod Koscielcem.

W Tatrach i Podhalu zwierzgta sprzezone sg z rytmem por roku. W takim samym
konteks$cie pojawiaja w zbiorze felietonéow Od cepra do wariata i W Pepku swiata. Tam
réwniez autor nie poswieca im zbyt wiele uwagi. Wzmianki o zachowaniu zwierzat petnia
role egzemplifikacji zmian zachodzacych w przyrodzie:

Ukonczono juz zniwa na Gubatéwce i na rzyskach pasg si¢ krowy. Zbyrcg dzwonki

owiec, przelatujg zétte motyle®,

Dopiero jesien, zdobigca wierchy w goracy braz, taki w szarawe ztoto, a motki
biatych nici rozwldczaca po blgkicie od Hawrania po Osobita, przynosita pogodg.
Wrécone z hal owce hasaly po ugorach, nieraz rozweselone krowsko biegto bos¢
przelatujace mu przed nosem babie lato, tanczac jakies boogie-woogie poczete

w oborze®3,

Raz po raz przepadaja z Zakopanego gromadki miejscowych turystow lub
przybyszéw chytrych jak muchy, tasych na jesienne uroki gér i w osiedlu robi si¢
catkiem pusto. [...] Z hal spedzono owce i krowy. Tylko stadko kréw przy Pigciu
Stawach, znudzone widocznie jednostajnym pejzazem gorskim, zbiegto samo przed
czasem. Chylkiem wyruszyto percia przez Swistowke do Morskiego Oka, po czym
szosg przekradto si¢ do ojczystych pastwisk we wsi Brzegi. Wiasciciel jego,
nieswiadom krowiej zmowy, zaniepokoil si¢ bardzo. Nie przypuszczal, iz posiada

gadzine o wysokim turystycznym wyszkoleniu®.

638 R. Malczewski, Serdeczny pagér, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 53.
839 Idem, Sol Hurok gruzlicy i pochwata klimatu, [w:] idem, Pgpek $wiata, s. 13.
640 |dem, Pogoda, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 41.
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Humorystyczna opowie$¢ o krowach pokazuje, ze Malczewski konsekwentnie ubarwiat
opisy zwierzat, przedstawiajac ich usposobienie, a nie tylko wyglad fizyczny.
W Pogodzie, jednym z felietonéw z Od cepra do wariata, znajdziemy tozsame
z zamieszczonymi w Tatrach i Podhalu opisy zwyczajow $wistaka i kozic (cho¢ te drugie
zostajg obdarzone dodatkowa cechg — ptochliwoscig).

Inng funkcja, jaka spelniaja zwierzeta w Od cepra i wariata, jest wyznaczanie
granicy pomiegdzy uprzemystowionym §wiatem ludzi a naturg. W felietonie Tatry po raz
pierwszy (wspomnienie), napisanego z perspektywy matego chlopca, tam, gdzie ulica
stycha¢ pojazdy, dudnienie butdéw, wida¢ elegancko ubrane kobiety, sungce w strong
rynku i m¢zczyzn w kapeluszach z laskami i cygarami. Po drugiej stronie domu znajduje
si¢ ogrod — krolestwo zwierzat: ,,na $ciezkach plaszcza sie motyle”®*, dzdzownice wierca
dziurki w wilgotnej ziemi, a pajak rozsnuwa swoja ni¢. Na krawedzi spadu ogrodu
i catego miasteczka , konczy si¢ staty lad zamieszkania®*?,

Poza opisanymi przyktadami zwierzeta w zbiorze felietonéw pojawiaja si¢ jeszcze
dwukrotnie. Pierwszy raz — jako wzmocnienie przekazu o rzekomym trzgsieniu ziemi na
Podhalu w 1840 roku. Zdarzenie mialo miejsce noca. Nie tylko przebudzito
mieszkancow, ale takze wystraszylo bydlo, ktére wybieglo z zagréd, a mtode wroble —
nie wiadomo, czy na skutek fizycznego trzesienia, czy ze strachu, wypadto z gniazd®*3.

Drugi kontekst, w ktorym Malczewski umieszcza zwierzgta, to proba zarysowania

mitycznego, fantastycznego klimatu dawnego — znanego z legend — Podhala:

W czasach, kiedy na Podtatrzu nocami wyty wilki, ryby z kocimi glowami ptywaty

w Morskim Oku, a nad ruchem turystycznym, zamiast Ligi Popierania Turystyki,

rozwijat pieczg klan zbojnikow, umiejetnie odprowadzajacych madziarskie ztoto do

glinianych ,,safesow” pod Giewontem, sprawy klimatyczno-pogodowe odgrywaly

mniejszg rolg niz obecnie®,
Obraz migdzywojennego Zakopanego i1 Podhala wykreowany przez pioro Rafala
Malczewskiego, zardbwno opisywany w Owczesnym czasie, jak i ten wspominany na
emigracji jest niemalze pozbawiony fauny. O ile w ksigzkach pojawiajg si¢ wzmianki

o zwierzetach zyjacych na wolnosci, jak i tych, ktore cztowiek wykorzystuje do pracy,

641 |dem, Tatry po raz pierwszy (wspomnienie), [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 9.
642 |dem.

843 |dem, Trafifo sie Slepej kurze ziarno, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 64.

844 |dem, Jubileusz postrzelonej mréwki, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 58.
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transportu czy hoduje w celu pozyskania migsa, o tyle ledwie zauwazalne sa opisy
domowych zwierzat-towarzyszy. W Pepku swiata koty obecne s3 jedynie w ,,Atmie” —
domu Karola Szymanowskiego. Autor wymienia imiona dwoch z nich — Pauliny
Szarskiej 1 Rosenberga, ktore wzajemnie si¢ nienawidzity. Ich antagonizm doprowadzit
do tego, ze Rosenberg zostat oddany nowej wilascicielce. Wigcej ani stowa. Jezeli chodzi
0 psy — tych tez nie znajdziemy w opisach wielu zakopianskich postaci. Jedynie psom
Jozefa Oppenheima, wieloletniego naczelnika Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia
Ratunkowego autor po$wiecit jeden ustep w felietonie O méynareczce z pewnej wsi...%*.
Przez okoto dwie dekady Oppenheim miat psy, wsrod ktorych byly: mieszaniec ratlera
Dogi — pamiatka po pewnej kobiecie, ,,rasowy wilk” Rolf — otruty przez ludzi, doberman
— gryzt kazdego i zostal odestany do przyjaciot na wies. Malczewski przytoczyt jeszcze
anegdote, ktora potwierdza zamilowanie naczelnika TOPR-U do psow. Ot6z podobno
pijany Oppenheim polegl gdzie§ w $niegu, a noc byla niezwykle mrozna. Gdyby nie
zaprzyjazniony liptak (owczarek tatrzanski) z pensjonatu ,,Warszawianka”, ktory ogrzat
wlasnym ciatem nieprzytomnego me¢zczyzng, ten moglby nie przezy¢.

Zainteresowanie literackie faung intensyfikuje si¢ u Malczewskiego na emigracji
1to w ostatnim okresie zycia. Dopiero w tomie PozZna jesien poswigca im nadzwyczajnie
duzo uwagi, co nie umknelo uwadze krytykéw. Jan Bielatowicz zatytutowal swoja
recenzj¢ Ksigzka o ludziach i zwierzetach, pokazujac, ze autor poswieca zar6wno jednym,
jak i drugim tyle samo uwagi®*. Rzeczywiscie, co$ sprawito, ze Malczewski postanowit
sportretowac nie tylko ludzi, ale i faung Ameryki. Co wigcej, to wlasnie przy okazji
zwierzat autor podejmuje temat, od ktorego dotychczas stronit w swojej tworczosci —
metafizyki, wiary, kwestii §mierci i Zycia wiecznego. Malczewski uwaza zwierzeta za
istoty z wyzszym morale niz ludzie. Niejednokrotnie zestawia zachowania i postawy
cztowieka ze zwierzgcymi, na korzys$¢ tych drugich.

W tym kontek$cie warto odwota¢ si¢ do zwierzynca literackiego Zofii
Natkowskiej. Wychowana w domu geografa Wactawa Natkowskiego od dziecinstwa
chloneta wiedze¢ z zakresu nauk przyrodniczych. Jak we wstepie do zbioru fragmentow
Jjej prozy Miedzy zwierzetami. Opowiadania. Fragmenty pisata Hanna Kirchner: ,,Corki

Natkowskiego wynioslty z domu szacunek do czujacych stworzen, ciekawos¢ ich

845 Idem, O miynareczce z pewnej wsi, [w:] idem, Pgpek $wiata, s. 155.
646 ], Bielatowicz, Ksigzka o ludziach i zwierzetach, s. 6-7.
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zachowan i usposobiefi, nakaz opieki i wrazliwo$ci na ich krzywde”®*’. Przypomina to
warunki, w jakich wychowat si¢ Malczewski w domu na Zwierzyncu. Pierwsze wzmianki
o zwierz¢tach pojawily si¢ juz w debiutanckiej powiesci Natkowskiej Weze i réze, jednak
dopiero publikowany w prasie w 1914 roku cykl Moje zwierzeta w pelni ukazuje jej
umieje¢tnosci portretowania psychiki zwierzat. W tym samym roku Zofia musiata opuscié
Gorki, czyli nazywany tak przez Natkowskich dom na wsi pod Warszawa, w ktorym
rodzina wspoélnie spgdzata czas, wyjezdzajac z miasta. Po Smierci ojca w 1911 roku Zofia
z siostrami 1 matkg na cztery lata osiadly w Goérkach, az do momentu przejecia domu
przez wojsko rosyjskie w trakcie I wojny §wiatowej. To pobyt w Goérkach sprawit, ze
pisarka zaczeta bacznie studiowaé obrazy zwierzat. W 1927 roku wraz z Marig Jehanne
Wielopolska wydata zbior opowiadan o zwierzetach Ksiega o przyjaciotach, a w 1934
roku ukazatl si¢ zbior zatytulowany Miedzy zwierzetami. Po 11 wojnie $wiatowej,
spedzonej (w wickszosci) w okupowanej Warszawie, Natkowska przyjela wprost
przeciwng do Malczewskiego postawe 1 =zaprzestala pisania o zwierzetach.
W Medalionach, jak podaje Kirchner, po raz ostatni: ,,wraca na mgnienie paralela
zwierzeca [...] W opowiadaniu Wiza byla wiezniarka zwierza si¢ z przezycia, ktore
symbolizuje zarazenie ztem u ofiar wroga”®*®. Nalkowska 1 pazdziernika 1939 roku

zapisata w dzienniku:

Z kazdym dniem lepiej si¢ rozumie wagg i sens tego, co si¢ stato. Jestem szczesliwa,

ze nie pojechatam na zaproszenie Gizelli do Nicei, ze nie dzielg z tamtymi wszystkimi

przywilejow bezpieczefstwa i hanby. Jestem tu, gdzie powinnam by¢ — blisko matki,

do ktorej pewno wkroétce otworzy si¢ droga, blisko domu, ktérego moze juz nie ma,

blisko tego catego losu Warszawy54,
Wybor, ktorego dokonata byt odmienny od decyzji Malczewskiego 1 pociagal za sobg
inne konsekwencje tworcze. Jako naoczna obserwatorka okrucienstwa wojny i jej
wptywu na ludzkie postawy Natkowska w dziennikach i Medalionach skupita si¢ na
zostawieniu $wiadectwa tego, co do$wiadczyta i poznata. Niemniej jednak byta jedna

z pierwszych pisarek 1 pisarzy, ktorzy na poczatku XX wieku, zurbanizowanego

847 H. Kirchner, Wstep, [w:] Z. Natkowska, Miedzy zwierzetami. Opowiadania. Fragmenty, \Warszawa
2013, s. 10.
648 |bidem, s. 37.

649 7. Nalkowska, Dzienniki czasu wojny, wstep, opracowanie i przypisy H. Kirchner, Warszawa 1974,
S. 67.
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1 nastawionego na rozwoj cywilizacji, wprowadzila do swojej tworczosci watek zwierzat,
obdarzajac je empatig i odchodzac od Ezopowego sposobu wykorzystywania ich do
ukazywania ludzkich przywar.

Druga tworczyniag literackiego zwierzynca, ktoérg warto przywota¢ w tym
kontekscie jest takze Zofia — Kossak, ktora podobnie jak Nalkowska miata wlasne
,00rki”, funkcjonujace administracyjnie na mapie Polski jako wie§ Gorki Wielkie,
potozone na Slasku Cieszynskim. Zdzistawa Mokranowska w artykule poswigconym

opisom zwierzat w tworczosci Kossak pisata:

Zofia Kossak w swej tworczosci wielokrotnie daje wyraz postawie humanitarnej,

proekologicznej i etologicznej. Pragneta wychowywac i uczy¢ empatii dla zwierzat,

zwlaszcza mlodego czytelnika. Zanim podniosty si¢ wspolczesnie stanowcze glosy

réznych $rodowisk i dyscyplin naukowych na temat postawy cztowieka wobec

zwierzgcia, szczeg6lnie aktywne na przetomie wiekow, autorka KrzyZzowcow

znacznie wczesniej byla oredownikiem tych przekonan i rzecznikiem ,,ludzkiego

styszenia”, rozumienia kazdego stworzenia oraz spojrzenia na zwierzecy los z jego

punktu widzenia®®,
Postawa empatii, wrazliwos$ci na los zwierzat oraz zglebianie ich psychologii jest tym, co
laczy obie Zofie z tworczoscia Rafala Malczewskiego, ktéry takze rezygnuje
z ugruntowanego w leksyce pejoratywnego w wymowie nakladania cech zwierzecych na
ludzkie — tak jak w okresleniach ,,zezwierzecenie” czy ,,bestialstwo”. Przyktadem moze
by¢ stosunek zwierzat do wypowiadania si¢ o zmartych. Wedlug Malczewskiego
zwierzeta zachowuja milczenie z dwdoch powodoéw. Z jednej strony nie chcg wspominaé
ztych uczynkow tych, ktorzy juz nie zyja, z drugiej — zwierz¢tom obce jest ktamstwo,
wiec fatszywa posmiertna gloryfikacja tych, ktorzy odeszli, takze im nie przystoi. Autor
nie potepia wprost przeciwnej postawy zajmowanej przez ludzi, ale mozna wyczytac to
miedzy wierszami.

Malczewski, tak jak Natkowska i Kossak byt zaniepokojony niepewnym statusem
zwierzat wobec koncepcji o zyciu wiecznym. Filozofia europejska przez wieki
prezentowala poglady antropocentryczne, w ktorych zwierzeta byly traktowane jako
nierozumne ($w. Tomasz z Akwinu), bezduszne byty materialne (Kartezjusz),

pozbawione moralnosci 1 zdolnosci myslenia (Kant). Dopiero teorie Karola Darwina

850 7. Mokranowska, Zwierzyniec Zofii Kossak, [w:] Zofia Kossak. Bezcenne dziedzictwo, red. E. Hurnik,
A. Wypych-Gawronska, E. Dziewonska-Chudy, Czgstochowa 2020, s. 186.
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zmienily status filozoficzno-etyczny cztowieka i status zwierzat w $wiecie, jednak
z wiadomych przyczyn nie dotyczyly one kwestii zwierzgcej duszy. Zreszta w teologii
chrzescijanskiej do dzi§ trwaja spory w tej materii. Natkowska glos w sprawie zwierzece;j
duszy oddaje samym zainteresowanym. Potmordek, pies o refleksyjnym usposobieniu,

naucza matego szpica Boya, polemizujac z dokonaniami europejskiej filozofii:

Idea przewodnia tych wyktadoéw jest uSwiadomienie szczeniaka o tagcznosci duchowe;j
ze $wiatem ludzkim. Pies, zdaniem Poétmordka, nie powinien si¢ uwazaé wobec
czlowieka za jaki$ odosobniony gatunek zoologiczny, ale jedynie za ogniwo w tym

samym rozwojowym tancuchu organizméw.

— Filozof francuski, Descartes — naucza Polmordek — twierdzil niestusznie, ze
zwierzeta nie znaja mowy, a stad nie majg i rozumu. Za to Anglik Locke (Anglicy
znaja si¢ zwlaszcza na psach i koniach) utrzymywal, Zze posiadaja one zdolnosé
empirycznego myslenia. Buffon znéw przyznajac zwierzetom czucie i $wiadomosc,
odmawiat im, niestety, pamieci. Condillac utozsamiat umyst zwierzecy z ludzkim. Co
do Schopenhauera, to przyznawat on zwierzgtom tylko rozsadek (Verstand), nic
wiecej; nie mozna jednak do tej jego opinii zbytniej przywiazywaé wagi, gdyz widaé
w niej zta wole (Wille) i falszywe wyobrazenie (Vorstellung). Wreszcie Darwin

(znowu Anglik) znalazt u zwierzat nawet objawy moralnos$ci.

Co sig¢ zas$ tyczy specjalnie pséw, to nawet dzikie plemiona uznajg ich zalety moralne.

U Dakotahow, na przyklad, istnieje zwyczaj zjadania watroby psa dla nabrania

dzielnos$ci. Nie chee twierdzié, aby to byta najmilsza forma uczczenia zastug, ale sam

powiedz, Boyu, czego mozna zada¢ od takich Dakotahow®,
Natkowska poddata Potmordka zabiegowi antropomorfizacji nie tylko w wymiarze
inteligencji, ale takze zdobywania wiedzy i co wigcej zajmowania wobec niej postawy
krytycznej i wartoSciujacej. Zofia Kossak jako zadeklarowana katoliczka przede
wszystkim opierata si¢ na pozytywnych aspektach nauczania Kosciota na temat zwierzat,
odwotujac sie do filozofii Swigtego Franciszka z Asyzu. Nauczanie zatozyciela zakonu
franciszkanow zdobywato w Polsce popularnos¢ na przetomie XIX 1 XX wieku za sprawa
ksiazki Edwarda Porebowicza Swiety Franciszek z Asyzu (1899) oraz przektadu
Kwiatkow sw. Franciszka z Asyzu autorstwa Leopolda Staffa (1910). W liscie z czerwca
1959 roku Zofia odpowiada na pytania mlodziezy. Na to, ktore dotyczyto motywow

napisania ksigzki Topsy i Lupus, odpisata, argumentujac checig dzielenia si¢ z mtodzieza

851 7. Natkowska, Czy Boyutek rozumie zycie?, [w:] idem, Miedzy zwierzetami. Opowiadania. Fragmenty,

Warszawa 2013, s. 55-56.
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sympatig do zwierzat. Nazywa je, za $wigtym Franciszkiem, ,,malymi bra¢mi” i dodaje:
,Jakze czesto te stworzenia sg traktowane badz bezmyslnie, badz okrutnie. To wielki
grzech, nie tylko moralny, lecz spoteczny, gdyz mtodziezy okrucienstwo wzgledem
stabszych i bezbronnych rodzi zwyrodnialcow i zbrodniarzy”®?. Mokranowska,
powolujac si¢ na nauczanie Ko$ciota i postawy wzgledem zwierzat, pisata, ze Kossak
traktowala te nauki ,jako indykacje ludzkiego wspolistnienia ze §wiatem przyrody’3.
Autorka Szalericow BozZych rozwazania na temat duchowego $wiata zwierzat powierza

btogostawionemu Bogumitowi, ktoéry wystepuje w roli obroncy ,,braci mniejszych” przed

cztowiekiem:

Odpowiesz za to, bracie przed Panem na sadzie — mawial do niedbatego gospodarza.

— Gdyby ten wol moégl przemowi¢ — powiadal jeszcze — zawstydzitby was,

chrzescijan. Bo Pan nasz nie dat bydlgciu zadnej obietnicy, a przecie uczciwe jest

i wierne, i do ostatniego tchu postuszne. Nam obiecano przyszta chwate i wielkie

nagrody, a wielez w sercach legnie si¢ ztosci i pychy?... Hej, wyprzedzityby nas

zwierzeta, gdyby im Pan dusze, jako nam, dat!®*
Poczatkowo wydaje si¢, ze los zwierz¢cej duszy zostal przesadzony na niekorzy$¢
zwierzat. Wkrotce jednak Bogumil, poruszony dobrotliwoscig zwierzat wyraza nadzieje
na istnienie takze dla nich zycia po $mierci: ,,A moze kiedy$ przemowit do zwierzat Pan,
zaswiecajac nad ich pokornym bytem nadziej¢? Niepodobna, by przepadal zasob
zwierzecej cnoty i zwierzecego niezawinionego cierpienia”®®,

Rafal Malczewski natomiast zastanawia si¢, czy poza europejska kulturg
zakotwiczong w chrzescijanstwie istniejg mitologie, ktore pozytywnie rozpatrujg aspekt
istnienia zwierzgcej duszy. Widocznie zalezy mu na nadziei dla odchodzacych z tego
$wiata zwierzat i dla siebie, czlowieka, ktoremu — jak pisze — ,,grozi wiekuisto$¢
trwania”®®. Co wiecej, wizja zycia wiecznego bez zwierzat wydaje mu si¢ nieciekawa
I niesprawiedliwa:

Bez towarzystwa zwierzat moze by¢ znacznie nudniej, niz si¢ nam to obiecuje. [...]

Grzebigc przyjaciela-psa trace go na zawsze. Nie spotkam go w zaswiatach. Tracg na

652 7. Kossak, Listy, wybér i oprac. A. Zalewska, Lublin 2017, s. 162.

653 7. Mokranowska, Zwierzyniec Zofii Kossak, s. 173-174.

654 7. Kossak, Szalericy Bozy, Nowy Sacz 2007, s. 8; cyt. za: Z. Mokranowska, Zwierzyniec Zofii Kossak,
s. 185.
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wieczng nico$¢. Zupehie inaczej niz z czlowiekiem. Moge go spotkac tam lub gdzie

indziej, nawet whrew mojemu zyczeniu®’.
Dlatego tez opisy konkretnych zwierzat mozna traktowa¢ u Malczewskiego jako
realizacj¢ pewnego dlugu wobec zwierzat, ktore cztowiek pozbawia duszy. Jest to takze
forma ,,przedluzenia im zycia”, zapis, ktory zapewni pamigc¢ o nich i bedzie dowodem na
istnienie dla przysztych pokolen.

Opowiadanie O pradziadkach traktuje o spoteczenstwie mrowek. Malczewski
stara si¢ przekonaé czytelnikdw, ze jedna z najwazniejszych cech, pozwalajaca na
odrdznienie zwierzat od ludzi — zdolno$¢ do tworzenia kKultury — nie istnieje. Nawigzuje
w ten sposob do mysli, ktora przedstawit w latach 30. w felietonie Smak sportu®®, Autor
pisal wowczas o przeksztatcaniu spoteczenstw ludzkich w mrowiska i ule — maszyny,
ktére obstugiwali podzieleni na odpowiednie kategorie pracownicy. Tych nazywat
potludzmi, zdegenerowanymi zawodowo, niezdolnymi do samodzielnego podejmowania
aktywnosci (poza tymi, ktore zostaja im z gory narzucone). Wedlug Malczewskiego ze
wszystkich grup spotecznych to w artystach najsilniej tkwi instynkt obrony przed takim
procesem.

Na argumenty o zaniku réznic pomi¢dzy owadami a Iudzmi wylozone
w opowiadaniu O pradziadkach autor naktada charakterystyczny dla niego ironiczny filtr.
Snuje hipotezy, ze owady kochaja sztuke, a cztowiek przez ograniczony aparat
poznawczy, nie jest w stanie ich odczyta¢. Pszczoly tancza 1 Spiewaja, mrowki deklamuja
wiersze. Do tego majg wysoko rozwinigte wszystkie sektory dobrze prosperujacego
panstwa. Zorganizowana opieka nad dzie¢mi, ochrona zdrowia na najwyzszym poziomie,
sprawne wojsko i system edukacji. Pochwata owadzich systeméw szybko przeradza sie
w gorzkie refleksje nad ludzkoscig. Mrowisko czy kopiec termitow funkcjonujg jak
maszyny, w ktorej kazda z jednostek odgrywa przydzielong im role, by tworzy¢ zwartg
strukture. Malczewski pyta:

Czymze r6znimy si¢ od nich? Tak samo jestesmy okrutni i tak samo takomi na krew
bliznich — a moze jeszcze bardziej? Tak samo staramy si¢ urzadzi¢ nasz $wiat,

zmusza¢ cztonkdw spoteczenstw do czynnosci, ktdrymi si¢ brzydza, jak na przyktad

857 Ibidem.
8% R. Malczewski, Smak sportu, [w] idem, Trzy po trzy o sporcie, s. 18.
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mordowanie. Czyz bySmy juz nie byli na progu zmechanizowania, o jakie

podejrzewamy nasze towarzyszki pszczoty?%%°
Jedyng roznica, na ktorg wskazuje autor jest to, ze mrowki w przeciwienstwie do
czlowieka nie wymyslity broni, ktora prowadzi do calkowitego samounicestwienia
gatunku. Wedtug autora tylko czlowiek jest zdolny do takiego okrucienstwa.
Opowiadanie konczy puenta, ktérg mozna uzna¢ za mys$l przewodnig wszystkich
opowiadan o zwierzetach z PozZnej jesieni: ,,Nie wiem, czy potrzeba pozbawiaé zwierzeta
duszy, by obdarza¢ nig cztowieka”®°. Portrety zwierzat widocznie stoja w kontrze do
pogladow Malczewskiego na temat ludzi. Trudy emigracji, $wiadomo$¢ wojny
1 osamotnienie spowodowane chorobg sprawily, ze autor nadziei dla $wiata upatruje
wilasnie w zwierzgtach, a jej brak — w dziataniach ludzi.

W tomie znajdziemy trzy uwazne studia nad konkretnymi zwierzetami, ktore
Malczewski spotkat w trakcie swoich podrozy po Kanadzie. To przyklady tekstow
wspomnieniowych, w ktorych osobe narratora mozna utozsamia¢ z autorem. Marian
Hemar okreslit je jako: ,chyba najpigkniejsze w jezyku polskim opowiadania
o zwierzetach i o tym, jak si¢ dusza cztlowieka przyglada sobie w zwierciadle zwierzecych
zrenic”%!, Dwa z nich — Henrys i Franio, ktéorym chciatabym sie przyjrzeé na poczatku,
tworza dyptyk opatrzony wspolnym tytutem Ze wspomnien o przyjaciotach.

Hamish, ktorego Zosia nazwala Henrysiem, jest terierem szkockim. Ma
dwanascie lat. Malczewscy poznali go w hoteliku Sunshine Lodge, usytuowanym
w Gorach Skalistych okoto siedmiu tysigcy stop nad poziomem morza. Autor, podobnie
jak w przypadku wczesniejszych wzmianek o zwierzgtach, skupia si¢ nie tyle na
wygladzie, co na cechach charakteru i usposobieniu psa. Migdzy zwierzgciem
a bohaterami zawigzuje si¢ wyjatkowa ni¢ porozumienia. Po pierwsze pies podobno
rozumie po polsku. Po drugie, cho¢ Henry$ do tej pory gtoéwnie wylegiwat si¢ na progu
hoteliku, dotacza do gorskiej wyprawy Malczewskich. Dopiero po pétgodzinnym marszu
para orientuje si¢, ze kto$ za nimi podaza. Psa zdradzaja odglosy, dochodzace z krzakow.
Wspottowarzysze czerpig wzajemng rado$¢ ze swej obecnosci. Malczewski przedstawia

zmienne nastroje teriera. Raz jest zamys$lony, za chwile zachowuje si¢ niemalze jak

89 I|dem, O pradziadkach, [w:] idem, Pézna jesien, s. 52.
860 1hidem, s. 56.
661 M. Hemar, Trzecia seria ksigzek polskiej fundacji kulturalnej, s. 6-7.
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szczenig, $cigajac gryzonie i biegajac w kotko. Cho¢ emocjonalnie pelen jest energii, to
jego stuszny wiek szybko daje o sobie zna¢. Autor opisuje narastajace zmeczenie,
dolegliwosci 1 trudnosci w poruszaniu si¢. Mimo krwawigcych tap, ktore Malczewski
nazywa stopkami, wcigz wykazuje oznaki radosci, merdajgc ogonkiem. Jest dzielny. Po
powrocie do hoteliku, kiedy jego stan jeszcze si¢ pogarsza, gorgczkuje i jest bardzo
rozdrazniony, okazuje si¢, ze pies od dawna nie oddalat si¢ od domu. Za czaso6w mtodosci
Henry$ towarzyszyt ojcu gospodyni hoteliku w trakcie polowan na kaczki, ganiat za
konnymi wyprawami i chodzil z rybakami nad goérskie jeziora. Wspdlna podrdz
z Malczewskimi byta wiec dla niego takze powrotem do dawnego zycia, prawdopodobnie
pozegnalng trasg. Malczewski wykazuje si¢ pewnego rodzaju dumg na mysl o tym, ze
pies wyczut gérskie zamitowania pary i1 zdecydowat si¢ do nich dotaczy¢. Opowiadanie
mozna by uzna¢ za wzruszajacy portret psa, ktory postanowit jeszcze raz poczu¢ wolnosé
w gorach i zaliczy¢é je (zgodnie ze wskazanym weczesniej podzialem Hemara) do

»disneyowskich”, gdyby nie puenta kilku ostatnich zdan:

Czulis$my si¢ zaszczyceni, ze poznal si¢ na nas jako na gorskich tazikach i wybrat nas

na towarzyszy swojej ostatniej wedréwki. Miat jednak lepsze warunki niz ja dzisiaj.

s

Mountains®2,

Rafat Malczewski, pograzony w chorobie, u schylku zycia przyréwnuje swoj los do
szkockiego teriera poznanego w gorach. Wspotodczuwa cheé ,,ostatniej wedrowki”,
jednak jego potozenie jest znacznie bardziej niekorzystne, a wyprawa niemozliwa. Zdanie
zamykajace jest zapisem tragicznej tgsknoty za sprawnoscig, ktora pozwalata na
niezalezno$¢ 1 przebywanie w ukochanych gorach. ,,Dzi§” wydaje si¢ bezpowrotnie
stracona. Uwazam, ze zdanie to jest kluczowe dla wymowy catego utworu i diametralnie
zmienia jego nastr6j. Cho¢ ujmujacy portret Henrysia wzrusza i wywotuje pozytywne
reakcje, to jednak dla Malczewskiego jest narzedziem do ukazania wtasnej kondycji
1 przezywania tego, CO utracone.

Bohater drugiego wspomnienia — Franio — jest kolejnym wyjatkowym
zwierzgciem. Tym razem mowa o niedzwiedziu. Akcja rozgrywa si¢ W parku narodowym
w Jasper, ktory zamieszkuje wiele niedzwiedzi, podchodzacych bardzo blisko domkow

ludzi. Malczewscy podczas pobytu zdazyli juz zaprzyjaznic si¢ z calg rzeszg zwierzat, od

862 R, Malczewski, Ze wspomnier o przyjaciotach. Henrys, [w:] idem, Pézna jesien, s. 28.
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sarny Jani, ktora jadta im z reki, przez bobry, tosie czy kozice. Swiat ludzi i zwierzat zyt
w symbiozie. Obecno$¢ czlowieka byta dla zwierzat tak naturalna, ze autor wspomina,
jak ukrywali si¢ w krzakach, by dzikie konie nic wymuszaty na nich ciggtego glaskania
i poklepywania. Franio przedstawiony jest na tle niedzwiedzich pobratymcow, ktorym
Malczewski nadaje wiele z ludzkich cech. Nie tylko jak Henry$ bywaja zamyslone, ale
tez zajmuja je bardziej wyrafinowane formy aktywnosci:

Nie uplyneto pot godziny by nie ukazal si¢ czarny lub brazowy jegomos¢. Szedt,

moze komponujac wiersze, moze zajety rownaniem o wielu niewiadomych, dos¢ ze

szedl na nas siedzacych cicho. Trzeba byto odlozyé prace, wsta¢ i krzyknaé

miedzynarodowym sloganem: ,,Paszol won!” Facet odzyskiwatl przytomnosc,

skrecat, choé niechetnie w bok i obchodzit nas tak, aby sie nie zmeczy¢%82.
W cytowanym fragmencie niedzwiedz ukazany jest raczej jako leniwy melancholik, ale
pojawiajg si¢ takze niedzwiedzie z watpliwa kondycja psychiczng i nerwami ,,widocznie

nie w porzadku®64

, skaczace z mostu, czy matka niedzwiedz, ktdra wiedziona instynktem
macierzynskim, przed planowanym atakiem na parg, dopilnowata, by jej mtode znalazty
si¢ bezpiecznie wysoko na drzewach. Niedzwiadki w opisie Malczewskiego niczym nie
réznig si¢ w zachowaniu od mtodych ludzi. Wesota trojka mlodych niedzwiedzi
przypomina studentow, ktérzy wyrwani spod kurateli rodzicéw, zaczynaja czerpad
gar§ciami z zycia. Zdanie: ,,Ztota mtodziez hulala po nocach, dniem uprawiata harce nad
brzegiem jezior” rownie dobrze mogloby znalezé si¢ w opowiadaniu o wakacjach
nastolatkow®®,

Na tym tle wyrdzniat si¢ tytutowy Franio. Wedtug Malczewskiego byt on nie
tylko najmadrzejszym wsréd niedzwiedzi, ale ,mogt si¢ rowna¢ z inteligentnym
cztowiekiem”®®. W hierarchii inteligentnych zwierzat, stworzonej przez Malczewskiego,
nie wiadomo na podstawie jakich kryteriow, wyzej znajduje si¢ tylko bobr, ktéry to
madrzejszy jest od Lwa Totstoja, kardynata Rampolli, Corbusiera ,,i stada tak zwanych

wielkich intelektualistow’®”,

663 Idem, Ze wspomnien o przyjaciotach. Franio, [w:] idem, P6Zna jesien, s. 30.
664 1hidem.

%85 Ibidem.
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Franio byl niedzwiedziem w kwiecie wieku, autor opisuje go jako dobrze
zbudowanego, ze sprytnymi oczkami. Charakterystycznym znakiem byt bialy kosmyk
pod lewa topatka, odznaczajgcy si¢ wyraznie na czarnym futrze. Wielokrotnie
podkreslana inteligencja Frania objawiata si¢ tym, ze niedzwiedz nauczyt si¢ przychodzic¢
pod kabing Rafata i Zofii punkt dziewiata kazdego wieczoru, gdzie czekaly na niego
wystawione przez gospodynig resztki jedzenia. Obiektywnie trzeba by przyznaé, ze nie
jest to umiejetno$¢ tak spektakularna, by zréwnywac inteligencj¢ niedzwiedzia
z przecigtnym czltowiekiem, lecz widocznie to w subiektywno$ci nalezy szukac
argumentacji. Ze sposobu wypowiedzi Malczewskiego, stow uznania, ale i czuloSci
wobec Frania wyraznie wylania si¢ osobista relacja me¢zczyzny z niedzwiedziem.
Kasliwe uwagi, wymierzane zazwyczaj w ludzkich bohateréw autor zamienia na wyrazy
troski. Takze 1 ta opowie$¢ ma nostalgiczne zakonczenie. Malczewscy opuscili park
z nadejsciem zimy. W ostatnich wersach autor zastanawia sig, jaki los spotkat Frania:
,»Mysle, ze Franio zjadl swoja porcje i niedtugo poszedt spac. A gdy wiosng wstat i staby
w nogach podszedt do kabiny, nie bylo nas ani pod numerem 10 ani pod zadnym
innym”%®, Wydaje sie, ze w tych dwoéch zdaniach autor zapisat probe
samousprawiedliwienia ,,porzucenia” podopiecznego, ktoéra jednak szybko przystonito
zaniepokojenie z kroplg poczucia winy spowodowane przejeciem odpowiedzialno$ci za
emocje 1 zawod, ktore mogly towarzyszy¢ budzacemu si¢ po wiosnie, stabemu
zwierzgeiu. By¢é moze jest to zbytnia nadinterpretacja, ale ,.intuicja czutej narratorki”
w duchu poetyki doswiadczenia podsuwa mi hipotezg, ze tak jak opowies¢ o szkockim
terierze mogla by¢ metaforg tgsknoty za gorskimi wedrowkami, tak ucieczke przed
mrozem i porzucenie opieki nad Franiem mozna by odczytywa¢ u Malczewskiego jako
forme zderzenia si¢ z wlasng historig ucieczki przed wojng i porzucenia pieczy nad
dzieé¢mi.

Trzecim z utwordéw poswieconych w calosci konkretnemu czworonogowi jest
opowiadanie o psie Piziu®®. To tutaj znajdziemy rozwazania na temat losu zwierzat po
$mierci. W zderzeniu z dedykacja tekstu: ,,Pani Jadwidze R., wlascicielce Tomka”, moga
one dodatkowo petni¢ forme¢ wsparcia i wspotodczuwania wobec innej opiekunki

zwierzecia, ktora by¢ moze w przesztosci (badz w przysztosci) sama (bedzie) musiata

888 |bidem, s. 34.
869 R. Malczewski, Pizio, [w:] idem, Pézna jesien, s. 35.
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skonfrontowa¢ si¢ z sytuacja pozegnania pupila. Pizio byl psem, ktory pojawil si¢ na
schodkach wielkiego hotelu w Sainte-Ad¢le, popularnego miasteczka turystycznego,
potozonego u podndza Gor Laurentynskich. To jedna z lokalizacji, w ktorych
Malczewscy spedzali okresy od lata do pdznej jesieni. Pizio jako nieznajomy kundel
podazyt za para do ich domku, az w koncu na dobre si¢ w nim zadomowit. Jak si¢ okazato
byl psem bezpanskim, jego poprzedni wiasciciel wyjechat kilka tygodni wczesniej,
porzucajac go ,niczym zdarte pantofle”®’?. Pizio wiedzie beztroskie zycie u boku
Malczewskich, jednak problem pojawia si¢ w momencie, gdy zbliza si¢ czas ich powrotu
do miasta. Nie moga go zabra¢ ze soba, zaczynaja wiec szuka¢ mu bezpiecznego domu
gdzie indziej. Pies trafia do wlascicieli najwickszego sklepu w okolicy. Malczewski
stawia siebie w pozycji zdrajcy, ktory porzuca przyjaciela. Przy czym rezygnuje z opisu
wlasnych emocji — wzmiankuje zdawkowo, Ze bylo Zle — a skupia si¢ na Piziu. Dojmujace
sa opisy, w ktorych pies stara si¢ okaza¢ wdzigcznosé, czy wrecz zashuzy¢ na dobrg
opieke, pomagajac nowej wilascicielce. Sytuacja powtarza si¢, kolejnego roku
Malczewscy ponownie przyjmuja psa do swego tymczasowego domu i ponownie pod
koniec lata szukaja mu nowego domu. Tym razem Pizio nie mial szcze$cia. Gdy para
wraca nastgpnego lata, zastaje go uwigzionego na lancuchu, zmizernialego
I schorowanego. Pies nawet ich nie poznaje. Pewnego dnia zrywa si¢ z tancucha i ucieka.
Jednak nie wraca do Zzadnego ze znanych mu miejsc i ludzi. Sam wybiera sobie nowe
miejsce — farme u Campbellow, gdzie zostaje przez kolejne lata. Z relacji Malczewskiego
wynika, ze pies odzywat, gdy ci pojawiali si¢ w okolicy, markotniat i podupadat na
zdrowiu, gdy wyjezdzali. Ktérego$ dnia po prostu odszedt na zawsze. Autor twierdzi, ze
Pizio byt §wiadomy, ze niedlugo umrze i ,,poszedt umiera¢ sam”®’*. Malczewski uposaza
w tekscie psa w olbrzymia empati¢. Zwierz¢ wyczuwa nastroje ludzi, stara si¢ im
pomagac, rozwesela ich, a gdy sam czuje si¢ zle, znika z pola widzenia, by nikogo nie
martwi€. Przy tym nie traci wiary w ludzi, mimo wielu krzywd, jakich od nich doznaje.
To kolejne opowiadanie pisane w poczuciu winy autora. Wraz z kolejnymi rozstaniami
1 powrotami, narrator coraz mocniej dopuszcza do siebie mysl, ze zwierzg stato si¢
instrumentem do zarzadzania wlasnymi uczuciami. Che¢¢ zaspokojenia swoich potrzeb

emocjonalnych, wynikajacych z nawigzania — Z pewnoscig wyjatkowej 1 trwatej w ich

670 |bidem, s. 38.
671 |bidem, s. 46.
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odczuciu — relacji z Piziem, niejednokrotnie wygrywa z obiektywnym osadem na temat
dobrostanu psa.
Wspomniana wyzej Kirchner, odnoszac si¢ do relacji cztowieka i zwierzecia

u Natkowskiej, pisata:

W sytuacji zaleznosci czlowiek—zwierze Natkowska deklaruje jasno rozumiejaca
przyjazn, opieke i odmowe lancucha, symbolu przemocy i niewoli. Nie chce by¢
posiadaczka zwierzecia, o swojej ukochanej charcicy Dianie méwi: ,,Ona jest moim

psem, a ja jestem jej cztowiekiem”. Wzajemno$¢, partnerstwo w bycie, dobrowolno$é

uczué87?

W szkicach Malczewskiego relacja cztowieka i psa nigdy nie jest partnerska w tym
sensie, ze czlowiek powinien petni¢ role opiekuna. Tymczasem, co doskonale widaé
w historii 0 Piziu, cztowiek staje si¢ tym, ktory wykorzystuje nizszg pozycje zwierzecia
1 pozwala mu odbudowywa¢ zaufanie, wiedzac, ze wspolne zycie jest tymczasowe. Pies
tej wiedzy nie miat. Dopiero w trzecim ,,domu” znajduje si¢ kto$, kto zaczyna tak
naprawde dba¢ o dobro emocjonalne psa. Pani Campbell, do ktorej pies trafil po ucieczce

z tancucha, stawia Malczewskim granice:

Pani Campbell dowiedziata si¢ od Zosi, ze Pizio byl kiedys$ naszym psem. Nie bronita

nam odwiedzaé go lub braé na spacery. Pragneta jednak nie méwiac o tym wyraznie,

by pies ja, uwazal za panig, a nas za dawnych przyjaciol, dobrych moze, ale

zmiennych, niegodnych zaufania. Pani Campbell mozna bylo ufa¢. Pizio czul to

samo®™,
Interwencja Pani Campbell wywoluje zmiany w stosunku pary do psa. Gdy nowa
wlascicielka wyjezdza na kilka dni, a pies choruje, Malczewski nie pozwala Zosi zabra¢
go do siebie na rekonwalescencje. Jednak kiedy okazuje si¢, ze to byto ich ostatnie
spotkanie, autor podwaza stuszno$¢ swojego zachowania. Twierdzi, ze powodowane to
bylo wygoda, lekiem przed zagniewaniem przyjaciot. Czuje, ze ostatni raz zawiddt.

Zarébwno w historii Pizia, jak 1 Frania, tym, ktory zawodzi jest cztowiek.

Najwigksza za§ wing¢ autor przypisuje sobie samemu. Mozna zalozy¢, zZe to
doswiadczenie migracji i utraty nie tylko stalego miejsca pobytu w sensie fizycznym, ale

takze domu jako konstruktu mentalnego, zwrdcity Malczewskiego ku zwierzetom.

672 H, Kirchner, Wstep, s. 19.
673 R. Malczewski, Pizio, [w:] idem, Pézna jesien, s. 44.
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W wyniku II wojny §wiatowej wszystkie ideaty zwigzane z ludzko$cig obrécity sig
w proch. W czasie kryzysu zwierzgta stajg si¢ tymi, ktorym mozna zaufaé, przy ktérych
mozna czu¢ si¢ bezpiecznie. Wyjatkowa wiez kazdego z przedstawianych zwierzat
z Malczewskimi dodatkowo cementuje fakt, ze w kazdym przypadku to zwierzgta
wybraty sobie ich na opiekunoéw czy towarzyszy.

Wszystkie trzy przedstawione tu portrety zwierzat ukazuja je w sytuacji ciaglego
ruchu, przemieszczania si¢. To nomadzi (Henry$ juz na ,,emeryturze”), ktoérzy z r6znych
powodow prowadzag koczowniczy tryb zycia. Mozna do nich dotaczy¢ portret zbiorowy
ptakéw na Manhattanie z cyklu Nowy Jork®’*. Jesienig stada ptakéw kierujg si¢ na
potudnie. Jednak na ich drodze czgsto wyrastaja $Smiertelne przeszkody — zagubione we
mgle drapacze chmur, o ktore rozbijaja sie ,,skrzydlaci emigranci®’®, ginac na miejscu.
Cze$¢ z ptasich drapieznikdw, jak jastrzebie czy sokoty zadomawia si¢ w manhattanskich
wiezowcach na dobre. Poluje na dobrze wykarmione przez ludzi golebie. Autor
bezposrednio porownuje migracje ptakéw do fal ludzkiej emigracji z Europy. Nietrudno
zauwazyC, ze przedstawienie zwierzat jako nomadoéw wskazuje na silne oddziatywania
do$wiadczen biograficznych Malczewskiego na tekst. Zwierzecy migranci staja sie¢
autorowi szczegolnie bliscy. Ich portrety s3 przedstawione z czuto$cia, jednak trudno
byloby mi zgodzi¢ si¢ z ,,disneyowskim” narratorem, ktorego widzial w nich Hemar.
Wedlug mnie to wcigz ten sam podmiot, doswiadczony sytuacja migracji, choroby
1 upadku ideatéw, snuje swoja opowies¢ o Swiecie i ludziach, ktérzy zawodzg 1 sg zdolni

do okrucienstwa.

3.4. O relacjach cztowieka z naturg

Natura w utworach Malczewskiego silnie przeciwstawiana jest dziataniom cztowieka.
W przedwojennej tworczosci literackiej autor do ukazania tej dychotomii wykorzystuje
przede wszystkim pejzaz. Wizje gorskich krajobrazow przedstawione w Narkotyku gor
s tozsame z tymi, ktore w tym czasie Malczewski malowat na plotnie i papierze. W tych
przedstawieniach czlowiek jawi si¢ jako drobne plamy czy punkty usytuowane na tle
ogromu naturalnego pejzazu, a jeszcze czesciej — catkiem znika. Natura stanowi site,

ktorej cztowiek nie jest w stanie okietzna¢. W jednej chwili kusi niezwyktym pigknem,

674 |dem, Nowy Jork, [w:] idem, Pézna jesien, s. 57-72.
875 Ibidem, s. 57.
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upaja — jak narkotyk — aby za chwil¢ decydowa¢ o czyim$§ zyciu i $mierci.
Przeciwienstwem naturalnych pejzazy sa te, ktére Malczewski stworzyt podczas swojej
podrézy po Slasku. To teren nieustannych walk o wladze. Przemystowy krajobraz stara
si¢ zawladna¢ optyka podrozujacego. Cztowiek nie walczy tu z naturg, a przede
wszystkim z maszynami, ktore sam stworzyl. Agresja wydaje si¢ obustronna. Dopiero
ucieczka w Beskid daje czlowiekowi wytchnienie i przywraca spoko;.

Do kreowania literackich pejzazy Malczewski wykorzystuje narzedzia znane
z malarstwa. Komponuje poszczegolne sceny tak, jak komponowal swoje obrazy.
Przedstawia warstwowo poszczegélne plany. W przypadku gorskich pejzazy czgsto
przypominaja one ,rajskie ogrody” nasycone zywymi, hiperrealistycznymi barwami.
Stonce oswietla stoki gorujace nad dolinami, w ktorych ptyna szemrzace strumyki. Niebo
jest bajecznie niebieskie, krdluje basniowy, magiczny nastrdj. Na przeciwlegtym
biegunie znajdziemy krajobrazy Gornego Slaska, ktorym blizej do wizji ,kregow
piekielnych”. Tam cztowiek znika pod cigzarem pracy i chcacych zniewoli¢ go fabryk.
Swiat wyglada ponuro, nawet niebo traci swéj kolor. Zamiast spokojnych dolin widzimy
poszarpany naskorek gleby, zamiast szczytow grani — fabryczne kominy.

Obrazowanie natury zupeilnie zmienia si¢ na emigracji. Zainteresowanie
Malczewskiego przenosi si¢ z pejzazy na portrety. W Pepku swiata literacko przedstawia
przyjaciot — wielu z tych, ktorych za mtodu malowat. Jego przedwojenne portrety miaty
charakter intymny. Nigdy nie wilaczat ich do obrazéw, ktore prezentowat na wystawach.
Byly wyrazem bliskiej wigzi artysty z modelami. Podobnie dzieje si¢ w przypadku
portretow osob, ktorym postanowit poswigci¢ w swoich felietonach caty tekst, czy nawet
kilka tekstow. W Pepku swiata Malczewski wymienia kilkaset postaci, ale najczegsciej
stanowig one podwaliny pod zarysowanie ogdlnego obrazu miedzywojennego
Zakopanego. Sa jak ,,czarne przecinki” z jego pejzazy; i, ktdrym poswigcil wigcej uwagi,
byli mu szczegdlnie bliscy.

W Poznej jesieni Malczewski pierwszy raz zwraca uwage takze ku zwierzetom.
To ich opisy kroluja w ostatnim wydanym za Zycia zbiorze literackim. Autor nie skupia
si¢ jednak zbytnio na ich fizjonomii, malarski warsztat zdradzaja precyzyjnie dobrane
barwy 1 selekcja elementow kompozycji. Najwiecej uwagi poswieca pokazaniu
charakteru konkretnych zwierzat, ktore wprost nazywa przyjaciolmi. Sg to niezwykle

bystre osobniki, ktore z Malczewskim laczy tozsamo$¢ nomady. Artysta zrownuje je
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z cztowiekiem, sugerujac, ze tak jak my, sg tworcami kultury. Czlowiek natomiast w tych
portretach pokazany jest jako ten, ktory zawodzi.

Przejscie od pejzazy do portretdbw mozna odczyta¢ jako przejscie od
zainteresowania §wiatem zewnetrznym do refleksji skupionej wokét samego siebie. O ile
bowiem wczesne teksty przepetnione sg mtodziencza witalnoscia, o tyle w Pepku swiata
I Poznej jesieni mamy do czynienia z wizjg dojrzalego me¢zczyzny, naznaczonego
chorobg, doswiadczeniem wojennej emigracji. Pojawiajg si¢ nawet refleksje na temat
zycia wiecznego. Malczewski, portretujac zwierzeta i przyjaciot, zastanawia si¢ nad
funkcjonowaniem pamigci — indywidualnej i zbiorowej. Wracajgc do wspomnien, stara
si¢ pracowac nad relacjami z innymi, ze $wiatem i samym soba. Jest to jednak proces,
ktorego nie da si¢ zamknaé kropka, jak rozdziat ksigzki, by zacza¢ nowy, fermentuje,
kaze zawraca¢ 1 nie pozwala obja¢ porzadkiem calej pamigci, ktéra sama potrafi

zastawia¢ coraz to nowe putapki.
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Rozdzial 4. Taternik opisuje Swiat. Miejsce autobiograficzne

Rafata Malczewskiego

4.1. Tozsamo$¢ taternika w pisarstwie Rafata Malczewskiego

4.1.1. Taternik, taternictwo — ewolucja pojec

Rozwazania na temat tozsamosci taternika wyrazanej w tekstach Rafata Malczewskiego
warto zacza¢ od definicji taternictwa. Wspolczesnie pojecie to rozumiemy wasko jako
wspinaczke uprawiang w Tatrach. Jednak na przelomie XIX i XX wieku termin
rozumiano znacznie szerzej. Ewolucje pojecia ,taternik” prezentuje w artykule na tamach
,Taternika” Jozef Nyka®’®. Pierwszy raz stowo , taternik” wraz z objasnieniem pojawito
si¢ w pismie w 1879 roku, w szkicu Tytusa Chatubinskiego Szes¢ dni w Tatrach:
. taternicy (tak zowiq w Zakopanem tych, ktérzy duzo po Tatrach chodzg)”®"’. Wyrosto
ono z gwary podhalanskiej, co potwierdza zapis z recenzji przewodnika Walerego
Eljasza-Radzikowskiego autorstwa Bronistawa Gustawicza w ,,Wedrowcu” z 1881 roku:
turystom tatrzanskim, czyli jak gorale nasi moéwia, taternikom”®’8. Rozpowszechniato
si¢ stopniowo, poczatkowo zapisywano je jak wyrazy obce — kursywa badz ujmowano
w cudzystow. Przyktadem moze by¢ Na przeleczy Stanistawa Witkiewicza z 1891 roku,
gdzie zaréwno ,,taternik”, jak 1 traktowany synonimicznie ,,alpinista” wystepuja w formie
pochytej®”®. Dodatkowo Witkiewicz wprowadza pojecie ,taternictwa”, ktore definiuje
jako rodzaj sportu: ,,wszelki sport, a w szczeg6dlnosci taternictwo, ta bezinteresowna
walka z naturg, daje moznos$¢ zuzycia nadmiaru sity 1 zdrowia, nie zostawiajgc zadnego
niesmaku, [...] poniewaz nie ma tu realnych intereséw do bronienia lub korzysci do
zdobywania”®, Trzeba zaznaczy¢, ze sport nie jest traktowany elitarnie (Wyczynowo),

ale jako dostepny dla ogotu: kobiet, dzieci, megzczyzn.

676 J. Nyka, 90 lat wyrazu ,, taternik”, ,,Taternik” 1969, nr 3, s. 101, 134.

877 W tym roku tekst ukazat si¢ réwnocze$nie na tamach ,Niwy” oraz ,Pamietnika Towarzystwa
Tatrzanskiego”. Oba wydania r6znity si¢ migedzy sobg i trudno okresli¢, ktore z nich bylo pierwowzorem
dla drugiego (zob. W. E. W¢jcik, Z historii tekstu, [w:] T. Chatubinski, Szes¢ dni w Tatrach, Krakow 1988,
s. 103-109).

678 W tekécie mowa o Ilustrowanym przewodniku do Tatr, Pienin i Szczawnic Walerego Eljasza, ktory
ukazat si¢ w 1870 r.; cyt. za: J. Nyka, 90 lat wyrazu ,, taternik”, s. 101.

679 3, Witkiewicz, Na przefeczy, s. 42.

%80 1hidem.



Zestawianie taternictwa ze sportem bylo popularnym, ale nie jedynym sposobem
rozumienia tego pojecia. Problem szerzej omawia Marek Czyz w artykule na temat relacji
sportu i taternictwa w pisarstwie miedzywojennych taternikow, gdzie przedstawia cztery

owczesne definicje taternictwa:

W pierwszym, najszerszym znaczeniu poj¢cia ,taternictwo” uzywano do okreslenia
catoksztattu dzialalnosci cztowieka w Tatrach (podobnie jak w jezyku angielskim
,,mountaineering” lub jezyku niemieckim ,,Bergsteigen®, gdyby ograniczy¢ je do
pojedynczego rejonu gorskiego). Przy takim jego pojmowaniu taternikiem byt
sportowiec, turysta, naukowiec, artysta, pisarz, ktorego dziatalnos$¢ Iub tworczosé
byta zwigzana z terenem Tatr [...]. Po drugie, termin ,taternik” oznaczat osobe, ktora
posiadata znaczne doswiadczenie gorskie oraz ,bezinteresownie 1 umiejgtnie
zwiedzala turnie tatrzanskie” w przeciwienstwie do turysty, ktorego domena byty
drogi tatwe, nie przedstawiajace trudno$ci wspinaczkowych, najczgsciej utarte szlaki
[...]. Po trzecie, wyraz ,taternictwo” byl niekiedy uzywany jako synonim ,,polskiego
ruchu wysokogorskiego”, czyli dziatalnosci wspinaczkowej na obszarze Tatr i poza
nim, a takze klubowej dziatalnosci organizacyjnej [...]. Po czwarte, byt sporadycznie

stosowany na okreslenie samej czynnoéci wspinania sig®?,
Na potrzeby analizy tekstow Rafala Malczewskiego przyjmuje¢ jak najszersza definicje

Htaternika” 1 ,.taternictwa”. Zalezy mi bowiem na ukazaniu wieloznacznosci tego pojecia

i realizacji wielu jego wymiaréw w pisarstwie autora Narkotyku gor.

4.1.2. Znawca Tatr

Swoja wiedze na temat Tatr Rafat Malczewski zebrat i1 przedstawit w monografii Tatry
i Podhale, ktora ukazata si¢ w wydawanej w latach 1928-1939 serii Cuda Polski. Jego
tom wyr6znia si¢ na tle innych, ktore w wigkszosci maja charakter popularno-naukowych
informatoréw o poszczegdlnych krainach. Tatry i Podhale sg natomiast barwng
opowiescig napisang literackim jezykiem. Pelno w niej poetyckich metafor, zabiegow
retorycznych, ktore nadaja relacji tempa i angazuja czytelnika. Autor korzysta przy tym
z elementow tradycji gawedy ludowej, ktora w XIX wieku rozwijala si¢ rownolegle do

form gawedy szlacheckiej, jednak w przeciwienstwie do tej drugiej pozostala w duzej

81 M. Czyz, Taternictwo — sport czy turystyka? Rozwazania na marginesie pism taternikéw okresu

migdzywojnia, ,,Folia Turistica” 2015, nr 36, s. 69-70.
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mierze w tradycji ustnej®®2. Na Podhalu gawede ludowa pod koniec XIX wieku do
mistrzowskiej formy opanowal Jan Krzeptowski, znany jako Sabata. Stanistaw

Witkiewicz W Na przeteczy porownywat jego bajania z tworczo$cig Homera:

Sabaly opowiadan stucha si¢ tak, jak si¢ patrzy po wiele razy na dobry

niezmanierowany obraz, jak si¢ czyta po wiele razy piesni Homera — z ktérym maja

one wiele wspdlnego. Odrzuciwszy formg wiersza, ktorej Sabata nie uzywa, to

wszystko, co stanowi tre$¢ zycia, ten material, z ktorego sa zbudowane obrazy,

w jednym i drugim wypadku sg te same. [...] Skala uczu¢, poziom etyczny, stosunek

do natury sa tak dalece te same, ze kiedy$my raz siedzac w zimie u ogniska w Rostoce

czytali Odyseje goralom, stuchali jej jak opowiadan Sabaly, i bawili si¢ réwniez

dobrze, a nade wszystko sam Sabala niewymownie si¢ cieszyl z pomystow

Odyseusza®®,
O ile fragment ten dobrze oddaje charyzme gawedziarza, o tyle moze wprowadzi¢ mylne
przeswiadczenie o ograniczeniu tematyki opowiesci do heroicznych czynéw. Sabata
opowiadat jednak gtownie historie, ktére miaty na celu zabawienie zgromadzonego
towarzystwa, dlatego tez chetnie wykorzystywal anegdoty i1 motywy z zycia
codziennego®®. Gaweda ludowa jako gatunek cechowata sie amorficznoécig i — jak

stusznie zauwazyt Piotr Grochowski, szukajgc tropéw polskiej epiki ludowej — z powodu

ustnego sposobu jej przekazywania odznaczala si¢ wariantywno$cia:

Co wigcej, mozna wykazac¢, ze w takim modelu komunikacji publiczno$¢ wptywa nie
tylko na poziom powierzchniowy opowiesci, czyli sposdb jej przekazania, styl
wypowiedzi narratora, dobdr poszczegdlnych motywow, ale takze ksztaltuje jej

glebsze warstwy, warunkujac na przyktad zmiang¢ ogolnej wymowy czy pewnych

wlasciwosci gatunkowych®,

W Tatrach i Podhalu Malczewskiego znajdziemy $lady swobodnego nawigzywania do
gawedy ludowej. Ujawniajg si¢ one w szeroko zakrojonej tematyce, dotyczacej historii
regionu i codzienno$ci jego mieszkancoOw oraz w sposobie wypowiedzi, nawigzujacym
rowniez do gorskiego przewodnika. W czternastu rozdziatach tomu Malczewski porusza

wiele watkéw. Opisuje histori¢ regionu od pradawnych czaséw az po osiedlenie si¢

682 Zob. M. Glowinski, Gaweda, [W:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski, J. Stawinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, wyd. V, Wroctaw 2006, s. 177.

883 3, Witkiewicz, Na przefeczy, s. 174.

884 J. Krzyzanowski, Wstep, [w:] Sabatowe bajki, wybor i oprac. T. Brzozowska, Warszawa 1969, s. 23-27.
885 p. Grochowski, Na tropach polskiej epiki ludowej, ,,Literatura Ludowa” 2020, nr 4-5, s. 70.
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w nim ludzi. Przedstawia, jak ksztaltowato si¢ osadnictwo na przestrzeni wiekow oraz
kim sg gorale. Wérod rodowitych mieszkancoOw wymienia tych, ktérzy szczegdlnie
zashuzyli si¢ w historii: od ostatniego zbdjnika, przez Sabate, po duchownych. Podejmuje
temat goralskiej kultury, tradycji i zwyczajow, takze tych codziennych. Zwraca uwage na
architekture i lokalng sztuke, opisuje dzieje Zakopanego. Swoje miejsce w ksigzce
znalazlty tez opisy fauny i flory oraz gorskich szczytow i tych, ktorzy probuja je
zdobywa¢. Autor wykorzystuje w pracy wiedz¢ z rdéznych dyscyplin i jako narrator
opowiesci przyjmuje kilka rol.

Pierwsza z nich to rola historyka. Kiedy Malczewski pisze o poczatkach
udokumentowanego osadnictwa na Podhalu, powoluje si¢ na zrédta historyczne. Cytuje
migdzy innymi fragment aktu cesarza Henryka IV z 1806 roku i r¢kopis Michata
Chroscinskiego z 1657 roku, w ktérym autor jako pierwszy opisuje swoja podréz do
Tatr%®, Malczewski podaje konkretne daty, potrafi tez osadzi¢ podawane informacje
w szerszych kontekstach historycznych, odwotujac si¢ na przyktad do okresu panowania
poszczegbdlnych wladcow. Autor dobrze sprawdza si¢ w roli etnologa, opisujac kulturg
ludowa i codzienno$¢ mieszkancow Podhala na przestrzeni lat. Opowiada o miejscowych
zwyczajach weselnych i tradycyjnych pochowkach. Petng charakterystyka probuje objacé
wyglad zewnetrzny gorali i goralek. Autor wykazuje sie rowniez duzym rozeznaniem na
polu lokalnej sztuki. Nie komentuje konkretnych obiektow, a stara si¢ wyloni¢ cechy
wspolne, czy to na polu architektury, czy sztuki sakralnej badz uzytkowe;j. Przyktadem
moze by¢ tu opis goéralskiej chaty. Malczewski z duzg uwaga oddaje szczegély

konstrukcji, uktad pomieszczen 1 ornamentyke, uzywajac specjalistycznego stownictwa:

Stromy dach kryty gontami albo dranicami, opiera si¢ na zatozeniu S$cian
»wyzdajanych” z ptazéw. Chata goralska ma zwykle dwie izby, ktére dzieli sionka.
W gazdowskich chatupach [...] pi¢¢ do szeSciu ptazéw wystarcza na calg wysoko$é
$ciany az pod putap podparty potgznym sosrebem. Catkiem swoiste wigzanie dachu
jako tez sprzagnigcie drzewnych cioséw na weglach na podwdjne czopy, czyni
z goralskiej budowli fortece, uragajaca najdzikszym napadom halnego wichru. Siedzi
ona na podmurdéwce z gronidwki, pod weglami tkwia grube ,pecki”. Dzwirze
prowadzace z dworu do sieni, zwigzane zastrzalem, nabijane kotkami w motyw

zdobniczy, zwracaja uwage kabtakiem wroét, jedynym pétkolem wsréd prostych linii

886 R. Malczewski, Walka olbrzyméw, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 15.
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belek i bierwion, kryjacych si¢ pod szerokim okapem, chronigcych budowe od

siekawic i zaciekow®®’,
Tak detalicznie, niemal element po elemencie, przedstawiony opis budowy goralskiej
chaty wskazuje na doskonatg znajomo$¢ zagadnienia przez autora. W tym miejscu warto
zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden element jezykowy, ktory przewija si¢ przez caty tom.
Mowa o leksyce gwary podhalanskiej, ktorg Malczewski biegle si¢ postugiwat.
Przyktadem moze by¢ fragment na temat motywoéw zdobniczych: ,,Gadzik, kota,
gwiazdy, parzenica, pazdur, dziewieciornik i leluja, oto najczestsze motywy %88,
Obecnos¢ gwaryzméw na kartach tomu nie tylko wzbogaca styl, ale takze
uwierzytelniajagco wpltywa na pozycje¢ autora jako autorytetu w temacie, ktory podejmuje.
W ten sposob pokazuje on, ze gleboko wniknat w opisywane §rodowisko, zna je od
wewnatrz. Dla ulatwienia czytelnikom procesu lektury na koncu ksigzki dotgczono
stownik, w ktorym znajduja si¢ definicje uzytych w tekscie gwaryzmow. Poza opisami
sztuki wizualnej Tatry i Podhale zawieraja rowniez charakterystyke muzyki regionalne;j.
Oprocz ogdlnego omoéwienia podhalanskich piesni, autor przedstawia analizg
fragmentow pisanych do nich tekstéw. Wylaniajg si¢ tu powracajace motywy: mitosci,
pigkna i niebezpieczenstwa gor, tesknoty oraz porad, jak radzi¢ sobie ze smutkiem i ztem
na §wiecie.

Kolejng rola, jaka przyjmuje autor, jest rola przyrodnika. Bacznie obserwuje
zmieniajaca si¢ wraz z porami roku nature. Potrafi dostrzec, jak zmieniajg si¢ barwy
krajobrazu, kiedy nasilajg si¢ ataki halnego, a kiedy nastaje spokdj. Pory roku wptywaja
na zachowanie zwierzat i roslinnosci. Malczewski poswieca im osobny rozdziat. Jako
przyrodnik odnotowuje na przyktad liczbe rocznych opadéw w Zakopanem (1180 mm),
a takze dokladnie opisuje wszystkie pietra tatrzanskiej ros§linnosci, podajac: ,,Gdy
w Zakopanem bytuje 665 roslin kwiatowych, to powyzej 2300 m stwierdzono, ze az 112
gatunkow wdziera si¢ na najwyzsze skalne bloki szczytow”®. Tatry i Podhale mozna

uznaé wiec za kompendium wiedzy ujete w forme artystycznej gawedy®®.

887 Idem, Rytm i ksztatt, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 54-55.

688 |bidem, s. 57.

689 R. Malczewski, Zycie przyrody, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 128.

89 Przypomne jedynie, ze nie wszystkie z podawanych przez Malczewskiego danych byly zgodne
z prawda, co skrzgtnie wypominano mu w recenzjach (zob. rozdziat II).
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Malczewski nie kryje swego podziwu wobec Tatr. Nazywa je ,,najwspanialsza
trescig Podhala”®®!. W doktadnym opisie panoramy Tatr antropomorfizuje gory, nadajac

im cechy sportowca podczas wyscigu:

Dziela si¢ Tatry na Zachodnie, Wysokie i Bielskie. Rozpoczynaja swoj

81-kilometrowy bieg ku wschodowi od przeteczy Hucianskiej, spokojng linig

szczytow i dopiero za Liljowem spigtrzajg si¢ w poszarpany rytm grani, zataczajac na

potudnie silnie wygiety tuk. Na przeteczy pod Kopa tracag ped. Opadaja w bielskie

pasmo i gwaltownie spiesza ku mecie na przeteczy Zarskiej, odgraniczajacej je od

Spiskiej Magury®®2,
Wreszcie nalezy wskazaé role tatrzanskiego przewodnika i doradcy. Osobom, ktore
przerazaja wysokie szczyty, Malczewski radzi uda¢ si¢ w Zachodnie Tatry, gdzie znajda
odpoczynek. Dzieli si¢ z czytelnikami informacjami, ktore szlaki sg uczeszczane, a gdzie
mozna znalez¢ spok6j W samotno$ci. Zimg narciarze udaja si¢ na Kasprowy Wierch czy
Czub Goryczkowej, za$ latem rzesze pielgrzymek ,,uderzaja” w doliny pod $ciang
Giewontu. Opis poszczegolnych drog wskazuje na to, ze autorem jest 0soba, ktora zna

trasy nie tylko z map i opowiadan, ale sama ich doswiadczyta, na przyktad:

W Malej Lace staje przed nami ogromny §wiat wapiennych uktadéw. Jakze niktly jest
Giewont stad widziany wobec urwiska Wielkiej Turni stozacej si¢ nad nieskazitelna
réwnia hali, ktéra byta niegdy$ dnem jeziora. I znowu, skoro tylko wyskoczy¢ na
pobliska hale pod Przystopem Migtusim, otworzy si¢ najwspanialszy amfiteatr urwisk
Ciemniaka i Krzesanicy, wtloczonych w bastiony Twardego Uptazu, Kobylarza
i Wielkiej Turni. Posuwajac si¢ dnem doliny Migtusiej ku Wierchom, spostrzezemy
jak rosnie ich ogrom coraz dzikszy — tam otwiera si¢ grozna kotlinka Wantul cata
nastyrmana gmachami zlomoéw porostych gdzieniegdzie smrekami. Dalej za$

staniemy w obliczu szarych spaszt, zamknieci w wiezieniu kamiennym i gtuchym5%,
W przytoczonym fragmencie mozna zauwazyc¢, jak sprawnie Malczewski operuje zmiang
perspektywy. Doskonale zna topografi¢ Tatr i jest w stanie okresli¢, co doktadnie widzi
turysta poruszajacy si¢ opisywanymi drogami. Z tatwo$cia przychodzi mu
charakterystyka nie tylko napotykanych szczytow (ptynnie operuje lokalnymi
toponimami), ale takze roslinno$ci i cech dystynktywnych poszczegolnych odcinkow

trasy. Niczym prawdziwy przewodnik wtraca w swoja opowie$¢ ciekawostki

891 R. Malczewski, Walka olbrzyméw, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 109.
892 Ibidem, s. 111.
893 Ibidem, s. 165.
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0 napotykanych miejscach (czytelnik dowiaduje si¢ miedzy innymi, ze w Ornaku niegdy$
wydobywano rude i kopano srebro)®%.

Zblizong, cho¢ nieco inng forme¢ gawedy przewodnika przybieraja dwa ostatnie
rozdziaty Tatr i Podhala. W tym wypadku przewodnik zabiera czytelnika na wyprawe
w czasie rzeczywistym, jednak jest to wyprawa utrzymana w konwencji fantastyczne;j.
Malczewski bowiem na wstepie trzynastego rozdziatu zawiera z czytelnikiem pakt:

Uwierz, ze znalazle$ si¢ na szczycie Swinicy. — Nie sprzeciwiaj si¢! — Uniknate$

podchodzenia Boczaniem i wapiennym Skupniowym Uptazem ponad doling

Olczyska. Nie obchodzg ci¢ ani Kopa Magora wraz z grotg zimng i ciemna, ani migkki

trawnik Karczmiska [...]. Ot, wyfrunate$ na paradny szczyt i wylaza ci §lepia na

cudowny $wiat dookota. .. bo jakze moze by¢ inaczej?!6%
Bezposrednie zwroty z niespotykanymi wczesniej kolokwializmami zupelnie zmieniajg
postawe narratora. Naukowiec, postugujacy si¢ dotychczas wywazong emocjonalnie
relacja (historyk, etnolog, kulturoznawca, przyrodnik), rezygnuje z dydaktycznego tonu,
niweluje dystans z czytelnikiem i zaczyna traktowa¢ go jak niemalze towarzysza
wyprawy. Opis staje si¢ coraz bardziej dynamiczny. Pojawia si¢ wiele wykrzyknikow
w formie rozkazéw skierowanych wprost do odbiorcy, na przyktad: ,Nie daj si¢
nabraé!”%%, _Patrz w dot”%%7, ,»My pofruniemy jak rakieta!”®%  Patrz!”%%, ,,Sp(')jrz!”700,
,,Chodz!”70%, ,,Dalej!”702, »Nie poddawaj si¢ jej urokom!”7%,

Marsz konstruowany w tej cze$ci utworu jest intensywny, a przewodnik
przygotowat droge z wieloma niespodziankami. Czytelnik ma wspinac sig, zjezdzac¢ na
linie, probowaé podejs¢ z tancuchami. Narrator-przewodnik kieruje uwaga odbiorcy,
kaze mu patrze¢ na coraz to nowe obiekty, nie pozwala spocza¢ na dtuzej. W pewnym
momencie mowa jest 0 tym, ze obaj odrywaja si¢ od ziemi i zaczynajg lata¢. Frung ponad

szczytami, az w koncu zatrzymujg si¢ 1 zaczynaja schodzi¢ w dot do schroniska. Co

694 1pidem, s. 171.

89 R, Malczewski, Zrgh Granitowy, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 173.
6% |pidem, s. 176.

697 Ibidem, s. 177.

6% |pidem, s. 178.

699 1pidem.

700 1hidem, s. 184.

01 Ipidem, s. 185.

02 Ipidem, s. 191.

03 Ipidem, s. 197.
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ciekawe, przewodnik pozwala na lot tylko po to, by oszczedzi¢ czas. Kilka akapitow dalej
prowadzi swojego turyst¢ przez bardzo niebezpieczng droge, twierdzac, ze to jedyny

sposob, by dostaé sie na Zabig Przelecz:

Przylgnates do muru, z ktérego wybierasz zgrabiatymi palcami glaz po glazie. Nie
dowierzaj chwytom! Nie ufaj niczemu! Czujesz chyba jak wspaniale bezlitosny jest
ten kamienny $wiat? Kazdej chwili odrzuci ciebie w przepas¢. Nawet nie szuka
sposobnosci. Liczy na twoja osobistg stabo$é, na twoje zawodne nerwy. [...] Nie
zauwazy stygnacych zwlok, sam zastygly w skalnej pysze, niespozyty — jak sama

wiecznosc¢’%,

Wydaje sie, ze bez do§wiadczenia prawdziwej grozy goérska wyprawa bytaby niepeina.
Przewodnik przypomina, ze goéry to nie tylko pigkne widoki i poczucie wolnosci, ale tez
zderzenie cztowieka z ogromng sita natury. Wymagaja zardwno sprawnosci, jak
I opanowania, by ujs¢ z zyciem z niebezpiecznych sytuacji.

Na trasie wyprawy pojawiajg si¢ tez inni ludzie, czasem tylko stycha¢ ich krzyki,
a czasem dochodzi do wymiany powitan, pomachania r¢kg. Przewodnik staje si¢ rOwniez

opiekunem turysty. Ostrzega przed niebezpieczenstwem, czuwa w chwilach budzacych

groze. Zadaje pytania o kondycje towarzysza: ,,Zimno ci? — roznieémy watre...”’®.

Zmienne warunki atmosferyczne odzwierciedlaja w teks$cie uptyw czasu. Robi si¢

53706

chlodniej. Poczatkowy ,.blask 1 btekit”"™® przemienia si¢ w rozgwiezdzone niebo.

Ostatni rozdzial tomu zatytutlowany Lotem ptaka na powrdt ,,wycisza”
1 dystansuje narratora. Cho¢ ponownie zabiera on turyste w podrdz po Tatrach, to jednak
tym razem nie jest tak porywczy. Ewidentnie zmniejsza tempo marszu, nie wydaje

rozkazéw, a o czynionych krokach informuje w pierwszej osobie liczby mnogiej:

122707 5708

,Uciekajmy , »Lecz nie ulegniemy pokusie odpoczynku”™, | Juzesmy w domu,

95709

u siebie”’®. Czasem jedynie krzyknie ,,Uwaga!”’®, by ostrzec przed oblodzona

&4

powierzchnig, na ktorej tatwo si¢ poslizgna¢. Nawet pogoda wydaje si¢ ,,zwalnia¢” tempo

akcji, przez wigkszo$¢ wyprawy niebo jest zachmurzone i pada deszcz.

704 Ibidem.

705 1pidem, s. 199.

706 1pidem, s. 175.

97 R. Malczewski, Lotem ptaka, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 204.
%8 |bidem.

%9 |bidem, s. 206.

10 R, Malczewski, Lotem ptaka, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 205.
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Z takim typem narratora-przewodnika mamy takze do czynienia we wstgpie
literackim do albumu Géry wotajq. Tam wyprawa obejmuje trase prowadzacg przez cate
pasmo Karpat, ale Malczewski najwigcej uwagi poswigca Tatrom. To one krolujg ponad
innymi pasmami, widocznie wyrdzniajac si¢ strzelistoscig ostrych krawedzi wzgledem
pozostalych pasm, nazywanych przez autora ,kopulastymi butami”, ,,zacnymi
matronami” czy ,,0lbrzymimi kluchami”™*!. W tym tekécie takze znajdziemy opisy
przestrzeni, przyrody i lokalnej kultury oraz goralskich zwyczajow, cho¢ sg one bardziej

uogolnione.

4.1.3. Propagator sportu. Wspinaczka i narciarstwo

Rafat Malczewski opisuje dwa rodzaje aktywnego spedzania czasu w gorach. Pierwszym
jest wspinaczka, a drugim narciarstwo. W felietonie Lina i deska z zimy 1937 roku
napisal, ze te dwie dziedziny zdominowaty zycie w Zakopanem: ,,wszystko inne, co si¢
dzieje teraz pod Giewontem, jest niewazne. Zyjemy pod znakiem narty i liny”"*2,
Pewnym zaskoczeniem dla 0s6b zaznajomionych z biografig Rafata Malczewskiego jest
jego aktywna postawa wobec promowania sportu. Wiadomo bowiem, ze jako dziecko nie
byt szczegdlnie wysportowany, raczej chorowity, a prywatne lekcje z wychowania
fizycznego nie poprawily znaczaco jego formy ani nie wplynely na rozrost tkanki
migsniowej. Mimo to sport w zyciu Malczewskiego zaczatl odgrywac znaczacag role.
Aktywnos$¢ fizyczng uwazat za istotng na tyle, ze w 1938 roku opublikowat niewielki
zbior jedenastu felietonow — Trzy po trzy o sporcie — w cato$ci poswigcony tej tematyce.
Tom zrodzit si¢ z potrzeby zmiany nastawienia do sportu ,,tak zwanych intelektualistow”,
ktorzy wedtug autora wykazywali sie wroga postawa wobec odrodzenia fizycznego 2.
W Trzy po trzy o sporcie Malczewski stara si¢ przetamac dychotomi¢ sztuka —
sport 1 pokaza¢, ze obie dziedziny moga ze sobg wspotgra¢. Widocznie rozrdznia jednak
dwa rodzaje ,,sportowej filozofii”. Pierwsza, pozytywna, wyraza si¢ w podejsciu, ze sport
jako czes¢ zyciowych praktyk powinien zosta¢ wiaczony w codziennos¢ spoteczenstwa.
Autor twierdzi, ze utrzymanie swojego ciala w dobrej kondycji moze pozytywnie

wplyna¢ nie tylko na zdrowie czlowieka, ale takze na jego optymizm. Dodatkowo

L Idem, Géry wotajg, s. XXIII.
12 |dem, Lina i deska, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 100.
13 |dem, Trzy po trzy o sporcie, s. 7.
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uprawianie sportu hartuje ducha, uczy systematyczno$ci i pokonywania wiasnych
ograniczen stawianych przez cialo. Dzigki sportowi, jak pisze Malczewski, cztlowiek staje
sie. ,,istotg panujgca nad sprawnosciami ciata, panem jego, madrym regulatorem funkcji
mieéni, w ogdle whadca, a nie ofiara rozlaztego, podgnitego $cierwa i sadta”’*. Drugie
podejscie charakteryzuje sport wyczynowy, nastawiony na zdobywanie nagréd i bicie
rekordow. Ten traktuje z pewna doza dezaprobaty, piszac, ze zbyt duza eksploatacja
zasobow ludzkiego ciata moze skutkowac kontuzjami i ostabieniem w przysztosci: ,,skoro
idzie na ostro, tu i tam mozna nadwyrg¢zy¢ serce i ptuca, zdegenerowaé pewne organy
i szybko sie wykonczy¢”*°. Kolejnym argumentem przeciwko sportowi wyczynowemu
jest jego ekskluzywnos$¢. Otoczka wyjatkowosci sprawia, ze ,,zwykli” ludzie nie czujg si¢
na sitach, by podja¢ jaka$ aktywnos$¢ fizyczna, myslac, ze ta dostepna jest tylko dla
wybitnych sportowcoéw. Malczewskiemu nie podoba si¢, ze zwiazki sportowe, skupione
wokot jednej dyscypliny, zamiast finansowac sposoby na jej rozpowszechnianie wérod
coraz wickszej liczby 0sob, przeznaczaja fundusze na wspieranie tylko kilku najlepszych
sportowcow: ,,Zamiast poglebiac i1 rozszerzaé tereny uprawiania danego sportu, hoduje
si¢ paru rekordzistow, na chwal¢ narodu scherlatego jak mato ktoéry i na chwate
czolowych dygnitarzy, wyjezdzajacych na barkach dzielnych zawodnikow na wyzyny
mezow opatrznosci”’*®. W Malczewskim odzywa si¢ ewidentnie glos spotecznika, ktory
byt istotna cze¢scia jego taternickiej tozsamosci.

Sport w ogodle oraz w odniesieniu do poszczegoélnych dyscyplin, Malczewski
przedstawial, postugujac si¢ czgsto metafora uzaleznienia. Zazwyczaj byl on
przedstawiany przewrotnie, jako szczegdlny naldg, ktéry zamiast niszczy¢, wzbogaca.
Jednak mozna znalez¢ fragmenty, w ktorych w poetycki sposob autor zestawia dwa
opisane wyzej oblicza sportu:

Tymczasem sport jest upajajacym narkotykiem, tak wspaniatym i niosagcym ludzkosci
ulge jak morfina, tak zabdjczym jak jad kobry. I tak samo jak z innymi alkaloidami,
dawka us$miercajaca jednego, drugiego stawia na nogi. Jest czarujaca trucizng

i niezastgpionym lekiem, zespolem olbrzymiej ilosci zwigzkow, z ktorych kazdy

upaja na swoj sposob i na swoj sposob zabija’™’.

4 Ibidem, s. 17.
15 Ipidem, s. 40.
18 Ipidem, s. 22.
7 Ibidem, s. 73.
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Mozna powiedzie¢, ze Malczewski wprost zniecheca i przestrzega przed zawodowym
uprawianiem sportu. W dalszej czesci wywodu pisze wreez o tym, ze sport potrafi nie
tylko zniszczyé fizycznie organizm, ale nawet ,,spali¢ i wysuszyé dusze”’*®. A to nie
wszystko. Mozna by zastanowi¢ si¢ nad skalg krzywdzacej generalizacji 1 zapytac, czy
naprawde wszyscy sportowcy sa tak zanurzeni w swoim natogu, ze nie potrafig zadbac
o wlasne zdrowie? Malczewski dostrzegt co prawda taka ewentualnos$¢, tyle ze
sportowcow rozsadnie zarzadzajgcych swoimi zasobami uznal za nieistotng mniejszos¢
1... poréwnat do kastratow: ,,Zapewne zawsze znajdzie si¢ jaka$ garstka, ktora bedzie
wedtug przepisow dawkowa¢ zastrzyki i surowo przestrzega¢ wskazan majacych na celu
pozytek pacjenta, ale o eunuchach nie warto mowié”’®. Z podobng zjadliwoscig
wypowiada si¢ o tych, ktorzy 6w sport promuja i1 finansuja, nazywajac ich ludZzmi
,.pasozytujagcymi w atmosferze narkomanéw”’?°. S to osoby, ktére nie moga juz (na
przyktad z powodu wieku) uprawia¢ sportu, wigc zaangazowaniem w doping innych
kompensuja sobie wilasne popedy. Jezyk, jakim Malczewski wypowiada si¢
0 spotecznosci skupionej wokot sportu zawodowego jest — w pordwnaniu
z innymi felietonami — wyjatkowo agresywny. Przytocze jedynie najbardziej
reprezentatywny fragment:

Zyja w czadzie wydzielanym przez gromade opetancoéw, kazdy zaczerpniety
w poblizu nich niuch powietrza, wprawia ich w stan ekstazy. Poza tym istnieje takze
masa oszatamiajgca si¢ posrednio ogladaniem publicznych orgii zaawansowanych
adeptow sportowego alkaloidu. Caty ten zespot: czynni nalogowcy, organizatorowie-
weszacze 1 trybunowi onanisci stanowig odrebne spoteczenstwo, gromade
wtajemniczonych sekciarzy, posiadajacych swdj jezyk, obyczaje, religi¢ i ojczyzne,
ktérg jest kazdy stadion, bieznia, tor czy jak tam si¢ nazywa ten szmat ziemi,
poswigcony umitowanemu bozkowi. Rownie silnie pochtania sport inng kategorie
ludzi, tych milczkéw [...]. Ci oto wlasnie sa arcykaptanami kultu, dumnymi
wtajemniczonymi, §wiadomymi niewoli, ktorej zawdzigczaja nieraz cala bujnosé

swojej istoty L.

Autor przedstawia sportowcoOw jako czynnych narkomanow, zniewolonych przez natog

1 poddanych wiladzy swoich ,,dilerow”. Ci drudzy w postaci organizatorow 1 kibicow

18 |pidem.
9 Ipidem, s. 74.
720 1pidem.
21 Ipidem, s. 75.
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bawig si¢ kosztem zdrowia innych. Osoby z uzaleznieniami byly i wcigz sa w kulturze
przedstawiane jako osoby o niskim statusie spolecznym, co podkresla pejoratywny
wydzwiek porownania. Dodatkowo pisarz wprowadza paralelne zestawienie srodowiska
sportowego z sektg — to grupa ekskluzywna, zachowujgca swoja odrebnos¢ od reszty
spoteczenstwa, czCi bozka, ma arcykaptanow i zniewolonych poplecznikow. Do budowy
jezykowego obrazu spotecznosci skupionej wokdt sportu wykorzystuje wiec dwa
potepiane powszechnie zjawiska. Autor z pogardg odnosi si¢ tez do sportowych
obiektow, niby nie znajgc ich nazw (cho¢ poprawnie ich uzywa): ,,[...] stadion, bieznia,
tor, czy jak tam si¢ nazywa ten szmat ziemi”’?2. Mozna zauwazy¢, ze o ile Malczewski
nigdy nie szczedzit ironii 1 sarkazmu wobec opisywanych zjawisk czy nawet konkretnych
osob, o tyle w przewazajacej wickszosci jego felietonéw byly to niegrozne
uszczypliwosci, czgsto wynikajace z przewrotnej sympatii autora. W tym jednym
wypadku znacznie wykroczyt poza typowe dla siebie spektrum inwektyw. Co cickawe,
tak jednoznacznie negatywna ocena sportu juz nigdy nie powtorzyta si¢ ani w tekstach na
temat taternictwa, ani w wypowiedziach na temat narciarstwa czy sportu w ogole.
Ponadto na ostatnich kartach Trzy po trzy o sporcie, Malczewski umiescit osobiste

wyznanie, ktore ujawnia, jakie znaczenie miato dla niego uprawianie Sportu:

Niezapomniane czarowne chwile przezylem jako zatwardzialy natogowiec i ani nie
wstydze sie, ani zaluj¢ tego. Zbyt wiele zawdzigczam temu narkotykowi, bym go miat
odmawia¢ innym. Dawal mi przezycia o napieciu milionéow wolt. Ratowat
w nieszczeSciu, hartowat dusze, byt mi ucieczka przed maglem codziennej szarosci,
radoscia niezastapiona niczym, upojeniem bez kociokwiku, walka bez krwi.
Odnawiat schorzale wnetrze, budzit utajone wartosci, krzepil, owiewat tchnieniem
swobody, dawal zlude posiadania wolnej woli. Byl mi skokiem w nieznane

i niespodziankg 3.

Autor wprost przyznaje, ze sam jest jednym z uzaleznionych. W przytoczonym
fragmencie widocznie wraca do swojej stalej metafory sportu jako ,,pozytywnego
natogu”. Okazuje si¢, ze sport byt dla niego tak naprawde lekarstwem. Tekst pochodzi
z drugiej potowy lat 30., z czaséw rozpadu pierwszego malzenstwa. Nie sg znane zadne
zapisy, ktore swiadczylyby o stanie emocjonalnym Rafata z tamtego okresu. Autor nie

wracat tez do tych chwil w wieku dojrzalym. Wydaje si¢, ze 6w krotki fragment jest

22 |bidem.
2 R, Malczewski, Trzy po trzy o sporcie, s. 75.

194



jedynym $§wiadectwem zostawionym przez Malczewskiego, w ktorym, za posrednictwem
refleksji o sporcie, ujawnia swoje dwczesne samopoczucie. Skoro bowiem sport byt
lekiem, musiata istnie¢ i choroba, nazwana przez autora ,,schorzatym wnetrzem”. Skoro
krzepil, musiala istnie¢ stabos¢, a skoro oferowat iluzje posiadania wolnej woli, musiato
istnie¢ przekonanie o jej braku. Mozna wigc wnioskowaé, ze kondycja psychiczna
Malczewskiego pod koniec lat 30. byla nie najlepsza. Wymagata ratunku, a ten
przychodzit ze strony fizycznej aktywnosci. By¢ moze to wtasnie wdzigcznos$¢ 1 cheé
pomocy innym, bedagcym w podobnej sytuacji, staly si¢ gtbwnym nap¢dem do stworzenia
promujacego sport zbioru. Swoj wywod Malczewski konczy wezwaniem ,,Badz szczery
— truj sie otwarcie i pekaj z radosci”?.

Pierwsza dyscypling, ktorej Malczewski poswieca studium, jest taternictwo,
rozumiane jako wspinaczka. W hierarchii dyscyplin Malczewski umieszcza je wysoko,
tak jak lotnictwo — w przeciwienstwie na przyktad do ping-ponga czy golfa’®. Uwaza
bowiem, ze sporty, ktorych istotg jest walka z zywiotem, sg trudniejsze od tych, ktoére
opierajag si¢ na wymySlonych przez czlowieka zasadach. Autor pisze, ze walka
z zywiotem nie jest gra, ale ,starciem moézgu ludzkiego, opartego na jak
najsprawniejszym organizmie, z burza Slepych poteg, z sita niepohamowang zadnym
przepisem, nieuznajaca opinii zadnych sedziow [...]”"?®. Geneze taternictwa Malczewski
wywodzi z checi wspolzycia czlowieka zamieszkujacego miasto z dzika przyroda gor’?’.
Na przestrzeni wiekow zmienialy si¢ motywacje gorskich wypraw. Dominowaly dwa
podejscia: naukowe — polegajace na badaniu materialnych zasobow gor oraz romantyczne
— sprowadzajace si¢ do szukania w gorach duchowych przezy¢.

Wazng uwage na temat wlasnego rozumienia taternictwa Malczewski, jak to
czesto bywa, ,,przemyca” mimochodem. Kiedy bowiem wspomina o pierwszym badaczu
w Tatrach — Stanistawie Staszicu, komentuje jego podejscie tymi stowami: ,,Do dzikiego
piekna przyrody [Staszic — przyp. J.P.] odnosi si¢ nader chlodno i nie ma w jego

99728

wedrowkach ani krzty pierwiastka taterniczego™”'“°. Autor zaktada wigc istnienie

»pierwiastka taterniczego”, ktory wyraza si¢ w jezyku. Taternik zatem to osoba, ktdra nie

24 |bidem.

725 Zoh. R. Malczewski, Para-noi, [w:] idem, Trzy po trzy o sporcie, s. 37.

726 |bidem, s. 38.

27 Zob. R. Malczewski, Ujarzmienie Tatr, [w:] idem, Tatry i Podhale, s. 145.
728 |bidem, s. 148.
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tylko bacznie obserwuje i potrafi opisac to, co ,,istnieje”, ale takze przezywa przebywanie
w gorach i ujawnia swoj stosunek emocjonalny do otaczajacej go rzeczywistosci.
Najpewniej to dlatego opisy tatrzanskich krajobrazéw u Malczewskiego sa zawsze
barwne, emocjonalne i bardzo osobiste. Nie stanowig przy tym jedynie artystycznej
kreacji, ale s3 wyrazem zyciowej postawy. Dzigki temu prywatng perspektywe autora
poznajemy nie tylko w felietonach Od cepra do wariata i Pgpek swiata (w ktorych jest
ona niemal ,,przypisana” gatunkowo), ale takze w opowiadaniach oraz w pracach
popularno-naukowych, jak Tatry i Podhale oraz wstepie do Gory wolajqg.

Malczewski zwraca uwage na to, ze poczatkowo taternicy nie chcieli przyznac,
ze gorskie wedrowki same w sobie sg dla nich forma zaspokajania egotycznych potrzeb
1 sportowej rywalizacji. Wyprawy argumentowali celami naukowymi ,,by upozorowaé
bezinteresowng pasje wioczegostwa i zadze taterniczych doznan”’?°. Dopiero na
przetlomie XIX i XX wieku, kiedy alpinisci zaczeli wykorzystywac lokalnie swoje
umiejetnosci nowoczesnej wspinaczki, w Tatrach upowszechnito si¢ taternictwo
zdobywcze. EKipy podejmujace wyprawy coraz czgsciej rezygnowaly ze wsparcia
goralskich przewodnikéw, a stlynne obozy — takie jak Tytusa Chalubinskiego —
przestawatly istnie¢. Zmieniato si¢ rdOwniez uposazenie Wspinaczy w postaci lin, rakow,
czekanow i butow podkutych gwozdziami. Zaczgto si¢ bicie rekorddéw; zamiast
mistykow, widzacych w Tatrach ,oftarze Boga”, pojawili si¢ sportowcy, ,,uwazajacy
najwyzsze spigtrzenia globu za taki sam przyrzad sportowy, jak skocznia narciarska lub
basen ptywacki”".

We wstepie do Gory wolajg Malczewski rozréznia dwa typy wspinaczy. Do
pierwszego zalicza himalaistow, ktorzy zdobywaja najwyzsze szczyty, a do drugiego

wszystkich pozostatych. Wyraznie warto$ciuje tych pierwszych:

Podczas gdy elita nadstawia karku w starciu z najgrozniejszym poglowiem gor,
drobne ptotki zwyklego widczykijstwa w podnodzach olbrzyméw zalewajg obszary
nieznane i nieuznane jeszcze przez wiekiem jako godne, by pan §wiata mgczyt sie, by

je poznawaé™3L,

2 |bidem, s. 150.
730 |bidem, s. 146.
8L R. Malczewski, Géry wotajg, s. XIV.
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Rozwdj turystyki gorskiej wedtug Malczewskiego przektamuje prawdziwy obraz gor.
Z powodu wprowadzenia mechanicznych utatwien na szlakach, géry moga uchodzi¢ za
sposob na uspokojenie skotatanych cywilizacja nerwow. Jednak spotkanie ,,twarza

»732 7 gorami, jakie oferuja trasy w najwyzszych partiach, jest trudna walka

W twarz
z obezwladniajacg sila natury. Co istotne, autor podkresla, ze liczy si¢ wowczas nie tylko
sita fizyczna, ale takze hart ducha: ,,bo sit¢ starcia 1 glebie przezycia warunkuje tylko
czlowiek i jego zasoby fizyczne i duchowe”’®. Podobna klasyfikacje gorskich wspinaczy
znajdziemy takze w felictonie Wspaniale lapiduchy, w ktorym pisarz zwraca uwage na
czyhajace w gorach niebezpieczenstwa. Dla kazdej z grup zagrozenia sg inne, ale moga

przynies$¢ podobny w skutkach, tragiczny finat:

Dla pierwszych [turystéw bez przygotowania — przyp. J.P.] wszedzie tam, gdzie ich
zaniesie w Tatry plocha stopa, czai si¢ pulapka, czy to w trawkach podcigtych
krzesanicami, czy to w kruchych skatach, czy wreszcie w gwaltownych zmianach
pogody niosacych zaglade zblgkanym, deszczem i zawiejg zmordowanym ciatom.
Drugim za$ [zaprawionym taternikom — przyp. J.P.], idacym do walki ze skalg
wspinaczom, mimo najwyzszych zalet turystycznych spotegowanym zaprawa
i teoretyczng wiedza, wystawit gorski swiat tak rozliczne i do najwyzszego stopnia
spietrzone trudnosciami skalne problemy, iz niepodobienstwem jest, by cztowiek
zywy, podlegajacy stabosciom ciata, pulsujacy zmianami nat¢zenia uwagi, zdotat na
przestrzeni wielu lat taterniczego czynnego zywota ustrzec si¢ od bledow

pociagajacych czesto za sobg katastrofe™*.

W przytoczonym fragmencie autor zwraca uwagg na to, ze niezaleznie od przygotowania
trzeba zachowac¢ wszelka ostrozno$¢, poniewaz gorska wspinaczka dla kazdego
cztowieka jest podjeciem walki z zywiolem. Zaden, nawet najlepszy taternik nie jest
nieomylny, a jego zasoby fizycznej i psychicznej sity moga okaza¢ si¢ niewystarczajace
W starciu z naturg.

Zarowno definicja taternika, jak 1 klasyfikacja wspinaczy autorstwa
Malczewskiego wrecz blizniaczo koresponduje z trescig eseju The Mountaineer as Artist
(Wspinacz jako artysta) George’a Leigha Mallory’ego, jednego z najbardziej znanych

735

alpinistow miedzywojnia>. Mallory uczestniczyt we wszystkich trzech organizowanych

32 |bidem.
733 |hidem.

34 R. Malczewski, Wspaniate tapiduchy, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 109.
85 G. L. Mallory, The Mountaineer as Artist, [w:] The Armchair Mountaineer, ed. D. Reuther, J. Thorn,
New York 1974.
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w latach 1921-1924 brytyjskich wyprawach na Mount Everest. Ostatnia zakonczyla si¢
$miercig alpinisty; jego ciato odnaleziono dopiero w latach 90. XX wieku. Do dzi$ nie

t738. Nie ma przestanek, ktore wskazywatyby na

wiadomo, czy udato mu si¢ zdoby¢ szczy
to, ze Malczewski znal opublikowany w 1914 roku na tfamach ,,The Climbers’ Club
Journal” tekst Mallory’ego, ktory zreszta do dzi§ nie zostat przettumaczony na jezyk
polski. Podobienstwa obu spojrzen na wspinaczke sa jednak zaskakujace.
We wspomnianym eseju Mallory nakres§lit wiasng estetyczng teori¢ alpinizmu
(ang. mountaineering), porownujac go do emocjonalnego doswiadczania wzniostosci —
takiego jak podczas przezywania muzyki i sztuki. Mountaineer — ttumaczony, z braku
lepszego okreslenia w jezyku polskim, jako ‘alpinista’ bedzie polskim odpowiednikiem
‘taternika’, rozumianego jako ,kogo$ wigcej” niz tylko wspinacza (ang. climber).
Mallory, podobnie jak Malczewski, krytycznie odnosi si¢ do literatury alpinistycznej

(u Malczewskiego taternickiej), ktora skupia si¢ jedynie na technicznych opisach
logistyki wypraw:

Nasze [wspinaczy — przyp. J.P.] dzienniki, poza jednym wyjatkiem, nie udaja, ze sa

wysoka literaturg, ich celem jest jedynie przekazanie uzytecznej wiedzy innym

wspinaczom. Z tak wyznaczonym celem probujemy pokazaé¢ doktadnie, jak

przebiegata nasza droga w goérach, w jaki sposob warunki takie jak $nieg, 16d, skaty

i pogoda sprzyjaly — badz nie — naszej inicjatywie oraz jakie byly rzeczywiste

trudnosci, ktéore musielisSmy przezwycigzy¢ i z jakimi niebezpieczenstwami

musieliémy sie zmierzyé’’.
Brytyjczyk zauwaza przy tym, ze skupianie si¢ jedynie na ,technicznym” przekazie
w sposOb naturalny blokuje literacka ekspresje. Nie oznacza to jednak, ze alpinisci
zupelnie lekcewazg estetyczne doswiadczenia wschoddéw 1 zachodow stonca czy
grzmotoéw. Mallory twierdzi, ze tych odczu¢ nie da si¢ (lub alpinisci, ktorzy nie sa
zawodowymi pisarzami, nie potrafig) oddzieli¢ i opisa¢ jako indywidualne przezycia.
Doswiadczenia te nie s3 bowiem momentami czy przedmiotami, ktore mozna niejako
wypreparowac, ale stanowig istote, nieodtagczng cze$¢ alpinizmu. Nie sg ozdobne,
astrukturalne. Ponadto autor przekonuje, ze alpinizm nalezy rozumie¢ jako sztuke i to

sztuke wysoka (ang. fine arts), a nie tylko sport, poniewaz, podobnie jak muzyka,

7% Zob. C. Anker, D. Roberts, Zaginiony. Rzecz o odnalezieniu George’a Mallory’ego na Everescie,
thum. D. Konowrocka, Warszawa 2012.
87 G. L. Mallory, The Mountaineer as Artist, s. 174 (thum. wiasne).
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alpinizm zawiera w sobie zdolno$¢ doswiadczania wzniostosci. Wspinaczka gorska jest
dla Mallory’ego czym$ Wwigcej niz wysilek fizyczny. Dostownie ,,porusza serce”
1 umozliwia odczuwanie wzniostosci. Wrazliwo$¢ Mallory’ego 1 Malczewskiego zdaje
si¢ ze sobg wspotgrac, obaj bowiem odnajdowali w sporcie co$ wigcej niz forme fizycznej
aktywnosci.

Pierwsze opisy wspinaczki z perspektywy pierwszoosobowej Malczewski zawart
w debiutanckich wierszach. Wpisujg si¢ one w nurt mtodopolskiej literatury taternickie;.
Rozw¢j turystyki 1 wspinaczki wysokogorskiej na przelomie XIX 1 XX wieku
spowodowat roztam w literaturze o Tatrach na pi$miennictwo profesjonalistow
(taternickie) i laikow (turystyczne). Charakterystyke pismiennictwa taternickiego szerzej

komentuje Kolbuszewski:

Centralnym punktem zainteresowania owego piSmiennictwa staly si¢ problemy
dotyczace form i sposobu istnienia czlowieka w gorach, jego wartosci jako zdobywcy
szczytow, w konsekwencji czego w ogladzie gor dominowaé poczela tendencja do
uwypuklania i eksponowania tego, co stanowito podstawe¢ dziatalnosci taternickie;.
Przedmiotem zainteresowania staty si¢ Tatry widziane nie tylko jako rozcztonkowany
gorotwor o okreslonych wartosciach krajobrazowych, lecz jako zespot obiektow

o okreslonym stopniu trudno$ci sprawianych turyscie w jego dazeniu do osiagnigcia

celu: wierzcholka™s,

W zwigzku z tym przemiany zachodzace w literaturze taternickiej osiggnety duzy stopien
autonomizacji wzgledem ogdlnopolskich trendow literackich. Wazniejsza bowiem w tym
wypadku stata si¢ sama ewolucja taternictwa. Za pierwszego w tym rozumieniu poete
taternickiego uznaé¢ nalezy Mariusza Zaruskiego, ktory utwory tatrzanskie i taternickie
publikowatl w latach 1907-1934, przenoszac punkt tworczego zainteresowania z morza
na gory. Tatry oczywiscie zajmowaly juz wowczas ugruntowane miejsce w polskiej
liryce, jednak do tej pory poeci skupiali si¢ na ukazaniu reakcji cztowieka na ich pigkno
i potege. Zaruski wprowadzil do poezji temat taternictwa sensu stricto. Jak pisze
Kolbuszewski: ,,byl to bodaj pierwszy wyrazny krok na drodze do pdzniejszego
pojmowania taternictwa jako odrebnej formy tworczosci 1 zarazem dowod uznania go za

zjawisko o silnych cechach kulturotwoérczych”®. Jego sonety taternickie otworzyty

738 ), Kolbuszewski, Literatura taternicka Mtodej Polski, [w:] idem, Tatry w literaturze polskiej 1805-1939,
S. 454,
739 Ibidem, s. 468.
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droge kolejnym twércom do podejmowania wilasnych prob w tym zakresie; sonety
tatrzanskie tworzyli Ferdynand Goetel i Rafal Malczewski. Trojka taternickich poetow
podejmowata tozsame tematy, czgSciowo wrecz tak samo tytulowata swoje utwory.
Jednym ze sposobow przedstawiania taternictwa w poezji jest porownanie go do walki,
ktéra pojawia si¢ jako tytul sonetu u Zaruskiego i u Malczewskiego. Podmiot liryczny
w obu utworach wypowiada si¢ w pierwszej osobie. Pierwsze strofy przedstawiaja
poczatek wspinaczki-walki, w centrum stawiajgc doznania cielesne i podkre$lajac tym

samym wysitek fizyczny oraz sprawnos¢ wspinacza. U Zaruskiego czytamy:

Zadzwigkta stal, zahuczat glaz —
Na czole pot, w ramionach zn6j:
Zaczety juz $miertelny boj. ..

Rozpryska glaz na tysigc skaz,

Raz si¢ zyje i umrze raz:
Gdy zbraknie sit — to kres juz moj!
Niech leca sny, jak pszczelny roj,

Niech lecg sny, jak nikly gaz, ™0
Taternik jest skazany tylko i wylacznie na wytrzymalo$¢ wlasnego organizmu. Zdaje
sobie sprawe, ze kazdy najmniejszy blad moze oznaczaé utratg¢ zycia. Malczewski
w swojej Walce intensyfikuje opis cielesnych doznan, uwydatniajac fizyczny bdl,
okupiony krwig:

Otom ruszyt do boju — kazdy muskut drga mi

w zelazcach nerwow spigty — czyn wola wykuty;

wdzieram si¢ na przepastne w urwiskach reduty

waszych krolestw podniebnych — §wiat zostat za nami.

Woeciskam si¢ w wasze trzewia, okryte ranami,
ktem mrozoéw zadanemi — niechybnemi rzuty
dzwigam siebie, radosny z nicodpartej buty,

szalenstwem upojony... Krew mi dlonie plami!™!

Walka przedstawiona u Zaruskiego jest tagodniejsza. Wspinacz odczuwa wysiltek

fizyczny, ale wykazuje si¢ optymizmem. Malczewski za$§ przedstawia boj wspinacza

740 M. Zaruski, Walka, [w:] idem, Na bezdrozach tatrzanskich. Wycieczki, wrazenia i opisy, \Warszawa
1923, s. 87.
741 R, Malczewski, Walka, s. 18.
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rodem z oktagonu, gdzie leje si¢ krew, a rados¢ taternika nosi znamiona szalenstwa. Co
wiecej, podmiot méwiacy zwraca si¢ bezposrednio do swojego skalnego wroga ,,wciskam
si¢ w wasze trzewia” — a wig¢c niejako rozrywa go od s$rodka. Strofa trzecia w obu
przypadkach to moment kulminacyjny, przygotowujacy do szczeSliwego finatu
w ostatnich strofach (czwartych). Czytamy zatem u Zaruskiego:

Przez wodng glab snujacy tan...
Nie zbraknie sit! hej, silny duch
I silna dion! Mam w reku chwyt!

Ostrozny krok — juz jestem pan!
Znoéw jeden wzwyz gwattowny ruch —

I czapka w lot: zwycigstwo! szczyt! 742

A u Malczewskiego:

Do walki bez pardonu! W kazdym skat zatomie
Smierci gad sie czai... sil nadchodzi kraniec...

Musze ujs¢ jej potwornej, zartocznej oskomie!

Serce drzy... rzut jeszcze — dobiegt konca taniec,

Triumf moj! w stonce ztote wstepuje widomie —

... ja nie was chciatem ugigé: trwogim zdobyl szaniec!”*3
Mozna zauwazy¢, ze bohater literacki w Walce Zaruskiego nie napotyka tylu przeszkod,
co u Malczewskiego. Hart ducha w potaczeniu z sitg ragk zapewnia mu sukces. W dwoch
ruchach szczgsliwie zdobywa szczyt. U autora Pepka swiata wspinaczka to prawdziwy
znoj, do konca trzeciej strofy trzyma czytelnikow w napieciu. Wzmaga groze widmem
czyhajacej w kazdej szczelinie $mierci, az w koncu przedstawia triumfalne zakonczenie.

Podobna analize¢ poréwnawczg mozna zastosowa¢ w przypadku sonetu Samotna

noc Rafata Malczewskiego i, korespondujacego z nim tytutem, Noclegu Ferdynanda
Goetla. Tematem obu utworow jest samotny nocleg w gorach. W wierszu Malczewskiego
taternik wypowiada si¢ w pierwszej osobie; nie informuje, jakie okolicznos$ci stoja za
nocowaniem w skatach. Mozna domniemywac, ze byla to decyzja przemyslana i podjeta
w spokoju. Noc bowiem nie wzbudza w podmiocie lirycznym trwogi. Malczewski stara

sie przekaza¢ odbiorcom wrazenia zmystowe, jakie odczuwa taternik:

742 M. Zaruski, Walka, s. 87.
73 R. Malczewski, Walka, s. 18.
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Jak dhugi, plomienisty, rozedrgany sopel,

kluje mie w senne oczy tajemniczym znakiem

gasnaca cicho watra — cykaniem jednakiem

dzwoni wokot cisza: tragcam zgasta spopiel:

Snop iskier wyprysnigtych, jak gar$¢ ztotych kropel
wzbija si¢ w bezden nocy §wiecacym zygzakiem;
jak ptonacy pidropusz nad krwawym szyszakiem,

tryska sie¢ migotliwa, bryzga w czarng topiel. —

Naraz ustyszatem, ze gdzie$ strumien ptacze:
przeklina twardo$¢ ztomow beztadnym pogwarem

krzywd noca spowiadanych — meki swe tulacze. —

Whijam w noc czujne oczy — nad catym obszarem

kto$ trzyma straz i czuwa — wiem, Ze nie zobacze
nic, a drzg caly, wokrag skier objety zarem...”*

Autor dla uzyskania wigkszej ekspresji postuguje si¢ mnogoscig srodkow stylistycznych.
Liczne metafory, porownania, ozdobne epitety czy zmystowe oksymorony, jak
,,dzwonigca cisza”, poteguja nastrdj tajemniczoéci. Zywiot ognia jawi sie jako ten
najbardziej aktywny — tryska i bryzga, rozbtyskujac w czerni nocy. Przy ograniczonych
mozliwo$ciach recepcji wzrokowej, wyostrzaja si¢ pozostate zmysty. Cisz¢ przerywa
zantropomorfizowany strumien, ktory przedstawiony jest jako nomada. Bedac w ciagtym
ruchu, doswiadcza krzywd, ktore wyplakuje noca. Taternik staje si¢ powiernikiem
tajemnic natury. Przekracza jej granice 1 wchodzi z nig w jednos$¢. Jednocze$nie podmiot
liryczny pozazmystowo dostrzega obecno$¢ pewnej metafizycznej sity, ktora roztacza
opieke nad catym $wiatem. Tym razem to tekst Malczewskiego jawi si¢ jako fagodniejszy
pod wzgledem s$rodkow 1 bardziej refleksyjny. Sytuacja liryczna przedstawiona
w Noclegu Goetla jest zgota inna. Po pierwsze podmiot mowiacy nie wypowiada sig
w pierwszej osobie. Wystepuje w roli komentatora obserwowanych wydarzen. Po drugie
bohater sonetu jest wyraznie zaniepokojony wizja spedzenia nocy w skatach. Noc zastata
go niespodziewanie w trakcie wspinaczki. Nie zdazyt na czas zej$¢ w bezpieczne miejsce,
a mrok uniemozliwia mu kontynuowanie drogi. Zostat skazany na nocleg przy $cianie,

jedyng asekuracjg jest dla niego lina:

744 R. Malczewski, Samotna noc, s. 19.
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Nim na szczyt zdazyl, noc go zaszta w $cianie...
Spojrzat wkoto — ni stopnia, ni krawedzi — —
Zrab krzesany! — Gdzie stanat, noc przepedzi.

Obwiazat si¢ ling — zacisnat ubranie.

Stanat krzepko, ramiony opart si¢ na skale,
spojrzal w dot. — Noc nadbiegta rychto!
Sciana z pod nég zapada w przepasé¢ czarng, zcichty.

Ciemno!... Nawet i stawu juz nie wida¢ wcale.

Tylko tam — iskrg bty$nie albo smugg
latarka spieszacego do dom towarzysza —

Przywart do niej oczyma i wiodt za nig dtugo...

az zagasta za progiem u halnego gazdy.

— Westchnat — juz tylko noc wokét i cisza,

szczytow mur zdruzgotany, i niebo, i gwiazdy...”
Obydwa teksty przedstawiajg zatem dwie zupelnie odmienne wersje scenariusza
taternickiej nocy w goérach, obie pokazuja jednak poddanie si¢ i dopasowanie do
zmiennych warunkéw. Goetel podkresla niebezpieczenstwa, ktore groza na wieczornym
szlaku samotnemu wspinaczowi, a Malczewski odkrywa przez czytelnikami inng,
kontemplacyjng strong taternickiego zycia. Co ciekawe, zarowno Goetel jak i Malczewski
szybko zaczeli wy$Smiewa¢ mtodopolskie konwencje opisywania Tatr, z ktérych sami
korzystali, uktadajac sonety. Szczeg6lne znaczenie w tym konteks$cie ma tekst Wycieczka
— jak sie o niej nie pisze Goetla™®. Byl to pierwszy utwor jawnie drwigcy z utartych
sposobow przedstawiania gor jako przestrzeni emocjonalnego doswiadczania —
maksymalizacji odczuwania, roztapiania si¢ we wszechbycie’*’. Goetel najsilniej

zaatakowat stereotypowa konwencj¢ opisow widoku ze szczytow:

Szczyt! Widok — odczuwanie. — Znatem taternikow, co zjadlszy nie odczuwali — ale
nie znatem takich, co by nie zjadlszy odczuwali. [...] Obok tej zasady konieczna chegé
odczuwania, $wiadomo$¢, ze si¢ odczuwa oraz duma, ze si¢ odczuwa lepiej 1 glebiej
od sasiada. Nalezy takze oznaczyé chwile, w ktorej odczuwanie ma dojs¢ do
maksimum, w chwili tej wskazane jest wstrzymac na kilka sekund oddech i zamkna¢

oczy. Kto speini wszystkie te warunki, dozna wspaniatego uczucia wtopienia si¢

5 F, Goetel, Nocleg, ,, Taternik” 1915-1921, s. 20.

746 |dem, Wycieczka — jak sig o niej nie pisze, ,, Taternik” 1912, 1. 6, nr 3, s. 37-41.

47 Zob. T. Stepien, Przestrzern w literaturze gorskiej, [w:] Od poetyki przestrzeni do geopoetyki,
red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Biatystok 2012, s. 87-102.
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w przyrodg, pelnego pogardy dla ludzi i tego $wiata — po czym moze $miato napisac

artykut. Ze wszystkich tych warunkéw spelilem wowczas tylko jeden — zjadlem —

nic tez dziwnego, Ze nic dzisiaj nie pamigtam ze szczytowych chwil’,
Jak podaje Jacek Kolbuszewski, od czasow uksztattowania si¢ gérskich wypraw opisy
krajobrazow obserwowanych po zdobyciu szczytu petnity role dominanty utworu oraz —
poczawszy od Staszica — stanowily pretekst dla demonstracji $§wiatopogladu autorow
I wyznawanych przez nich koncepcji estetycznych.

Innym wartym uwagi tematem podejmowanym w ,taternickich” tekstach

Malczewskiego sa opisy wspinaczki, ktore znajdziemy w wielu nowelach. Wybrane

przyktady to:

Trawersy, plyty 1 przewieszki nastgpowaly raz po raz. Z nieruszanej dotad Sciany

spadat ustawicznie gruz, pracowicie wymiatany spod pierwszego. Chyzo narastata

przepas¢ u stop. Nieliczne drobne punkty asekuracji wyzyskiwali znakomicie. Pawet

whbit pare hakéw, zanim zdecydowat si¢ na niejeden karkotomny trawers. Pracowat

wolno, lecz pewnie, i nadspodziewanie z duza przyjemnoscia wgryzat si¢ wyzej

i wyzej™.

Komin rozwidlat si¢, tworzac gmatwaning ptytkich rys. Turysta wybrat srodkowa,

lecz wkrotce zawrocit, gdyz okazata si¢ nie do pokonania. Z kolei poprobowat lewa.

Whijajac obolate paluchy w nikte peknigcia, rozkraczajac cudacznie nogi, wpelzt na

gladka ptyte. Tam o mato nie odpadl, resztka sit wgramolit si¢ na wystajacy gzyms

i stad nieopisanie misternym trawersem osiagngl bezpieczng przystan. Byt to

trawiasty uptaz, malutki kwietnik w potowie wysokosci $ciany .
Powyzsze fragmenty uwidaczniajg wspdlnote doswiadczen bohateréw 1 Malczewskiego.
Tak jak w tekstach, w ktorych wecielat si¢ w role gorskiego przewodnika, autor
wykazywat si¢ doskonala znajomoscig topografii opisywane] przestrzeni, tak teraz
wiarygodnie odtwarza poszczegdlne ruchy wspinaczy. Wie, jak zmienia si¢ otoczenie pod
wptywem pogody 1 z jakimi trudno$ciami trzeba si¢ wowczas zmagacé. Rowniez leksyka,
jaka si¢ postuguje, wskazuje na dobrg znajomos$¢ tematu. Malczewski zauwaza przy tym,
ze przeciwnikiem taternika czg¢sto jest nie tylko skalne urwisko, ale i czas. Jesli nie zdazy
zej$¢ przed noca lub burza, zmuszony bedzie zosta¢ w skatach, co grozi jeszcze wickszym

niebezpieczenstwem. Takiej sytuacji doswiadcza bohater opowiadania Zbyteczna

"8 ., Goetel, Wycieczka — jak sie o niej nie pisze, s. 40.
9 R, Malczewski, Przekupien problematow, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 71.
70 |dem, Zbyteczna rozmowa, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 125.
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rozmowa’!. W trakcie wspinaczki pogoda nagle zmienia sie i nadchodzi burza. Zygmunt
nie ma zadnej drogi ucieczki. Przemarznigty mezczyzna jest Swiadomy, ze nie ma szans

W starciu z naturg:

W mokrych trzewikach na §liskiej skale, w mroznej fontannie $ciekajacych wod nie

sposob bylo si¢ utrzymac, a c6z dopiero postepowac do gory. Wzdrygnat si¢ na mysl

o noclegu w tych warunkach. Przemoczony do skory do rana zmarznie. Deszcz nie

ustawat. Zygmunt zrozumial: pogoda, bezwzgledny wrog, osaczyta go zupetnie. Nie

padl na wojnie, lecz stad sie nie wymknie™?.
Opowiadanie zawiera elementy fantastyczne, Zygmunta w pewnym sensie ratuje duch
jego dawnego przyjaciela. Jednak zastugi przede wszystkim przypisa¢ nalezy ekspedycji
ratunkowej, ktora odnalazla nieprzytomnego me¢zczyzng. Tym razem historia znalazta
swoj szczesliwy final, cho¢ nie wszyscy bohaterowie zostaja ,,utaskawieni” przez nature;
niektdrzy ging w trakcie wspinaczki, jak chociazby Pawet Kalina, tytulowy Przekupien
problematow.

Smier¢ w gorach jest tematem, ktory, przy okazji rozwazan na temat taternictwa,
autor podejmuje w wielu swoich tekstach. Malczewski w Gory wolajg pisze o setkach
ofiar, ktore zwieziono i zniesiono spod §cian i urwisk. Mimo zagrozenia wciaz znajduja
si¢ jednak chetni do prébowania swoich sit: ,,potega gor upaja czlowieka, ciagnie go, by
sprobowaé zmierzyé sie z nig. On za$ czyni to i triumfuje”’>®. Smiertelnos¢ wsrod
wspinaczy wzrasta wraz ze zmiang pokoleniowa. Po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtoéci mlodzi taternicy przeciwstawiajg si¢ staremu pokoleniu, ktore — jak
zauwaza autor — patrzy na mtodszych z pogarda”*. Jak juz wspomniatam, zmienia si¢
przede wszystkim mentalne podejscie do gorskich wypraw. Mtodzi traktujg je jak sport,
w ktorym liczy si¢ technika 1 forma: ,,zadne tam modlitwy na przeteczach do
nieskonczonosci, zadne wdychiwania «prany» na szczytach, zadne zamowienia
spoteczne czy narodowe tatrzanskich tamikarkéw. Wspina si¢ po gérach prawie tak samo,
jak sie uprawia golfa czy tez wiostowanie”™°. Liczy sie tez, kto jako pierwszy zdobedzie

nowy szczyt. Przez to, ze w wigkszosci tagodne szczyty zostaly juz zdobyte przez

51 Ibidem.

52 1pidem, s. 127.

8 R. Malczewski, Géry wotajg, s. XXV.

4 |dem, Lina i hak, [w:] idem, Pepek swiata, s. 147.
5 |bidem.
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starszych, mtodzi, chcac zapisa¢ si¢ na kartach historii taternictwa, podejmuja wyzwania
1 prébuja wejs$¢ na najbardziej niebezpieczne i najwyzsze gory. Bardzo czesto ptaca za to
wilasng krwig: ,,szereg ostatnich lat przynosit co sezon taki zespdt wypadkow
wysokoturystycznych, $cisle zwigzanych z rozwojem najmlodszego taternictwa,
z wySrubowaniem wspinaczych mozliwo$ci 1 zdobywaniem najskrajniej trudnych
$cian”"®®. Malczewski wymienia tych, ktérzy w Tatrach zostali na zawsze, miedzy
innymi: Mieczystawa Swierza — zginat przy probie zdobycia Koziego Wierchu, Wiestawa
Stanistawskiego — zginagt samotnie na Kosciotku w Batyzowieckiej Dolinie, dwie siostry
Skotnicowny — zgingly na Zamarlej Turni, Zofi¢ Krukowska z kolezanka — zginety na
Ostrym Szczycie. Te same nazwiska padajg zaréwno w Od cepra do wariata, jak
i pisanym po latach Pepku swiata™’. Okoliczno$ci $mierci konkretnych taterniczek
1 taternikéw na state zapadly wigc w pamig¢ autora.

Istotnym wymiarem funkcjonowania taternickiej spotecznosci byly akcje
ratownicze, prowadzone przez zatozone w 1909 roku Tatrzanskie Ochotnicze Pogotowie
Ratunkowe (TOPR)™®. Malczewski wyraza si¢ o nim z pelnym uznaniem, piszac
0 ,nieustraszonym mestwie” ratownikow’*®. W sktad druzyny ratowniczej wchodzili
najlepsi przewodnicy i turys$ci, zamieszkujacy Zakopane. Kiedy dochodzito do wielkich
katastrof, dolaczali do nich takze sezonowi taternicy. Ratownicy sami narazali swoje
zycie i niejednokrotnie tracili je w trakcie akcji, jak wspomniany w Od cepra do wariata

goralski przewodnik Klimek Bachleda’®.

Malczewski przedstawia rozne typy
prowadzonych przez TOPR akcji. Czasem zadanie polega na zwiezieniu w dot zwlok
turysty; nie jest wowczas konieczny pospiech, a ratownicy nie narazajg wlasnego zycia.
Inaczej sprawa wyglada, kiedy chodzi o walke o czyje$ zycie. Wtedy liczy si¢ przede
wszystkim czas: ,,[...] padaja rekordowe czasy w zdobywaniu przelgczy i szczytow,
zadne trudnosci terenowe nie odgrywaja roli, zasadzki burz, mrozéw 1 zawiei nie
wstrzymuja grona ratownikow, szturmujacego urwiska $cian”’®!. Problemem bywaja
wspinacze nieprzygotowani nalezycie do gorskich przepraw; ulegajg oni pokusie

niesprawdzonych skrotow i laduja w zupetnie innych miejscach, niz zamierzali. W takich

6 R. Malczewski, Wspaniate tapiduchy, s. 113.

57 Por. Idem, Od cepra do wariata, s. 114; Idem, Pepek swiata, s. 148-149.

8 Zob. M. Pinkwart, Zakopianskim szlakiem Mariusza Zaruskiego, Warszawa-Krakow 1973,
9 R, Malczewski, Wspaniate tapiduchy, s. 110.

60 Ibidem, s. 111.

81 Ibidem, s. 112.
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sytuacjach najpierw trzeba zlokalizowa¢ osobe potrzebujaca pomocy. Zmienia si¢ taktyka
prowadzonej akcji. Ratownicy, rozbici na mniejsze grupy, przeczesuja okoliczne tereny
I za pomoca lornet probujg odnalezé miejsce katastrofy. Ostatnim typem sg akcje
zwigzane z lawinami. W takich wypadkach liczg si¢ nie tyle umiejetno$ci ratownikow,
co przede wszystkim ich liczba. Nalezy bowiem jak najszybciej przekopa¢ duze potacie
$niegu 1 zmarzliny, by dotrze¢ do przysypanych ofiar, po ktérych na powierzchni nie ma
sladu. Od czasu, kiedy narciarstwo stato si¢ popularnym sportem, praca TOPR-u
catkowicie zmienita swoj charakter w sezonie zimowym: ,,zima to zniwo, w ktorym pada
kilkaset nog i rak ztamanych, kilkadziesigt miednic i obojczykéw”’®2. Praca ratownikow
polegata wtedy gtdéwnie na pomocy poszkodowanym narciarzom: ,,dr Gustaw Nowotny
fatal i tatal gnaty wszelkiego gatunku i wielko$ci, szyt rany i lepit zdeformowane czesci
ciat ludzi, ni przypial, ni wypial, z wszelkich branz i1 kast, zwlaszcza z tych
nieprzygotowanych do narciarskiego sportu”’®3,

Narciarstwo jest druga forma sportowej aktywnosci w gorach, ktorg opisuje Rafat
Malczewski. Okresla je ,,najweselsza 1 najbardziej nieuleczalng epidemia polskiego
cepra”’% Poczatkéw narciarstwa w Polsce Malczewski upatruje na poczatku XIX wieku,
kiedy to przywieziono do kraju sprzet ze Skandynawii’®®. Wéwczas nie do kofica byto
wiadomo, jak z niego korzysta¢ i domorosli narciarze wykazywali si¢ kreatywnoscia,
wspinali si¢ na szczyt na nartach, a nastepnie, uzywajac ich jako wioset, zjezdzali ,,na
wlasnych siedzeniach”. Malczewski nazywal te pierwsze proby ,,oblizywaniem pigutki
szcze$cia, nie mogac rozgryz¢ jej i wehtonaé”’®®. Po opanowaniu przez uzytkownikow
podstaw jazdy narciarstwo zaczgto zdobywac coraz wigksza popularnosc.

W zakresie narciarstwa autor rozroznia dwa typy: nastawione na czysty sport oraz

turystyczne’®’. Wspomina o réznych sposobach wykorzystania nart w sporcie: do

62 R, Malczewski, Lina i hak, s. 150.

763 1bidem, s. 151.

64 R, Malczewski, Jubileusz postrzelonej mrowki, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 59.

765 Malczewski nie miat racji. Zrodta historyczne datuja najstarsze $lady uzywania nart w Polsce na wiek
XVI. Narty najprawdopodobniej przybyly do Polski z Rosji, jednak z powodu tagodnych zim i zmian
w strukturze spolecznej narciarstwo zostato zapomniane. Dopiero w XIX wieku zaczgto si¢ stopniowo
odradza¢. W okresie migdzywojennym szacunkowa liczba narciarzy wynosita okolo 300 tysiecy
(Zob. L. Rak, Zarys ewolucji sprzetu narciarskiego, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza
w Czgstochowie. Kultura Fizyczna” 2009, z. VIII, s. 11-21).

%6 R, Malczewski, Pochwata nart, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 127.

87 |dem, Narty, sport — cudo, [w:] idem, Trzy po trzy o sporcie, s. 44.
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skokow, do biegania i do szybkich zjazdéw. Ponownie krytykuje zinstytucjonalizowana
forme¢ sportu, narzekajac na wladze organizacji narciarskich. W Pepku swiata
Malczewski opisuje, jak wygladaly poczatki tego sportu. Pierwsi zawodnicy wywodzili
si¢ z goralskich rodow, jak Marusarze, Kule, Krzeptowscy i1 Luszczki, a z czasem
dotaczyli do nich przyjezdni, jak Motyki, Bujaki, Czechy’®®. Wsréd kobiet autor
wymienia Elzbiete Zigtkiewiczowa, Janing Loteczkowa, Bronistawe Staszel-Polankowa
oraz dwukrotng mistrzynie Polski z 1937 i 1938 — Helene Marusarzowne . Narciarstwo
zaczgto wykorzystywa¢ do celow politycznych jako promocje kraju. Zakopane
dwukrotnie zostalo gospodarzem Mistrzostw Swiata w Narciarstwie Nordyckim
i Alpejskim, w skrocie nazywanych FIS-ami (od franc. Fédération Internationale de Ski).
Opisujac sportowe sukcesy Polakow, Malczewski zwraca uwage na wewnetrzne spory,
jakie prowadzity konkurujace ze soba kluby. Dochodzilo do rywalizacji mig¢dzy
zarzadami, a takze do podkupywania zawodnikow, cho¢ czgs¢ sportowcoOw byta wierna
swoim kKlubom.

Przeciwwaga dla zjawisk zwigzanych ze sportem zawodowym byto
nieupolitycznione narciarstwo turystyczne: ,kto nie pojdzie na lep réznych odznak
gorskich 1 tym podobnych machlojek, zatruwajacych atmosfere czystego alkoholu
wloczegostwa narciarskiego, ten pojmie czym moga sta¢ si¢ dwie deski dla spokoju
wewnetrznego ludzi”’’®. Narciarstwo opisywane jest jako lek na skotatane nerwy i dusze.
Wyzwala z czlowieka poklady endorfin, dziata jak gaz rozweselajacy. Malczewski
poréwnuje je do napoju, ktory ucisza ,,niezno$ny klekot moézgu, tego motoru pracujacego
tak czesto na wlasng krzywde”’". Pozytywnie wptywa zaréwno na hart ducha, jak i ciato.
Zwigksza tez odporno$¢ organizmu. Zaleta narciarstwa, ktorej do tej pory nie
podejmowat Malczewski, piszac o sporcie, jest jego moc pojednawcza. Autor zauwaza,
ze na narciarskich trasach wszystkie ludzkie nieporozumienia i antypatie odchodza

W zapomnienie:

Ten sam czlowiek, przed ktérym wiale§ jak sploszona tania, oczywiscie
bezinteresownie, za samg twarz lub reszt¢ nie cierpigc go, gdy go spotykasz na

nartach, bratasz si¢ z nim, smarujesz mu deski, on czgstuje ci¢ kabanosem, ty mu

788 |dem, Klister i parafina, [w:] idem, Pepek swiata, s. 75.
769 1hidem.

70 1hidem, s. 47.

1 1bidem, s. 46-47.
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opowiadasz o swoich planach na przysztos¢, on prosi si¢ na ojca chrzestnego i zanim

sie obejrzysz, masz nowego przyjaciela’’,

Oczywiscie, anegdota, ktorg opisuje jest w zabawny sposob wyolbrzymiona, podobnie
jak nauka jazdy na nartach przez niemowlakéw. Pokazuje jednak entuzjazm
i konsekwencj¢ autora w budowaniu pozytywnej ,,propagandy” na rzecz sportu
amatorskiego.

Innym obrazem, ktory uruchamia w wyobrazni czytelnika autor Pepka Swiata,
jest przedstawienie narciarstwa jako wolnosci. Malczewski pisze o tym, ze dzigki nartom
cztowiek moze korzysta¢ z gor takze zimg, kiedy wspinaczka w $nieznych zaspach nie
jest mozliwa. Zarébwno w Od cepra do wariata, jak i w Trzy po trzy o sporcie autor
korzysta z metafor zwigzanych z woda, zegluga i lotem. Pisze, ze narty sg jak zagle, dzieki
ktorym wplywamy w ocean $niegu’’®. Deski przeistaczaja sic w skrzydta, w ,,$cigta 16dz”,
ktéra z predkoscia ptakow’’* przemierza spieniony biaty nurt’”. Narciarz wystepuje
w dwojakiej roli. Z jednej strony jest odkrywca tego, co do tej pory pieszo bylo
niemozliwe, czyli gor i lasow przysypanych $niegiem. Z drugiej natomiast staje si¢

zeglarzem, ktory niczym ze sztormem, walczy z zamieciami, mrozem i wiatrem:

Bialy ocean $niegu, raz gtadki i ulegly jak przescieradlo, raz burzy sig, nabrzmiewa
falami bruzd i wadotéw wywianych wichrem lub posiekany drobng skiba daje tupnia
zeglarzowi. Wtedy nowe rozkosze. Wywalczy¢ sobie droge wysokim kunsztem
jazdy, pokonac stajacy deba zywiot, upas¢ si¢ zwycigstwem i zapomnie¢ o upadkach.
Bo nie od razu mozna posias¢ wszelkie finezje i subtelnosci prawdziwego narciarstwa
i nie od razu Zegluje si¢ tam, gdzie sie chce. Zmienny i ruchliwy jest $niezny nurt’7®,
Narciarstwo w tej wizji jest forma realizacji marzen z dziecinstwa o dalekich morskich
wyprawach 1 odkrywaniu nowych ladow. Zaskakuje ciggiem przygdd i1 zdobywaniem
nowych krain. Walka z zywiotem przynosi ekscytacje. Zwycigstwa sg okupione cigzka
praca, upadkami — i dlatego przynosza satysfakcje.
Rosngca popularno$¢ narciarstwa przekuta sie¢ w mode, a to niosto za sobg szereg
konsekwencji. Biate szalenstwo stato si¢ atrakcja turystyczng, ktora napedzata ruch, gdy

tylko spadt pierwszy $nieg. Miastowi korzystaja z kazdej wolnej chwili, by ,uciec

72 R, Malczewski, Pochwata nart, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 131.
73 |bidem.

7 |dem, Trzy po trzy o sporcie, s. 47.

5 R, Malczewski, Pochwata nart, [w:] Od cepra do wariata, s. 126.

%8 |dem, Pochwata nart, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 129.
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z ponurych miast i pogna¢ w goéry”’’’. W nizinach pozostaja smutki szarej codziennosci
1 pracy, a na Podhalu zaczyna si¢ okres zycia bez trosk. Narciarstwo jest sportem
inkluzywnym ,,jezdza na deskach cepry i gorale, dzieci i starcy”’’®. By to bylo mozliwe
powstajg szkoty nauki jazdy. W podejéciu do opisu nauki najbardziej uwidacznia si¢
przepas¢ czasu, jaka dzieli przedwojenne felietony od tych zamieszczonych w Pepku
swiata. W tych pierwszych autor stara si¢ przekona¢ czytelnikow do dolagczenia do
,»zarazy dzumy radosci”, jak okreslat narciarstwo’’®. Pisze o trudach pierwszych dni
spedzonych na deskach, ale przede wszystkim skupia si¢ na korzys$ciach 1 postepach
widocznych juz po kilku lekcjach. To stamtad pochodza wszystkie fragmenty na temat
leczniczego wptywu nart. Poparciem tych tez sa rowniez historie bohaterow Narkotyku
gor. Najbardziej obrazowym przykladem jest wspomniany juz w tej pracy Janek
z tytutlowej noweli zbioru, ktory, pod wptywem jazdy na nartach, porzuca pragnienie
popelnienia morderstwa. Jednym z czynnikdéw, stojacych za zmiang jego nastawienia,
bylo odzyskania pewnos$ci siebie: ,,Czuje wlasng potege. Kazdy migsien daje mu
$wiadectwo zycia — goraczka zmeczenia, niechybnosé woli” .,

W Pepku swiata rozw0j narciarstwa przedstawiony zostal z perspektywy czasu,
jaki uptynagt od publikacji utworow miedzywojennych. Juz nie trzeba przekonywac
ttumow do narciarstwa, bo jak pisat Malczewski, ,,jezdzit, kto méglt utrzymac sie na
nogach [...]”"8. Narciarstwo stalo si¢ centrum towarzyskich rozméw i spotkan. Autor
opisuje ten trend z perspektywy kilku dekad. Choroba juz wtedy uniemozliwita
Malczewskiemu czynne korzystanie z dobrodziejstw sportu, o czym jednak nie informuje
w tekScie. Nie wraca tez wspomnieniami do emocji, ktoére niegdy$§ mu towarzyszyty.
Skupia si¢ na przedstawieniu konkretnych zjawisk i1 wydarzen, jak chociazby
wspomniane wyzej mistrzostwa FIS-u czy przedstawienie sytuacji polskich klubow.
Kiedy pisze o nauce jazdy, odnosi si¢ do konkretnej szkoly — ,,Wujka Ritteschilda”.
Anegdota, ktorg przy tej okazji przytacza — o tym, jak nauczyciel wchodzit z grupg
adeptow na szczyt, a nastgpnie mowit im ,,goodbye” 1 zjezdzal, nie ogladajac si¢ na nich

— ma charakter humorystyczny. Jej zadaniem jest barwne przedstawienie lokalnego

7 |dem, Wistep literacki, [W:] Gory wolajg, s. XXVI.

78 Ipidem, s. XXVII.

% R, Malczewski, Pochwata nart, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 128.
80 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 26.

81 |dem, Klister i parafina, [w:] idem, Pepek swiata, s. 72.
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kolorytu i wywotanie usmiechu u odbiorcy, a nie dydaktyczne nawotywanie do podjecia
nauki jazdy na nartach. Dystans pozwala jednak uchwyci¢ to, co obserwowane naocznie
umykato bagdz wydawato si¢ niewarte uwagi. Dzieki temu z Pepka swiata dowiadujemy
si¢, jak w dwudziestoleciu miedzywojennym wygladaly zwyczaje turystycznych
narciarzy oraz jak prezentowali si¢ na trasach. Dzigki narciarstwu powstalo wiele miejsc
pracy, poczawszy od fabryk produkujacych narty, skonczywszy na specjalistach od
szycia ubran sportowych. Malczewski dokladnie rekonstruuje kroje 1 barwy
poszczegblnych czesci ubioru: ,,portki narciarskie” trzech rodzajow (dtugie i ,,napiete”,
dlugie i bufiaste od dotu, krotkie i bufiaste — do ktoérych wktadato si¢ biate ponczochy
I kamasze), wiatrowki o wymyslnych krojach, barwne szaliki, norweskie rekawice,
szwajcarskie czapki i torebki z foczego futra’®?. Wszystkie te kolorowe ubrania ogladane
z oddali w pogodne dni tworzyly wielobarwne, przemieszczajace si¢ po pagorkach
punkty, takie jak na obrazach Malczewskiego: ,,wszystkie pagorki i pagoreczki [...] roja
si¢ barwnym 1 ruchliwym czerwiem, raz wraz tryskaja w szafir niebios gejzery $niegu,
gladkie zbocza pe¢kaja w siatke kresek, haftoéw i punkcikow, pokreslonych biekitem
cieni”’®. Moda ze stokéw przenosita sie wraz z turystami na dancingi do restauracji

Karpowicza, ktore odbywaty si¢ juz od poludnia’®*.

4.1.4. Taternik jako ekolog

Taternicka tozsamo$¢ Rafata Malczewskiego w tekstach, ktore pisal, wyrazata si¢ nie
tylko w roli przewodnika i sportowca, ale takze lokalnego spotecznika na rzecz ekologii.

W felietonach podejmowat zar6wno tematy rozrywkowe, jak i istotne dla lokalnej
spotecznosci. Wsrod tych drugich wyrdézni¢ mozna jeden zatytulowany Tatry dla
wszystkich, w ktorym autor rozpisat swoje argumenty na rzecz utworzenia Tatrzanskiego
Parku Narodowego (TPN)"®. Malczewski zaskakuje czytelnikoéw zgrabnie wykonanym
piwotem. Zaczyna bowiem od pozorowanej krytyki pomyshu. ,,Solidaryzuje si¢”
z przeciwnikami utworzenia TPN-u, przedstawia ich argumentacjg i twierdzi, ze nikt przy

zdrowych zmystach nie bedzie traktowat tego pomystu powaznie, poniewaz jest to

782 |bidem, s. 75.

78 |bidem.

8 1bidem.

8 Jego postulaty ziscity sie dopiero dwie dekady pozniej. Tatrzaniski Park Narodowy zostal utworzony
1 stycznia 1955 roku (na mocy rozporzadzenia Rady Ministrow z 30 pazdziernika 1954 roku).
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,.szalencza bujda”’®®. Przytaczane argumenty majg za zadanie ujawnié¢ kryjaca si¢ za nimi
niewiedz¢ 1 wynikajace z niej absurdy. Po pierwsze jest to utozsamianie idei parkow
narodowych z parkami miejskimi: ,,w Tatrach musi si¢ na gwalt wyzwirowac aleje,
zatozy¢ gazony, trawniki, wodotryski, jednym stowem wywali¢ grube pienigdze na to, by
kto§ zarabial na wodzie sodowej, by jaka$ orkiestra miata gdzie rzepoli¢ Straussa,
a kuchta toczy¢ flirty na taweczce pod ptaczaca brzoza”’®. Po drugie beneficjentami
programu bytaby waska grupa spoteczenstwa na czele z artystami, ogrodnikami
I weteranami — stowem tymi, ktorzy nie przyczyniajg si¢ znacznie do wzrostu gospodarki
kraju. Ponadto jest szereg innych potrzeb, ktore wymagaja priorytetowego finansowania.
Park narodowy co prawda moze zwigkszy¢ prestiz kraju na arenie mi¢dzynarodowej, ale
wazniejsze jest zadbanie o ,,steranych kryzysem obywateli” niz myslenie ,,0 kwietnikach
na Nosalu”’88,

Podobng satyryczng wizje ,,modernizacji” Tatr przedstawili inni zakopianscy
ekolodzy — Pawlikowscy. Elzbieta Hurnikowa w monografii o Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej przywotuje fragmenty opublikowanego anonimowo na tamach
»Wierchow” artykulu Jak wupigkszy¢ Tatry?. Autorami tekstu byli Jan Gwalbert
Pawlikowski 1 Maria Pawlikowska. Badaczka okresla artykul ,ssatyra w duchu
ekologicznym” '8, Autorzy bowiem przedstawili humorystyczng wizje unowocze$nienia
gorskich szlakéw z uwzglednieniem potrzeb turystow, przy jednoczesnym zachowaniu

cech etnograficznych regionu:

Wraz z p. L. Skoczylasem widz¢ juz Hal¢ Gasienicowa zabudowang domami,
zbudowanemi z komfortem europejskim, restauracje, kinoteatry itp. Postep nie daje
si¢ powstrzymac¢. Wkroczy on zwyciesko do wngtrza gor... Z rozrzewnieniem mysle
nickiedy o ogrddkach froeblowskich, ktore tu w tym zdrowym klimacie gorskim
powstang 1 bgedg nam wychowywaé naszych milusinskich, przyszto§é naszego

narodu. [...]

Utrzymanie cech etnograficznych jest bowiem rzeczag wazng: stanowi ono atrakcje
dla obcych, zadnych nowosci. Trzeba wiec stosowac ornament goralski gdzie si¢ da,

na przyktad utozy¢ kamienie na dolinach w widne z daleka leluje i parzenice; byloby

8 R. Malczewski, Tatry dla wszystkich, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 70.

87 |bidem, s. 70.

788 |bidem, s. 71.

8 E, Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Zarys monograficzny, Katowice 2012, s. 93.
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to obramienie dla klombow z szarotek i innych kwiatéw gorskich, po ktore nie trzeba

by si¢ wspinac¢ narazajac zycie i ubranie. [...]

Stusznie juz nie od dzisiaj zauwazono, ze Tatry ze wzglgdu raz na swoja frekwencje,
a dalej ze wzgledu na wielka ilo$¢ taniego kamienia i wiele $cian skalnych jak
stworzonych do zapisywania, nadaja si¢ doskonale na mauzoleum narodowe.
Moznaby tu grzeba¢ wielkich ludzi, a takze otwiera¢ widoki pogrzebania takim,
ktérychby przez ten honor mozna zacheci¢ do predszej Smierci; moznaby umieszczaé
pomniki, tablice pamiatkowe a samemi nazwami goér przypomina¢ potomnosci,
a zwlaszcza ksztalcacej si¢ mtodziezy nazwiska mezoéw zastuzonych lub wielkich
dziejowych wypadkow’®,
Malczewski $wiadomy jest narostych szkodliwych plotek na temat wizji planowanego
Parku Narodowego, dlatego bierze sobie za cel ich demistyfikacj¢. Druga czgs¢ jego
tekstu peini funkcje edukacyjna. Autor wyktada, czym tak naprawde jest idea parkow
narodowych, jak ja rozumie¢ i dlaczego jest taka wazna. Pisze o tym, ze nadmierna

eksploatacja Tatr przez rosngcy naptyw turystow prowadzi do zaglady przyrody.

Stworzenie parku narodowego ma zapewni¢ ochrong Tatr takze dla potomnych:

Nie mozna pozwolié, by przyszte pokolenia idgce ku Tatrom spotykaty ruing dawne;j
$wietnosci, zniszczone arcydzieta przyrody, zakatek swobody, zrodlo wstrzasajacych

przezy¢ zmacone, tylko dlatego by dogodzi¢ wilascicielom karuzeli, szynkarzom,

réznym dzielnym przemystowcom, widzagcym zaledwie koniec swego nosala™?.

Mozna dostrzec, ze wedlug Malczewskiego problemem nie sg tylko wedrowcy.
Zagrozeniem jest takze ,jpokraczny kapitalizm”’®2. Do Tatr coraz $mielej wkraczaja
przedsigbiorcy, a ich naplyw moze zakonczy¢ si¢ uprzemystowieniem regionu
i zakloceniem ekosystemu. Autor wystepuje wige jako ,,adwokat” dzikiej przyrody.
Odwotuje si¢ przy tym przede wszystkim do warto$ci niematerialnych, ktére stanowig
gléwny trzon cztowieczenstwa. Jest to rados¢ z obcowania z naturg oraz prawo do
rozwoju osobistego, realizujace si¢ w mozliwosci samotnego i cichego kontaktu

z przyroda. Malczewski przekonuje, Ze paradoksalnie utworzenie Parku Narodowego jest

790 ], G. Pawlikowski, Jak upiekszy¢ Tatry, ,,Wierchy” r. 1, s. 130, 132, 137; cyt. za: E. Hurnikowa, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska. Zarys monograficzny, s. 93 (w cytacie zachowano pisowni¢ oryginalng).

91 R, Malczewski, Tatry dla wszystkich, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 72.

92 bidem, s. 73.
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jedyna nadzieja na utrzymanie stanu, o ktory wnosza jego przeciwnicy. Pokazuje, ze obie

strony tak naprawdg¢ daza do osiagniecia tego samego celu:

Tylko degenerat potrafi si¢ szczerze zachwyca¢ potlyskiem puszek od konserw

w krynicznych wodach stawow, golizng zboczy szumigcych niegdy$ praborem na

Zawracie, fryzjerem na Koscielcu, obszarem wyjatlowionym z wszelkiego zycia

zwierzat, $mietniskiem na szczycie, jarmarkiem na halach, tym wszystkim, czym

Tatry stang si¢, skoro zapobiegliwa ustawa nie potozy reki na wlasnosci bedacej

dobrem narodowym, a nie terenem eksploatacji dla ferajny urwipotciow’®,
Utworzenie parku nie zamknie mozliwosci na korzystanie z niego przez miejscowych.
Malczewski uspokaja mieszkancoéw, powolujac si¢ na konkretne zrodto — sprawozdanie
z Komisji Organizacyjnej Parku Narodowego Tatrzanskiego, ze w planach nie bylo
Owczesnie pobierania optaty za mozliwo$¢ wejscia na teren parku, a wszelkie ustalenia
miaty by¢ konsultowane z przedstawicielami miejscowej spotecznosci. Co wiecej, to
wilasnie park narodowy ma by¢ gwarantem dtugotrwatych szans na przetrwanie turystyki,
a co za tym idzie, takze i wzrostu dobrobytu mieszkancow. Warto zwroci¢ uwage na to,
jak Malczewski konstruuje swoja wypowiedz o zaletach parku narodowego. Stosuje
strategie, ktora dzi§ okreslilibysmy jako storytelling, czyli wykorzystanie opowiesci do

h’®*. Aby osiagnaé swéj zamierzony cel

osiggnigcia celdow, najczegsciej marketingowyc
dydaktyczny i perswazyjny, Malczewski wprowadza do tekstu ,konia trojanskiego”.
Przyjmuje role malkontenta, ktory snuje opowies¢ o ,,niedorzecznych” planach objecia
terenu Tatr parkiem narodowym. W zaciekly sposéb probuje o§mieszy¢ opisywane plany
1 ich pomystodawcéw. W ten sposdb zaciekawia 1 przycigga uwage odbiorcéw oraz
usypia czujno$¢ tych, ktorzy sa przeciwnikami powstania parku. Gdy to wszystko mu si¢
udaje, przechodzi do realizacji gtoéwnego planu, czyli demaskacji. Od tego miejsca
zmienia front. Trzeba podkresli¢, ze Malczewski w drugiej czesci felietonu nie skupia si¢
bezposrednio na opisywaniu cech planowanego parku, a na wskazaniu korzysci, jakie
jego powstanie przyniesie mieszkancom. To bardzo wspotczesne, marketingowe
podejscie do opisu ofert. Nalezy wiec docenié, z jaka uwazno$cig autor wstuchiwat si¢

w potrzeby 1 obawy lokalnej spotecznosci 1 jezykowo na nie reagowat. Eliminowat przy

tym wszelkie zbedne w teks$cie elementy, zostawiajagc same konkretne 1 wywazone

93 Ibidem.
794 Zob. P. Tkaczyk, Narratologia, Warszawa 2021.
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emocjonalnie argumenty. Nie popadal przy tym w ton prymitywnych ,naganiaczy”,
a starat si¢ subtelnie wptynaé na postawy odbiorcow.

Troska o natur¢ u Malczewskiego nie wyrazata si¢ tylko w agitacji na rzecz
Tatrzanskiego Parku Narodowego. Juz w przytoczonym wyzej dluzszym fragmencie
felietonu Tatry dla wszystkich autor zwrécit uwage na problem zanieczyszczenia terenu
Tatr. Tematowi temu poswigcit osobny felieton O zaktad czyszczenia Tatr. To drugi tekst
w zbiorze, w ktorym Malczewski w tak zaangazowany sposob przedstawia pomyst na
rzecz dobra publicznego. Pretekstem do powstania tekstu byto zblizajgce si¢ walne
zebranie Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego (PTT). Autor uwaza, Zze na tapecie
powinien znalezé si¢ temat oczyszczania Tatr. Wraz ze wzrostem turystyki
w zastraszajagcym tempie zaczela rosngé ilo§¢ $mieci zostawianych wokoét szlakow.
Malczewski wylicza szereg przedmiotéw, ktdére mozna znalezé, przemierzajac Tatry.
Wsrdd nich sg takie, ktorych mozna si¢ spodziewac, jak puszki, resztki jedzenia czy
zmicte gazety, jak i takie, ktorych obecnos¢ jest zaskakujaca, na przyklad sztuczne
szczgki, podwiazki, szklane oczy, budziki, pienigdze czy fotografie. To, co ma jaka$
warto$§¢ materialng, moze liczy¢ na przywlaszczenie przez kolejnych piechurow, ale
pozostale rzeczy w najlepszym wypadku namakaja i gnija, a w najgorszym rozposcieraja
si¢ cienkg warstwa po calej powierzchni gér. To chyba jedyny przypadek, kiedy

Malczewski przedstawia gory i nature jako bezbronne wobec dziatah cztowieka:

Dzi$ najbardziej rozszalaly halny nie upora si¢ z bogactwem $mieci, zalegajacych na

dnach kottow gorskich, brzegi stawoéw i popularne hale. [...] I pomimo burz

i wichrow, mimo wysitkow drapieznej przyrody gorskiej Tatry nie potrafig same

wymie$¢ widomych znakdéw pobytu czlowieka w ich wnetrzu®.
Tym bardziej wedlug autora konieczne jest zajgcie si¢ problemem w formie
zorganizowanej. Malczewski zauwaza, ze to, co wspdlne, czgsto w praktyce rozmywa si¢
w ,,niczyje”, pisze, ze: ,,Tatry sg wlasno$cig narodu, wigc nardéd uwaza je za wtasnos¢
niczyja”’%. Brak odpowiedzialnoéci zbiorowej skutkuje brakiem pozytywnych wzorcow
zachowania u jednostki. Malczewski naswietla problem, ale takze proponuje rozwiazanie,

a przynajmniej jego zarys. Zgodnie z jego wizja powinno si¢ stworzy¢ zespot, a wlasciwie

5 R. Malczewski, O zaktad czyszczenia Tatr, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 75-77.
96 |bidem, s. 76.
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,.specjalny oddziat sprzataczy”’®’, ktory okresowo oczyszczatby wyznaczone tereny gor
lub powierzy¢ to zadanie dzierzawcom schronisk. Autor ma nawet pomyst, jak taki
sprzatacz mogltby wygladacé: ,,uzbrojony w szczotke, topate i $ciereczke” w odpowiednio
skrojonym mundurku z przypigta odznaka (Malczewski pomyslat i o niej — moglaby to
by¢ gatazka limby)’®8. Sprzatacz mialby tez uprawnienia do spalania nieczystosci i do
naktadania kar na tych, ktorzy Smieca. Pomijajac nie najlepszy pod katem ekologii sposéb
pozbywania si¢ odpadow, trzeba przyznaé, ze autor zaproponowat kompleksowe
rozwigzanie problemu. Co wiecej, jego przemyslenia wokol tematu siggajg znacznie
glebiej. Jak mozna zauwazy¢, samo sprzatanie §mieci jest zaledwie fagodzeniem skutkow
wywotanych przez odrgbng przyczyng. To w konfrontacji z nig powinno si¢ szukac
realnych rozwigzan; Malczewski w jakims stopniu do niej dociera. Porusza bowiem temat
dostepnosci toalet: ,,Warto moze zastanowi¢ si¢, czyby nie nalezalo wybudowac paru
ustepoéw publicznych, ukrytych przed okiem, wyznaczonych na mapach, co tydzien lub
czeéciej porzadkowanych, odciazajacych piekno gorskich zakatkow”’®®. Ten krotki
fragment pokazuje wnikliwo$¢ opinii 1 propozycji Malczewskiego. Jego sady nie byly
wydawane ad hoc, ale poprzedzata je analiza sytuacji na wielu poziomach. Istotne jest
réwniez to, ze autor swoje wnioski kieruje przede wszystkim pod adresem Towarzystwa
Tatrzanskiego, czyli najwazniejszej organizacji turystycznej W regionie. Malczewski, nie

piszac wprost, uznawat ulatwianie spoteczenstwu dostepu do Tatr®®

za przyczyne
nadmiernego eksploatowania gorskich obszaréw przez turystow i sugerowal, ze

Towarzystwo winno wzigé odpowiedzialnos¢ za konsekwencje swoich dziatan.

4.2. Zakopane 1 Tatry jako miejsce autobiograficzne Rafata Malczewskiego

4.2.1. Miejsce obserwowane — miejsce poruszone

W powiesci wspomnieniowej The Heart to Artemis Annie Winifred ,,Bryher” Ellerman,
brytyjska autorka, dwa lata mlodsza od Rafata Malczewskiego, pisala: ,,Przez cate moje
zycie cierpiatam z powodu «emocji geograficznych». Miejsca sa dla mnie niemal tak

realne jak ludzie”8%, Spostrzezenie to wydaje sie trafne w odniesieniu do wielu tworcow,

7 1bidem.

%8 1bidem, s. 78.

9 1bidem, s. 77.

890 1hidem.

801 Bryher, The Heart to Artemis: A Writer’s Memoirs, London, 1962, s. 26 (ttum. wiasne).
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ktorych zyciorys naznaczony jest doswiadczeniem migracji. Rafal Malczewski byt
pisarzem obdarzonym wyobraznig topograficzng. Determinowata ona jego malarstwo
skupione na pejzazach oraz uwidaczniata si¢ w pisarstwie, a takze w epistolografii. T¢
ceche potwierdzaja wspomnienia bliskich.

Zakopane byto miejscem, ktore najsilniej wpisalo si¢ w biografie Malczewskiego
i przenikneto do jego twdrczos$ci, poczawszy od malarstwa, przez literaturg, publicystyke,
skonczywszy na dokumentach osobistych. Autor na state przeniost si¢ do Zakopanego
jako dwudziestodwulatek. Dla miejscowosci byt to czas rozkwitu, stawato si¢ ono mekka
artystow, inteligentéw i centrum turystycznym kraju. Na oczach i oczami Malczewskiego
budowat si¢ i przeksztalcat zakopianski mit, ktoérego zarzewie przypadto na koniec
XIX wieku. Wtedy to, pod wplywem dzialania warszawskiego chirurga Tytusa
Chatlubinskiego, Polacy zaczeli gromadnie zjezdza¢ na Podhale, by podratowaé zdrowie,
korzystajac z walorow gorskiego klimatu. Wkrétce Zakopane stalo si¢ modnym celem
wycieczkowym dla mieszkancow wszystkich zaborow. W tym miejscu warto podkreslic,
ze popularyzacja miejscowosci pod Giewontem miala szerzej zakrojong motywacje. Jan
Majda w Mtodopolskich Tatrach literackich pisat: ,,celem bowiem narodowego ruchu
tatrzanskiego, kierowanego przez Towarzystwo Tatrzanskie i Tytusa Chatubinskiego,
bylo udostepnienie spoleczenstwu goér, wlaczenie ich w obreb kultury polskiej,
stworzenie tam o$rodka politycznej konspiracji, dazenie dzigki turystyce do
zintegrowania narodu we wszystkich zaborach”®2,

Zakopane przed odzyskaniem przez Polske niepodleglosci bylo wyjatkowym
miejscem na mapie, ktore umozliwiato swobodny przeptyw mysli migdzy mieszkancami
wszystkich regionéw pozbawionego panstwowosci kraju. Wojciech Kossak we
Wspomnieniach wskazywat na dwie motywacje, ktore $ciagaty ludzi do Zakopanego. Po
pierwsze, byly to fascynacje kultura regionu oraz przyroda, a po drugie — poczucie
swobody politycznej: ,,gorace serca garnely sie¢ do tego cudnego zakatka, nietknigtego
zadng z tych epidemii, przez ktore przechodzily inne polskie kraje. Nie bylto tu nigdy ani
Moskali, ani Prusakéw, a austriackie rzady takze konczyly sie w Nowym Targu”8%,
Ogolnospoteczny ruch mial swoje odzwierciedlenie w formacji artystyczno-

intelektualnej. Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska w artykule na temat artystycznych

802 ). Majda, Mtodopolskie Tatry literackie, s. 14.
803 W, Kossak, Wspomnienia, Krakow 1913, s. 135.
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przemian pokoleniowych w Zakopanem zwracata uwage: ,,Mloda Polska podbita
Zakopane juz w ostatnich latach XIX wieku, stanowiagc odpowiedz na zapotrzebowanie
tamtejszego Srodowiska intelektualnego, ktére nie moglo pozosta¢ obojetne na
docierajace z Krakowa nowinki artystyczno-literacko-filozoficzne’®®. Obecnosé Tatr
w kulturze na przetomie XIX i XX wieku stata si¢ fenomenem, ktdry cze$ciowo
definiowal kulture Mtodej Polski. Warto przypomnieé, ze Tadeusz Boy-Zelenski
w artykule Poczqgtki Mtodej Polski wyrdéznit dwa mlodopolskie okresy: tatrzanski
i szatanski®®. Podkreslat tym samym rolg, jaka w tym okresie odgrywaty Tatry oraz

Zakopane:

Tatry opiewane przez Goszczynskiego, odkryte przez Chatubinskiego, zblizone przez

Witkiewicza i jego urocze ,Na przeteczy”, wcielone w nienaganne strofy przez

Asnyka, dopiero jednak w epoce Mtodej Polski mialy uzyska¢ pelng poetycka

wydajnos$¢. Duszone w salach szkolnych pokolenie mlodych rzucito si¢ na Tatry,

upito si¢ nimi. C6z dopiero Tetmajer, ktory si¢ urodzit na Podhalu i dla ktérego Tatry

mialy by¢ straconym rajem dziecinstwa. W Tatrach znajdowal ukojenie

i odpoczynek, tam uciekat od $wiata i ludzi, tam miat znalez¢ najpickniejsze melodie

i najbardziej granitowe swoje dzieto — ,Na skalnym Podhalu”. Ale mato ktory

z 6wczesnego pokolenia poetdw nie drapal si¢ na wichry i nie popetit swego cyklu

sonetow tatrzanskich; byt to wielki zwierzyniec poezjit®.
Autor zwracal uwage, ze Tatry w literaturze zaczely pojawiaé si¢ juz w romantyzmie.
Seweryn Goszczynski w Dzienniku podrozy do Tatrow opisal swoje wrazenia z wizyty,
jaka odbyl w 1832 roku. Dominantg tej pracy byla ludowos¢, przejawiajaca si¢
w podaniach i piesniach ludu. Autor nadawal gérom cechy istot zywych oraz skupial si¢
na przedstawieniu wewnetrznych doznan, ktore towarzyszyty mu w trakcie wyprawy.
Romantycy w gorskich tematach szukali grozy, niesamowito$ci 1 subiektywnego
odczuwania. Pozytywisci odrzucili romantyczny sposob obrazowania Tatr. Duchowo$¢
zastgpili empirycznym sposobem poznawania przyrody. Najbardziej reprezentatywna dla

tego okresu poezjg byla tworczos¢ Adama Asnyka. Jego cykl sonetow Morskie Oko

wszedl do kanonu literatury tatrzanskiej. Asnyk w opisie gor staral si¢ zachowac

804 5, Krzysztofowicz-Kozakowska, Dawni dekadenci i nowi szalency, czyli artystyczne przemiany
zakopianskich pokolen, [W:] Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, t. 2, red. D. Folga-Januszewska,
T. Jabtonska, Olszanica 2006, s. 14.

805 T, Boy-Zelenski, Poczqtki Miodej Polski, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 48 (787), s. 1.

806 |bidem.

218



autentyzm, realistyczny, pozbawiony metafizyki i elementow fantastycznych odbior
rzeczywisto$ci. Spoiwem laczacym jego poezj¢ z romantykami jest opiewanie pigkna gor.
W tym wypadku jednak ich potega 1 sita nie wynikata z dziatania sit nadprzyrodzonych,
a z ich cech fizycznych. To wiasnie zwrot ku empiryzmowi znaczgco odroznial poezje
pozytywisty od poprzednikéw. ,,Przyjazn” Asnyka z gérami cho¢ znaczaca, byta jednak
epizodyczna. Dopiero Mloda Polska pozwolita w petni odkry¢ i wykorzysta¢ literacki
potencjat drzemigcy w Tatrach.

Nalezy przy tym odnotowac, ze mtodopolski okres tatrzanski sam w sobie rowniez
nie byt jednorodny. Jacek Kolbuszewski wyrdznil trzy wymiary tatrzanskiej Mtlodej
Polski. Pierwszy, pod patronatem Kazimierza Przerwy-Tetmajera — tatrzanski sensu
stricto, w ktorym autorzy wyrazali stosunek do gor i przyrody. Drugi — podhalanski, ktory
charakteryzowal tworcow zafascynowanych ludowos$cig, takich jak Stanistaw
Witkiewicz czy Wtladystaw Orkan. Trzeci, rozwijajacy si¢ pod patronatem Jana
Grzegorzewskiego — zakopianski, traktowany jako osobliwy fenomen socjologiczny®’.
Swego rodzaju modg¢ na Zakopane zacz¢to stopniowo parodiowaé i wysSmiewac;
przykladem moze by¢ numer galicyjskiego pisma satyrycznego ,Liberum Veto”
w catosci poswiecony temu zagadnieniu®%®, Znajdziemy tam miedzy innymi anonimowy
utwor zatytulowany Tysigc szescéset dwudziesty trzeci sonet o Giewoncie, drwigcy z mody
na gorska poezje:

[...] Z dali plynie ton smetny fujarki juhasa

Z kosodrzewu blask bucha, z ognia dym si¢ wije

Cichoby bylo, gdyby Giewont jeszcze stat gdzie w kacie.

A tak?... szarzeje w mroku granitowa masa

I mozna za ten pewnik oddaé nawet szyj¢

Znajda Cig i opiszg znéw biedny Giewoncie!®%®
Okoto 1912-1913 roku, w szczytowym momencie tatrzanskiej Mtodej Polski, powstat
Zakopanoptikon, czyli kronika 49 deszczowych dni w Zakopanem — pierwsza zakopianska

powies¢ groteskowo-satyryczna Andrzeja Struga®l®. Autor w krzywym zwierciadle

807 J. Kolbuszewski, Mtoda Polska tatrzanska, [w:] idem, Tatry w literaturze polskiej 1805-1939, s. 253.
808 iberum Veto” 1903, nr 15.

809 Tysigc szeséset dwudziesty trzeci sonet o Giewoncie, ,,Liberum Veto” 1903, nr 15, s. 2.

810 powies¢ przed wojng wydawana byta w odcinkach na tamach Iwowskiego dziennika ,,Wiek Nowy”.
Jako ksiazka ukazala si¢ dopiero w 1957 roku, dwadziescia lat po $mierci autora, w wydawnictwie
Czytelnik. W 1989 roku jej wznowienie wraz z opracowaniem ukazato si¢ w Wydawnictwie Literackim.
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przedstawit w niej srodowisko mlodopolskiej inteligencji, goszczacej w sezonie pod
Tatrami. Za pomocg nieco fantastycznie przedstawionej pogody, tytutowych czterdziestu
dziewieciu dni skgpanych w deszczu, zamknal przed bohaterami gory, skupiajac ich
w zakopianskich wnetrzach 1 wydobyl na $wiatto dzienne przerdézne przywary postaci.

Roman Hennel w przedmowie do wydania powiesci Struga z 1989 roku skomentowat:

W obrebie samej tylko tematyki tatrzanskiej, po latach heroizowania, estetyzowania
lub wprowadzania do niej elementdéw nastrojowosci, coraz wyrazniej zarysowywaty
si¢ akcenty krytyczne. Ilustracje tej sytuacji stanowit poprzedni rzut oka na tworczo$é

satyryczng. Kropka nad i okazat sic Zakopanoptikon®!t,
Za$ Jacek Kolbuszewski konstatowal: ,,Zakopanoptikon byt dzietem zamykajacym
szczytowa faze rozkwitu Mtodej Polski Tatrzanskiej i zwiastujacym koniecznos$é
odnalezienia nowych form rozumienia kulturowej roli Tatr w Zyciu polskim... Znakomity
Zakopanoptikon Struga oznaczal kres istnienia Mtodej Polski Tatrzanskiej 2. Strug
demitologizowat obraz Zakopanego i Podhala, krytykowat snobizm zycia w kurorcie
i obnazal miatko$¢ lokalnego politykowania oraz masowej dzialalnosci artystyczne;.
Drugim utworem zamykajacym okres Mtodej Polski w literaturze tatrzanskiej byla
Nietota. Ksigga tajemna Tatr Tadeusza Micinskiego. Podobnie jak Zakopanoptikon byta
powiescig z kluczem, a wigkszo$¢ fikcyjnych bohateréw miata swoje odpowiedniki
w rzeczywisto$ci. Charakter powiesci najtrafniej ujeta Maria Podraza-Kwiatkowska,
piszac:

Nietota. Ksiega tajemna Tatr (1910) jest powiescig inicjacyjna, metafizyczna,

symboliczng, autobiograficzng, satyryczno-obyczajows, polityczna, sensacyjno-

podréznicza, powiescia z kluczem. Inkrustowana bywa wierszami lirycznymi, proza

poetycka i czym$ w rodzaju scen dramatycznych. Miejscami przechodzi w traktat

religioznawczy, geograficzny lub botaniczny. Niektore fragmenty utrzymane sa

w tonacji patetyczno-tragicznej, niektére — burleskowo-groteskowej. Styl wysoki

zderza si¢ tu ze stylem niskim. W tym — dezorientujacym czytelnika — pomieszaniu

stylow 1 konwencji stanowi owa powies¢ o Jazni i Polsce zupelne zaprzeczenie

wypracowanych w XIX w. wyznacznikéw prozy realistycznej®®S,

811 R, Hennel, Przedmowa, [w:] A. Strug, Zakopanoptikon, czyli 49 deszczowych dni w Zakopanem,
Warszawa 1957.

812 ). Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej, s. 447.

813 M. Podraza-Kwiatkowska, Obraz polskiego spoteczenstwa, [w:] idem, Literatura Mlodej Polski,
Warszawa 2000, s. 259.
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Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku zmienit si¢ charakter
Zakopanego. Mozna bylo dostrzec coraz wigksza komercjalizacje stylu zycia pod
Giewontem. Na poczatku lat 30. Polskie Koleje Panstwowe we wspotpracy
z Krakowskim Towarzystwem Krzewienia Narciarstwa wprowadzily sklad pociggu
rajdowego promowanego hastem ,Narty — Dancing — Brydz”, ktore trafnie oddawato
atmosfer¢ w miedzywojennym Zakopanem. Kwitlo zycie towarzyskie, kawiarnie pgkaty
w szwach, a po otwarciu kolejki na Kasprowy Wierch narciarstwo stalo si¢ niemalze
sportem narodowym. W tym czasie w Zakopanem wcigz przebywalo wielu artystow
1 intelektualistoéw, miedzy innymi: Zofia Natkowska, Wtadystaw Broniewski, Kazimierz
Wierzynski, Antoni Stonimski, Brunon Schulz, Michal Choromanski, Kornel
Makuszynski, Witold Gombrowicz, Magdalena Samozwaniec 1 Maria Pawlikowska-
Jasnorzewska. Swoistym archiwum informacji na temat pobytow w Zakopanem jest
ksiega gosci prowadzona w wilii Pawlikowskich ,,Pod Jedlami” na Kozincu, istotnym
miejscu na kulturalnej mapie miejscowosci®,

Artystyczny ferment zakopianskiego mikrokosmosu szalonych lat dwudziestych
sprzyjat podejmowaniu twoérczej aktywno$ci. Rafal Malczewski byt wnikliwym
obserwatorem i uczestnikiem zakopianskiego zycia. Sledzac jego tworczosé z tego
okresu, mozna zrekonstruowal obraz Zakopanego 1 Tatr jako miejsca
obserwowanego. Debiutancka publikacja sonetow (Swiat gérski, Walka, Samotna noc)
na lamach ,Taternika” ujawnia obecno$¢ mlodopolskich inspiracji we wczesnej
tworczosci autora. Wiersze przedstawiajg walke cztowieka z wielka potega natury, proby
jej ujarzmienia i pokore wobec niej. Podobnie rysuje si¢ sposdb obrazowania gorskich
pejzazy w Narkotyku gor (temat ten zostat juz omowiony w rozdziale trzecim). Tatry, tak
jak w malarskich pejzazach z tego okresu, ukazane sg jako uciele$nienie sity gérujace;j
nad cztowiekiem, ktory stara si¢ je ujarzmia¢ poprzez wspinaczke, ale nigdy nie udaje
mu si¢ 0siggna¢ nad nimi peini wtadzy. Gory to przestrzen wypoczynku od codziennosci
1 miejskiego zgietku. W nowelach Malczewski sigga takze po elementy fantastyczne,
wykorzystywane przez romantykow, ale groze zastgpuje humorem. Spotkanie z duchem

przyjaciela przedstawione w Dziwnej przygodzie Ksawerego Czutka zawiera elementy

814 Zob. L. Dlugotecka, M. Pinkwart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Warszawa 1994, s. 227-229;
J. Wozniakowski, ,, Dom pod Jedlami” — koziniecka , Ksigga Gosci” (dawna i nowa), [w:] Zakopane
w czasach Rafala Malczewskiego, s. 73-80.
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komizmu, nie przyczynia si¢ ani do duchowej odnowy bohatera, ani do niekorzystnej dla
niego interwencji sit nadprzyrodzonych, a przeradza si¢ w konflikt zranionych
kochankow tej samej kobiety.

Szczegoblnie istotne wydaje si¢ natomiast ponowne przywotanie losoéw innego
zranionego kochanka — z noweli Narkotyk gor. Janek, glowny bohater, planuje zemste
I zamordowanie odrzucajacej jego uczucia Niki i jej nowego wybranka. Chg¢ zemsty
gasnie, gdy Janek na nartach puszcza si¢ pedem z gory. Towarzyszg mu przesuwajgce si¢

obrazy krajobrazu:

Przygasto zarzewie zemsty, oczy Janka biegng szczytami po skocznym wykresie

wielkiej goraczki planety. Tam w suterenach $wiata podobno ruchliwe miasta — Szosy

pelne wrzawy, zelazne cigciwy szyn — zdaje sig, ze to mit — legenda, opowiadana

przez ptochliwy wiatr. [...] przyplyw $nieznej piany szczytow. Niczym bita $§mictang

ociekaja leniwymi fatdami, az gdzie§ w dole jelczeja mdla zotcizng roztopow. Od

potudnia grzaski $nieg, po prawej, na tle granatowej czelusci nieba $ciety ostrostup

wierzchotka, na ktory zmierzaja, nakryty zwieszajaca si¢ w przepas¢ poducha

nawisu8?®,
Pod wptywem adrenaliny, szybkiego tempa zjazdu i pigkna tatrzanskiego §wiata, Janka
zupelnie opuszczajag mordercze zapedy i uczucie nienawisci. Co wigcej, po opisanym
wyzej zjezdzie, w chlopaku rodza si¢ obawy przed tym, ze: ,,wywietrzeje zen narkotyk
gor. Postanawia nie dopusci¢ do siebie oddechu nizin. Za wszelka cen¢ utrzymac si¢ na
wierzchu fali. Zawsze wystuchiwaé sygnatow tetnigcego zycia”®®. Dla Janka, ale
I samego pisarza zycie rozgrywa si¢ w gorach, stanowigcych przeciwienstwo nizin —
»suteren $wiata”. Aksjologizujacy podziat na wertykalng opozycje géra — dot mozna
odnie$¢ do koncepcji religijnego doswiadczania przestrzeni wedtug Mircei Eliadego. Na
podstawie kosmogonii biblijnej 1 mitologicznej Eliade przedstawit ,,system S$wiata”
spotecznosci tradycyjnych, w ktorym istnieja dwa poziomy: goéra ($wiat boski)
1 dot (regiony dolne, $wiat umartych), a taczno$¢ pomigdzy nimi umozliwia
,,wszech$wiatowa kolumna” axis mundi (wyrazana jako géra, drabina, drzewo etc.)®’.
Stanowi ona ,,pepek Swiata” — 0§ tgczacg wszystkie poziomy kosmosu; moze by¢ nig

,»gora kosmiczna”:

815 |dem, Narkotyk gér, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 25.
816 |pidem, s. 28-29.
817 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974.
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Skoro gora $wicta jest axis mundi, osia taczaca ziemi¢ z niebem, sigga ona do

pewnego stopnia nieba i oznacza najwyzszy punkt $wiata; z czego wynika, ze kraj,

ktory ja otacza, a ktory stanowi ,,nasz $wiat”, jest uwazany za najwyzszy kraj. [...]

Wszystkie te wierzenia [tradycje: hebrajska, muzutmanska, chrzescijanska — przyp.

J.P.] wyrazaja to samo uczucie gigboko religijne: ,,nasz §wiat” jest miejscem $wigtym,

poniewaz jest miejscem najblizszym nieba, gdyz stad to, od nas — mozna dotrze¢ do

nieba; ,,nasz $wiat” jest miejscem wywyzszonym®®,
To, co potozone wysoko, umozliwia wiec ,,otwarcie ku gorze” — uczestnictwo w §wiecie
sakralnym. U Malczewskiego pojawiaja si¢ ,,sutereny sSwiata” (ruchliwe, gwarne,
zindustrializowane miasta) tworzace obszar zsekularyzowany, natomiast gory sg
,harkotycznym” tlenem, koniecznym do utrzymania si¢ cziowicka przy zyciu.
Porownanie gor do substancji psychoaktywnej pojawia si¢ w noweli Ostatni Figiel
Alojzego Torbieli, w ktorej jeden z bohateréw, po wyjsciu przed schronisko napawa si¢
widokiem: ,,sroga beztroska gor poita Andrzeja zdrowym kordiatem”®®. W takim
sposobie obrazowania Tatr ujawnia si¢ wzrastanie i ksztattowanie Malczewskiego wsrod
mtodopolskich tradycji, od ktorych nastepnie na przestrzeni lat §wiadomie odchodzit.
Literatura tatrzanska przetomu wiekéw dokumentuje istnienie w goérach warunkow
odpowiednich do terapeutycznego oddziatywania zaré6wno na jednostki, jak i na ogot. Jan
Majda, autor Mtodopolskich Tatr literackich, pisze o ,tatrzanskiej nirwanie”8%°, ktora jest
rodzajem duchowej terapii i katharsis dla jednostek sfrustrowanych a wrazliwych na
piekno przyrody. W mtodopolskich utworach literackich jej funkcja polega na budowaniu
duchowej mocy®?. Juz w pierwszych utworach Malczewski sytuuje Zakopane jako
miejsce ,,wywyzszone”, przynalezne do obszaru sacrum wyznaczonego przez axis mundi,
jednak jego swietos¢ nie reprezentuje wartosci chrzescijanskich, a blizej jej do wierzen
poganskich, otwartych na kontakt ze $wiatem duchowym przy pomocy substancji
psychoaktywnych. Taki obraz wytania si¢ z wypowiedzi publicystycznych, ktore
stanowig wazng podstawe do rekonstrukcji Zakopanego i Tatr jako miejsca
obserwowanego w pisarstwie Malczewskiego.

Gatunek felietonu umozliwia autorom subiektywnie komentowaé opisywane

wydarzenia, w swobodny sposob korzystajac przy tym z literackich srodkow ekspres;ji.

818 R. Malczewski, Narkotyk gor, [w:] idem, Narkotyk gor s. 67.

819 |dem, Ostatni figiel Alojzego Torbiela, [w:] idem, Narkotyk gér, s. 35.
820 3. Majda, Mtodopolskie Tatry literackie, Krakow 1989, s. 83.

821 |bidem.
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Jak czytamy w Stowniku terminow literackich pod hastem ,,felieton” opracowanym przez
Michata Glowinskiego: ,,[felieton — przyp. J.P.] dotyczy zazwyczaj aktualnych w danym
momencie wydarzen lub problemdw, nie jest jednak nigdy programowym komentarzem
do nich, sktadajg si¢ nan raczej swobodne dywagacje, cz¢sto nie pozbawione zabarwienia
satyrycznego’822,

Niekwestionowanym  mistrzem zakopianskich felietonow byt Kornel
Makuszynski, ktory tekstami publikowanymi nie tylko w prasie zakopianskiej, ale
1 warszawskiej (miedzy innymi w ,Warszawiance”, ,Ilustrowanym Kurierze
Codziennym”, ,Kurierze Warszawskim”) rozslawil podhalanski kurort. Pisarz na
Podhale zaczat przyjezdzaé jeszcze przed 1 wojng §wiatowa. W miedzywojniu spedzat
wiele czasu w Zakopanem, gdzie jego zona Emilia leczyla chore pluca. Niestety
Makuszynska zmarta w 1926 roku. Rok pozniej pisarz ozenit si¢ ponownie z Janing
Gluzinska, ktorej rodzicie byli w posiadaniu willi ,,Ustronie”, mieszczacej si¢ przy ulicy
Sienkiewicza w Zakopanem, gdzie para spgdzala wiele czasu. Makuszynski na state
zamieszkat w Zakopanem pod koniec 1944 roku, gdzie po $mierci w 1953 zostal
pochowany. Felietony publikowat w prasie tatrzanskiej: od 1923 roku na tamach ,,Gazety
Zakopianskiej”, ,,Gtosu Zakopianskiego” i podhalanskiej edycji ,,ABC” (1927), a takze
w periodykach: ,,Zakopane” (1929, 1931, 1938), ,.Zakopane i Tatry” (1931, 1932)
i ,Mtodym Taterniku” (1933, 1934)83. W 2003 roku zakopianskie felietony
Makuszynskiego zebrano w tom ,, Gniazdo storica” i inne felietony®®*. Na podstawie
lektury zbioru mozna dostrzec, ze Makuszynski odnosit si¢ do Zakopanego i jego
mieszkancow z duzg zyczliwoscig. Nawet jesli, spelniajgc wymagania gatunkowe, pisat
o aktualnych problemach, czy wySmiewal zachowania lokalnej spoteczno$ci, wlodarzy
i turystow, to uzywat przy tym przejaskrawionego humoru. W Poradach turystycznych
pisanych z mys$la o podreczniku dla turystow przedstawil swoje syntetyczne ujgcie

Zakopanego. Czytamy:

Zakopane, jak ogodlnie wiadomo, jest to wies, lezaca na wielkiej drodze od ,, Trzaski”

do ,,Karpowicza”. Lezy ona w rowie, do ktorego splywa wszystko z okolicznych

822 M. Glowinski, Felieton, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, wyd. V, Wroctaw 2006, s. 151.

83 J. R. Kowalski, Kornel Makuszyhski, ,,Culture.pl”, online: https://culture.pl/pl/tworca/kornel-
makuszynski, [dostep: 20.02.2022].

824 K. Makuszyniski, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, wybor i oprac. J. Darowski, Zakopane 2003.
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pagorkow i dlatego Zakopane nazwane zostato ,,perta Tatr”, niektorzy za§ nazywaja
ja ,letnig stolicg Polski”, gtéwnie z tego wzgledu, ze latem Zydzi opuszczaja swoja
zimowa stolice Warszaweg 1 tutaj si¢ przenosza. [...] Mimo $wietnych swoich
przymiotéw i stynnych przydomkéw, Zakopane jest miejscowoscig i skromna,
i cichg. Panuje w niej praca, duch wzniosly i bezgraniczne ukochanie natury. [...]
Urok pobytu w Zakopanem na tym polega, ze chodzi si¢ tam zawsze pod gorg; trzeba
przyznaé, ze niewiele miejscowosci na Swiecie posiada zalete tak

charakterystyczng®?®,
Probe zestawienia felietonistyki Malczewskiego i Makuszynskiego podjat Robert
Jedrasiak. Podstawowym zarzutem wobec artykulu jest rozbieznos¢ tytutu — Zakopane
w swietle felietonistyki miedzywojennej Rafata Malczewskiego i Kornela Makuszynskiego

z zaprezentowana trescig®?®

. Autor bowiem w zakres swoich badan wiaczyl zaréwno
migdzywojenne felietony Malczewskiego, jak i wspomnienia z Pepka swiata, tym samym
przedstawiajac analizg tekstow o [sic!] miedzywojennym Zakopanem, a nie rekonstruujac
jego obraz z tekstow z tego okresu. Taki zabieg, nieuzasadniony w zaden sposob przez
badacza niesie za sobg szereg konsekwencji. Co wigcej autor jest §wiadomy roznicy

mi¢dzy tomami Od cepra do wariata i Pepek swiata, pisze bowiem:

Wydane na piec¢ lat przed $miercig wspomnienia z pobytu Malczewskiego na Podhalu

stanowiag  ciekawe dopelienie probleméw  zasygnalizowanych jedynie

w felietonistyce. Istotna staje si¢ chyba tutaj kategoria perspektywy czasowej — 0 ile

autor felietonu pisanego ,,tu i teraz” zaklada sila rzeczy mniejsza badz wicksza

znajomos¢ tematu wsrodd odbiorcow, o tyle wspomnienia stanowig juz swego rodzaju

zaproszenie czytelnika w podroz do czesto odleglej przesziosci®?.
Mimo, stusznej skadinad, konstatacji na temat wptywu dystansu czasowego na formute
felietonow, Jedrasiak w analizie miesza dowolnie mi¢dzywojenne i powojenne teksty
Malczewskiego, dodatkowo rzadko opatrujac cytowane okreslenia odnosnikami do
konkretnych tekstow. Jego sady sa ogdlnikowe przez co jeszcze silniej rozmywaja si¢

granice pomiedzy obrazami $wiata z dwoch okresow®?8, Co za tym idzie, niemozliwe jest

825 |dem, Porady turystyczne, [w:] idem, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, s. 40.

826 R. Jedrasiak, Zakopane w swietle felietonistyki miedzywojennej Rafata Malczewskiego i Kornela
Makuszynskiego, s. 175-190.

827 1bidem, s. 177.

828 Jako przyktad mozna podaé uwagi na temat narciarstwa. Jedrasiak najpierw cytuje fragment z Pochwaty
nart (Od cepra do wariata), w ktorym Malczewski zachg¢ca do nauki jazdy na nartach, by w kolejnych
zdaniach bez stowa i stosownej adnotacji opisa¢ tres¢ tekstu Klister i parafina (Pgpek swiata): ,,Pisarz
akcentuje zwlaszcza w tym konteks$cie zbawienng dla wielu schorowanych dusz moc nart i pot¢zny zastrzyk
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uchwycenie zmieniajacej si¢ na przestrzeni lat specyfiki formy autorskiej wypowiedzi
Malczewskiego. Niemniej jednak sam pomyst zestawienia felietonistyki obu pisarzy
wydaje si¢ trafny. Obaj pisarze wykreowali bowiem obraz Zakopanego jako swojego
miejsca autobiograficznego; zatem badajgc perspektywe Zakopanego jako miejsca
obserwowanego u Malczewskiego, warto odniesc¢ si¢ do felietonistyki Makuszynskiego.

Na szczegolng uwage w badaniu Zakopanego jako miejsca autobiograficznego
Rafata Malczewskiego w ujeciu temporalnym zashuguje felieton otwierajgcy tom Od
cepra do wariata, w ktérym autor przywotal pierwsze wspomnienie o Tatrach. Jest to
o tyle ciekawe, ze jeszcze zanim Malczewski przedstawil Tatry jako miejsce
obserwowane, odniost si¢ do obrazu z przesztosci. Ten sposob kreacji miejsca wymyka
si¢ klasyfikacji miejsc autobiograficznych zaproponowanej przez Czerminska. Cho¢ jest
miejscem wspominanym, to nie jest miejscem utraconym. Jest wiasciwie preludium do
terazniejszo$ci, efemerycznym rozbtyskiem dziecigcej pamigci, na tyle silnym, ze
wplywajacym na przyszte losy doswiadczajacego. Wspomnienie to zatopione jest
w realiach codzienno$ci. Letnia niedziela u dziadkow w Nowym Saczu, krochmalone
firanki w domu, lekkie podmuchy wiatru, zgietk dochodzacy zza okien. I ogrod peten
zycia. Nagle we wspomnieniu pojawia si¢ bestia pod postacia pociggu osobowego; jego
przejazd napeinia matego Rafata groza. I wlasnie wtedy, jakby dla ukojenia skotatanych

nerwow, chtopiec zwraca si¢ ku pejzazowi gorskiemu:

I naraz dostrzegam cos, czego jeszcze nigdy nie zauwazytem. Ponad pasmem zboczy
porostych lasami, migdzy granatowym wezem dalekich wzniesien a burorézowym
niebem upalnego dnia, sterczy wiotki liliowy parawanik. Smuga barwy, wachlarzyk
ostrych zabkow utopiony w drzacej atmosferze powietrze. Czyzby nocg wyrosto to
dziwo: ciche $nienie, stgzaly kwiat, kwiat pogody? Spokdj mocny powiat ku mnie.
Z powrotem przemknat pociag, nie naruszajac mojej ku niemu nieulektej pogardy.

Dopiero podczas obiadu dowiedziatem sie, Ze to byty Tatry®?°.

radosci, jaki mozna dzieki nim otrzymac [to o fragmencie z Pochwaty nart]. Wspomina o licznych kursach
organizowanych przez emerytowanych narciarzy, o kolorowych strojach i kobietach paradujgcych dumnie
w spodniach i ciezkich butach [...] [ten fragment dotyczy Klistra i parafiny]” (R. Jedrasiak, Zakopane
w swietle felietonistyki miedzywojennej Rafata Malczewskiego i Kornela Makuszynskiego, s. 183). W ten
sposoOb zupelnie zaciera si¢ znaczna roznica dotyczaca celow obu tekstow na temat narciarstwa, o ktorej
pisze w dalszej czg$ci tego rozdziatu.

829 R, Malczewski, Tatry po raz pierwszy (wspomnienie), [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 10-11.
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Kontrast pomiedzy wrazeniami dotyczacymi grozy kolei i spokoju ptynacego z gor jest
tak wyrazny, ze az trudno uwierzy¢, ze autor nie zmyslit calego wydarzenia na potrzeby
literackiej formuty obrazu. Tak jasno zarysowana opozycja pomi¢dzy tym, co w sferze
ludzkiej a tym, co w sferze natury, ujeta w roznych formach, jest obecna w calej
tworczosci Malczewskiego na przestrzeni lat. Wspomnienie z wczesnego dziecinstwa
wskazywaloby na to, ze wrazliwo$¢ na przyrod¢ cechowata pisarza w bardzo wczesnych
latach lub byta wrodzona, a nie nabyta w p6zniejszym okresie zycia. Malczewski, jak juz
wspomniatam, osadzit wspomnienie w codziennosci, na koniec dodajac, ze tego dnia jadt
pyszna leguming, dlatego tak mocno utkwito mu w pamigci. Tym samym, wykorzystujac
popularng kategori¢ budowania nostalgii — poprzez smaki dziecinstwa, pragnie
uwiarygodni¢ swoja opowies¢; potwierdza, ze tak wiasnie bylo, ze ,,zjawa Tatr”
uruchomita jego wtasne wyobrazenie Tatr, przeksztatcajace si¢ na przestrzeni lat w swego
rodzaju mitologig.

Zakopane przedstawione w Od cepra do wariata jest mikrokosmosem
ustanowionym poprzez odrebnos¢ od reszty kraju, ktora polega na specyfice
zamieszkujacej go spotecznosci, jezyka, kultury i $wiatopogladu. Malczewski czuje si¢
jego czgscia, co podkresla zartobliwa wypowiedz:

Czujemy az nadto dobrze, ze stanowimy zamknigty dla siebie §wiatek, rzadzacy si¢
odrgbnymi prawami, jezeli to co$, co nas ogranicza, mozna nazwa¢ prawem, a nie
specjalnie zakopianska anarchig. Poruszamy si¢ w sposob dla nas tylko zrozumiaty,
zyjemy w sposob dla innych niepojety, ubieramy si¢ tak dziwnie, prawie jak selenici

podczas zaémienia. Lecz wszystko nam uchodzi, poniewaz jesteSmy obywatelami

Zakopanego, a to wigcej znaczy niz Civis romanus, wigcej niz cesarz abisynski, nawet

wiecej niz Marian Dabrowski®®.

W tym $wiecie wyraznie utrzymuje si¢ dychotomia Swoj — Obcy, ktora dostrzegat
rowniez Makuszynski. W felietonie Nareszcie sami pisat o ,,mafii braci gorskich”, ktorg
tworzg zakopianczycy 1 ,,przyjeci do klanu” przybysze, narzekajacy na turystyczny
rwetes i marzacy o spokoju w swoim ,,gorskim krélestwie”®L, U Malczewskiego proces
»asymilacji ceprow” wida¢ dobrze na przykladzie tytutowego felietonu Od cepra do
wariata, ktory mozna odczytywac jako opis rytuatu inicjacji, przyjecia do spotecznosci.

Francuski etnolog Arnold van Gennep w 1909 roku opublikowat pracg Obrzedy przejscia,

80 |dem, Paszkwil na Zakopane, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 143.
81 K. Makuszynski, Nareszcie sami, [w:] idem, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, s. 65.
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w ktorej przedstawit trojfazows strukture zmian®®2, Przemiana ,,cepra” w miejscowego
,wariata” dokonuje si¢ powoli. Na poczatku (postugujac si¢ klasyfikacja van Gennepa)
przyjezdny wkracza w faze preliminalng i odczuwa wytaczenie z dotychczasowe]
spotecznosci. Juz nie moze by¢ tym, kim byt do tej pory. Przyjezdza do Zakopanego i nie
potrafi si¢ w nim odnalezé. Jest oszotomiony nowym otoczeniem i daje si¢
wykorzystywa¢ tym, ktorzy chca wzbogaci¢ si¢ na turystach. Lokalna spoteczno$¢
poddaje go wielu probom. Przyktadowo, kiedy nocg udaje mu si¢ dotrze¢ do
wynajmowanego pokoju, okazuje si¢, ze tapczan, na ktérym miat spa¢, zostat podnajety
i sam musi spe¢dzi¢ noc na polowym 16zku. Malczewski szacowal, ze dopiero za trzecim
razem tytutowy ceper zacznie si¢ oswajac, czyli wkracza¢ w faze liminalng, w ktore;j
bedzie si¢ czut ,,zawieszony” pomiedzy dawnym Zyciem a nowym. Nie jest juz ceprem,
ale jeszcze nie przynalezy do lokalnej spoteczno$ci. Dopiero po pewnym czasie i — jak
pisal autor — ,,po wydaniu paru tysigcy ztotych, wypiciu kilkuset litrow alkoholu, paru
ztamaniach i paru aferach honorowych, przestanie by¢ ceprem i zacznie kandydowac na
swojaka”®®, W ten sposob wkroczy w ostatnia postliminalng faze, ktéra oznacza
wlaczenie w nowa spoleczno$¢, w tym wypadku — ,,wariatow”: ,,W chwili za$, gdy
zaawansuje na zaszczytne miano bywalca-tubylca, bedzie juz takim szalencem, ze nie
spostrzeze, iz jedynym dla niego przytutkiem poza Zakopanem sg Tworki”®4,

Dhtuzsze przebywanie w Zakopanem wedlug Malczewskiego oddziatuje wiec na
psychike 1 zachowanie. To cz¢§¢ obrazu Zakopanego jako miasta narkotycznego, ktory
stanowi niewatpliwg kontynuacje¢ mys$li Stanistawa Ignacego Witkiewicza zawartg
w stynnym artykule Demonizm Zakopanego. Tekst pierwotnie ukazat si¢ w 1919 roku
i byt publikowany w czterech czeéciach na tamach ,,Echa Tatrzanskiego™®®. Autor jako
pierwszy przedstawil w nim Zakopane ,,demoniczne”, niebezpieczne dla kazdego, nawet

silnego cztowieka. Miasto pod Giewontem nawal ,,generalng wytwornia specyficznego,

832 A van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, tum. B. Bialy, Warszawa 2006.
833 R. Malczewski, Od cepra do wariata, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 17.

834 Ibidem. Autor nawigzuje do zwyczajowej nazwy Szpitala Tworkowskiego (obecnie: Mazowieckie
Specjalistyczne Centrum Zdrowia im. prof. Jana Mazurkiewicza), udzielajgcego $wiadczen z zakresu
psychiatrii.

835 Echo Tatrzafiskie” 1919, nr.: 19, s. 7; 20, s. 6-7, 21, s. 8; 22, s. 7-8; Przedruki znalazly sie w 1927 roku
na tamach ,Epoki” i w 1973 na famach ,,Przekroju”. W pracy korzystam z przedruku z tomu:
S. I. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, [w:] idem, Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne,
oprac. J. Degler, Warszawa 1976.
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zreszty czysto polskiego narkotyku, zakopianiny™®®, Przebywanie w nim prowadzi do
zmian w psychice, ktore objawiaja si¢ przesunigciem wartosci w kierunku odczuwania
przyjemnosci: ,,Dhuzsze oddziatywanie atmosfery zakopianskiej (zaczynajac od paru
miesi¢cy az do lat kilku, zaleznie od wspotczynnika odpornosci danego indywiduum)
przeksztatca nawet do$¢ stosunkowo silnych ludzi czynu w pseudokontemplatorow,
zajetych jedynie obserwacja zmian zachodzacych w ich zepsutych i zatrutych

moézgach”®¥’.

Za zmiany w moézgu wedlug Witkacego odpowiada unoszacy si¢
w powietrzu narkotyk — ,,zakopianina”. Jej dziatanie jest poczatkowo subtelne, trudne do
wychwycenia, natomiast szybko uzalezniajace. Co wiecej, nalogu nie da si¢ wyleczy¢.
Nawet jesli delikwent zmieni miejsce pobytu, to narkotyk wcigz dziata w postaci tak
zwanego ,,zjawiska abstynencji” 1 wczesniej czy pdzniej zmusza osobe uzalezniong do

powrotu pod Giewont®®® Witkacy uwazal, ze ,zakopianina” nie jest sztucznym

wytworem, a dziataniem sit natury:

Nie — to dziala sama natura, to zaglebienie, zapadniecie sig, to zakopanie si¢ wreszcie
w gorach, zagradzajacych swa narkotyczng pigknoscia drogg do Zycia, zakopanie si¢
fizyczne, ktore doprowadza do stokro¢ gorszego zakopania si¢ w samym sobie, do tej

Dementia praecox zakopianiensis®®, co do ktérej prognoza jest przewaznie metna,

jesli nie beznadziejna®,

Okazuje sig, ze tym, co mozna by nazwac ,,substancja czynna” narkotyku, byto pigkno
gorskiego krajobrazu. Ten motyw pojawia si¢ takze u Makuszynskiego, jednak
przedstawiony w nieco inny sposob. Po pierwsze, narkotyk zostal skonkretyzowany do
dwoch ,,substancji” — btgkitu nieba i stonca. Po drugie, wywoluje on jedynie pozytywne
skutki 1 chociaz autor pisze o ,.truciznie” — to taczy ja z okresleniem ,,rozkoszna”. Nie
faczy jej z zadng demoniczna silg:

Blekit nas ogarnat, odurzyt, upoil, i o takie przyprawit szalenstwo, ze wszyscy ze

wszystkimi nie tylko uprzejme wymieniajg u$miechy, lecz i stowa dobre i mite.

Z dalekich dolin, gdzie ta moneta nie jest w obiegu, zgromadzenie to wygladatoby

836 3, 1. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, s. 498.

87 |bidem, s. 497.

838 |bidem, s. 496.

839 Dementia praecox — otepienie wczesne. Termin niegdy$ uzywany w psychiatrii do okre$lenia schorzen
psychicznych, polegajacych na wycofaniu si¢ z aktywnosci w zewnetrznej rzeczywisto$ci i zatopieniu we
wlasnym wnetrzu (zob. A. Bilikiewicz, W. Strzyzewski, Psychiatria: podrecznik dla studentow medycyny,
Warszawa 1992, s. 487).

840 g, . Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, s. 498.
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jak ttumne zebranie niepoczytalnych. Kto sam takiego dnia nie przezyl, ten nie pojmie

tej epidemicznej radosci. Ba! Skoro stad powrdcimy na deptak, na asfalt, na posgpne

i mgtami oddychajace doliny, nie bedziemy mogli i my zrozumie¢ owych chwil na

poty szalonych, dziwnych, przedziwnych, petnych gémych rojen i barw, jak po

narkotyku. To haszysz gor dziala tak tajemniczo. Stonce jest rozkoszng trucizna.

Blekit bez zmazy jest mocnym winem. Widziatem tysigce ludzi szcze$liwych®L.,
Latwo zauwazy¢, ze narkotyk opisany przez autora Panny z mokrq glowq dziata jedynie
w przestrzeni szczytow. Nie obejmuje wiec terenu samego Zakopanego. Uszczesliwia
ludzi, ale nie ma dziatania dtugotrwatego. Z kolei ,,zakopianina” dziata obezwtadniajgco
i uniemozliwia kontakt z rzeczywistosciag. Ponadto u Witkacego, tak jak
u Malczewskiego, znajdziemy podzial na to, co ,,swojskie” i to, co ,,obce”. Autor pisat
o ,,zakopianskim wymiarze psychicznym”, niedostepnym dla ,,duchowego cepra”®*,
Ceper pod wptywem ,,zakopianiny” przechodzi przemiane. Traci dawnych przyjaciot,
gubi zainteresowanie ,,d61skimi” kobietami. Staje si¢ niezrozumiaty dla §rodowiska spoza
Zakopanego.

,»Zakopianina” przywolana wprost pojawia si¢ dwukrotnie w zbiorze Od cepra do
wariata. Pierwszy raz jako wzmianka w felietonie O niedokarmionym smoku, kiedy
Malczewski pisat o ,,elemencie gosci niezatrutych zakopianing®*3. Po raz kolejny pisarz
narkotycznemu zjawisku przyglada si¢ blizej, rozprawiajagc o nim na pigciu stronach
w Paszkwilu na Zakopane®“. Autor uwazat, ze narkotyk pojawil sic wraz z rozwojem

Zakopanego w XIX wieku:

W owych to czasach poczgto si¢ formowac oblicze Zakopanego, ktore mu juz zostato.
Rownoczesnie Zakopane poczgto wytwarzaé specjalng trutke, dziwnego sktadu
alkaloid, ktory pare razy uzyty deformowal dusze poczatkujacego narkomana,
przykuwajac go na zawsze do miejsca, gdzie powstawal 0w zabojczy preparat. Tej

zakopianinie zawdzigcza ngdzne wioszczysko swojg niebywatg kariere8s,

Malczewski w kolejnych ustgpach demitologizuje mistycyzm, ktory widziaty w Tatrach
poprzednie pokolenia, wysmiewa emocjonowanie si¢ gorska groza i szukanie nirwany

w kontakcie z naturag. Wedlug niego tym, co powodowalo wzrost popularnosci

841 K. Makuszynski, Blekit bez zmazy, [w:] idem, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, s. 29.
842 3, 1. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, s. 499.

843 R. Malczewski, O niedokarmionym smoku, [w:] Od cepra do wariata, s. 67.

844 |dem, Paszkwil na Zakopane, [w:] Od cepra do wariata, s. 140-145.

85 |bidem, s. 140-141.
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Zakopanego wsrod przyjezdnych, byla zakopianina, ktora, jak twierdzil, znajdowala si¢
we wszystkim wokol. Takze ludzie stawali si¢ ,,naczyniami” dla narkotyku, ktory
magazynowali w sobie, a gdy nie mogli juz wigcej pomiescic, zaczynali oddawac nadmiar
innym, tym samym roznoszgc ,,zaraz¢” dalej. Nikt nie byl w stanie si¢ jej oprze¢; nie
istniato lekarstwo, by ja zwalczy¢. Jedyne rozwiazanie, jakie podal Malczewski, byto
drastyczne i oczywiscie komicznie wyolbrzymione — nalezatoby bowiem ,,zastrzeli¢
danego osobnika, by sie nie meczyt’®6. Warto nadmieni¢, ze autor wyodrebnit ,,podtypy”
zakopianskiego narkotyku. Dwa z nich — wspinaczka i narciarstwo zostaly juz omowione,
wigc pozostaje zaznaczy¢ obecnos¢ trzeciego — kolejkowego. To uzaleznienie objawiato
si¢ nadmiernym korzystaniem z nowo powstatej kolejki linowej na Kasprowy Wierch.
Malczewski przedstawit je jako wynaturzenie, a ,kolejkowiczéw” nazwatl
zwyrodnialcami i psychopatami:

Sa juz zwyrodnialcy kolejkowi, typy chore psychicznie, jezdzace 10 i wiecej razy

dziennie na Kasprowy catymi tygodniami. Mozg przestaje pracowac, narkotyk

kolejkowy rozklada zupetlnie w takim osobniku centra rozwagi i biedna ofiara

najnowszej narkomanii trynda si¢ bez ustanku na gorg, by z obledem w oczach

i tumanem w duszy zjecha¢ w dot 1 znowu wsig$§¢ w wagonik. Maniactwo wzrasta

z kazdym dniem. [...] Dla tego rodzaju psychopaty, ktory popedza konduktoréw,

wyklina jak tylko moze, skoro musi czekaé pare sekund na stacji wyjazdowe;j, trzeba

bedzie otworzy¢ malerki z poczatku oddzialik w tutejszym szpitalu®’.

Nalezy przy tym zauwazyC, ze, poza wyolbrzymionym przyktadem natogu
»kolejkowego”, autor wykorzystal zakopianing, by zademonstrowa¢ wyjatkowos¢
1 odrgbno$¢ Zakopanego wzgledem reszty kraju. Wielokrotnie podkreslalt w ten sposob

cechy przynaleznosci do zakopianskiej spotecznosci:

Zakopane zawsze mialo szczescie do artystow, uczonych i wariatow®*,

Znata $wietnie ludzi i teren, bedac wybitnym cztonkiem owego zespotu Podhalancow
nie z urodzenia, ale z powotania i co tu tai¢, lekkiego ,,hysia” [O Miss Cooper,
przewodniczce Gilberta Keitha Chestertona w trakcie jego wizyty w Zakopanem —

przyp. J.P.]8%.

846 |pidem, s. 145.

87 R. Malczewski, Zakopianskie ,, Orgi-porgi”, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 107.
88 |dem, Intelekt na wywczasach, [w:] Od cepra do wariata, s. 31.

89 |dem, Intuicja Chestertona, [w:] Od cepra do wariata, s. 56.
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Pewna ilo$¢ tej pionierskiej awangardy odpadia i skryla si¢ w ziemi, wielu jednak
tuberkulicznych tytanow wytrzymato wszystko, pokonato chorobe ptuc i nabawito si¢
choroby umystowej. Moze wlasciwie nie choroby, lecz nieuleczalnego natogu
ustawicznego przebywania w Zakopanem?®®,
W Zakopanem nawet to, co wydawatoby si¢ wspolne dla wielu regionow, byto osobliwe.
Przyktadem mogg by¢ ucigzliwe wiatry, ktore na Podhalu uznawano za wyjatkowe. Juz
na kilka dni przed atakiem, przeczuwano ich nadej$cie, poniewaz zmieniaty atmosfere
w miejscowosci i wplywaty na zachowanie mieszkancow. Kiedy zblizal si¢ halny, nawet
najwieksi dostojnicy tracili dobre maniery i stawali si¢ rozdraznieni.

Malczewski czgsto obnazal egotyzm 1 wygdérowane ambicje Zakopanego
(oczywiscie mrugajac przy tym porozumiewawczo okiem do czytelnikow). W tym
znaczeniu pierwszy raz uzyt wobec miejscowosci okreslenia ,,pepek §wiata”, ktore po
latach znalazlo sie w tytule jego zakopiafiskich wspomnien®!. Zakopane widziane
oCzami pisarza jest wigc miejscem pysznym, przekonanym o swojej wyjatkowosci:
»Zakopane w chwili powstania Polski byto niemal pewne (oczywiscie w zakamarkach
skrytej duszy), ze zostanie stolicg panstwa. Dotad wlasciwie nie wie, dlaczego tak si¢ nie
stato [...]”%%2. Potwierdzenia wiasnych zatozen na temat miejscowosci Malczewski
szukal czasem w zjawiskach, ktore moglyby si¢ przytrafi¢ tylko w wielkich stolicach
$wiata — jak trzesienie ziemi®®*® odnotowane 23 marca 1935 roku pod Czarnym
Dunajcem®*. Opis tego zdarzenia pojawit si¢ takze u Makuszynskiego, ktory poswigcit
mu rozlegly tekst Osiem sekund strachu; przedstawia trzgsienie jako przypadkowa, acz
potezna reklame¢ Zakopanego oraz speilnienie matomiasteczkowych ambicji: ,,Niby
skromnie, niby tak sobie, a jednoczesnie z krzykiem szczegscia. Wszyscy na to Zakopane,
az wreszcie Zakopane pokazalo, co umie. Niech to Warszawa potrafi!”®%°, Miejscowos¢
u stop Giewontu w oczach Malczewskiego starata si¢ przyjmowac falszywe tozsamosci
1 pozowac na co$, czym nie byla. Taka postawe autor poddawal szczeg6lnej krytyce, nie

szczedzac przy tym stow ostrych jak szpila, piszac na przyktad:

80 |dem, Os Zakopane—Warszawa, [w:] Od cepra do wariata, s. 153.

81 |dem, Paszkwil na Zakopane, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 134.

82 |dem, Os Warszawa—Zakopane, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 154.

83 |dem, Trafito sie Slepej kurze ziarno, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 65.

84 Zob. M. Hojny-Kotos$, Trzesienia ziemi w Polsce, ,,Geografia w Szkole” 2008, nr 6, s. 33-41.
85 K. Makuszynski, Osiem sekund strachu, [w:] idem, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, s. 136.
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Wiasciwie kazdy rodak ma smrodek, za ktorym przepada. Tym stoi Zakopane.

Ozdobi jakas btyskotka zrodlo podejrzanej woni i wdzigczy si¢ do goscia. [...] Tylko

ze Zakopane jest dziurg, na ktorg cata Polska patrzy i jej sad bgdzie miarodajny, a nie

tubylczej kapeli, grzeznace;j z satysfakcja w naszym bagienku®.
W podobnym tonie autor wypowiedzial si¢ w felietonie Ple¢ Zakopanego, ktéry nie
wszedl do zbioru, a w ktorym — opierajac si¢ na stereotypach ptciowych — poréwnat
Zakopane do kobiety®’. Poczatkowo jawilo si¢ jako mtoda, pickna dziewczyna, ktora
uwielbia taniec, sport i strojenie si¢ w — cudze — pidrka. Mialo narkotyczng silg
przyciagania, ktéra w tym wypadku jawita si¢ jako zdolno$¢ uwodzenia: ,,jak zacznie
strzela¢ niebieskimi $lepiami, niejeden potumrzyk traci gloweg i w oszotomieniu wycigga
razno nogi”®®. Z czasem Malczewski zaczal podejrzewaé, ze wiek dziewczyny jest
iluzoryczny, a naprawde moze by¢ ,,podstarnig [sic!] samica, sklonng do przewrotnych
wybrykéw, zimng i wyrachowang”®*°. Wedtug autora tajemnice udawalo jej sie utrzymag,
maskujac oznaki wieku makijazem. Puenta felietonu zakonczona jest ostrym grotem,
Malczewski konstatowal, ze ,.i byle prochno $wieci w ciemnosciach”®®. Nie jest to
jedyna inwektywa rzucana w kierunku Zakopanego; inne okreslenia to miedzy innymi:

k’7861

»chorobliwy kasza , »plerwotniak, dety po$midrag, pokraka, koslawy wyskrobek

z ojca Niechluja i matki Machlojki”®®2,

,Pozoranctwo” Zakopanego wy$miewane jest w jeszcze jednym felietonie
0 znamiennym tytule Dzikus w cylindrze®3. Malczewski wykorzystuje stereotyp
,»dzikusa”, obecny we wzorcach kulturowych zachodnioeuropejskiego kolonializmu,
w ktorych przedstawicieli rdzennych plemion przedstawiano w roli ,,dzikusow”
i ,,buszmenow”, zacofanych rozwojowo wzgledem Europejczykow. Zakopane ukazane
zostalo jako prymityw, ktory po zetknigciu z ,,inteligencjg” aspirowal do osiggnigcia

»awansu spolecznego”; okazato sig, ze jego proby byly niewystarczajace, a ,,czarowny

86 R. Malczewski, Spalié¢ czy rozbudowadé, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 25-26.

87 |dem, Pleé Zakopanego. Rozprawa niedoktorska, .. Swiat Kobiety” 1927, nr 4, s. 64-65.

88 |bidem, s. 64.

89 1bidem, s. 65.

80 |bidem.

81 R. Malczewski, Regionalizm, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 175.

82 |dem, Wiosenne zniwo, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 85.

83 Zardowno w tytule, jak i w wymowie utworu dostrzec mozna wzorce kulturowe zachodnioeuropejskiego
kolonializmu. Rdzenne plemiona przedstawione sg w roli ,,dzikuséw”, ,buszmendéw”, zacofanych
rozwojowo wzgledem Europejczykow.

233



864 Wydmuszkowos¢” Zakopanego jest zawoalowana

prymityw” wyrasta na potworka
krytyka nieprzemys$lanej urbanizacji i gwaltownych dziatan na rzecz szybkiego rozwoju
miejscowosci. Zatraca swoj charakter, upodabnia si¢ do innych uzdrowisk, co prowadzi

do ,,wietrzenia” zakopianiny. Malczewski komentowatl to zjawisko stowami:

Zakopane zdycha, najprawdziwszy jego egzotyzm wietrzeje, wariatow pod
Giewontem coraz mniej, ci co zostali, przytomnieja. [...] Juz dzi§ Zakopane prawie

niczym nie r6zni si¢ od matego prowincjonalnego miasteczka. Rzadzi si¢ planem,

spoleczng pracg, frazesem, nudg i drzemie®®®,

Sprowadzenie obrazu Zakopanego w miedzywojennej tworczosci Rafata Malczewskiego
jedynie do narkotycznego kurortu byloby jednak duzym niedopowiedzeniem. Wedtug
pisarza istnieje bowiem grupa osob, ktora, wbrew przekonaniu o braku odpornosci na
zakopianing nie poddaje si¢ jej. Juz Witkacy w Demonizmie Zakopanego pisat: ,,Wskutek
dluzszego przebywania w tej zakletej miejscowosci ludzie (z wyjatkiem mieszkancow
statych i1 autochtonéw oddajacych si¢ realnej pracy) tracg zupetnie wzglednie obiektywne
Kryteria, ktorymi moga ocenié warto$¢ dziet stworzonych”®® — tym samym wylaczajac
z grupy ,,narkomandéw” rdzennych mieszkancow. ,,Szczepionka” na zakopianskg zaraze
wedtug autora okazuje si¢ — tak jak u Malczewskiego — zwykta praca. W tworczosci
autora Pepka swiata obok wizji narkotycznego Zakopanego funkcjonuje miasto spowite
zwyczajng codzienno$cig i rOwnie prozaicznymi problemami. Uzdrowisko istnieje tylko
dzigki pracy mieszkancow, ktdrzy nie maja czasu na korzystanie z urokow gor, poniewaz
turystyka czesto jest ich jedynym zrodtem utrzymania:

Przeciez tutaj, w okolicy Krupowek, zyja i pracuja ludzie, ktorym codzienny wysitek

nie pozwala zetkna¢ si¢ ze Swiatem gor. Mysla, kombinuja, knuja, jakby to z tej

pokraki uczyni¢ porzadnego osobnika. Sa to dzielni maniacy, ci ludzie z zarzadu

gminnego, uparci i zawzigci. Wszyscy im zagladaja do garnka, co tam smaza, mato

kto pomoze, kazdy napyskuje®®’.
Malczewski, zauwazajac sprawy, ktore zazwyczaj nie znajdujg zainteresowania wsrod

przyjezdnych, takie jak zarzadzanie miastem czy oczyszczanie szlakow, demonstrowat

84 R, Malczewski, Dzikus w cylindrze, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 93.

85 |dem, Intuicja Chestertona, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 57.

86 S, |. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, [w:] idem, Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne,
S. 495.

87 R. Malczewski, Wiosenne zniwo, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 87.
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swojg przynaleznos$¢ do lokalnej spotecznosci. Interesowato go nie tylko przedstawienie
zycia towarzyskiego, dancingdéw, kawiarni i narciarstwa, ale tez calego zaplecza,
ksztaltujgcego rozwoj ,,polskiego Davos”. Los Zakopanego frapowat pisarza; czgsto
komentowal planowane inwestycje (na przyktad stworzenie pawilonu wystawowego
przez zwigzek plastykow)®®8, proponowat rozwigzania, ktore mialty pozytywnie wptynaé
na komfort mieszkancoéw i ich rozwoj — takze intelektualny 1 artystyczny. Zwracat uwage,
ze kiedy pojawial si¢ pierwszy $nieg, miejscowi nie ruszali korzysta¢ z urokéw bialego
szalenstwa, a zakasywali rgkawy, by na przyktad usprawni¢ przepustowos¢ drog: ,,Gdy
spadnie pierwszy $nieg, na miasto ruszaja do pracy: tabor miejski frymus$nych
przyrzadow i szczotek, wszelaka biedota uzbrojona w topaty do sprzatania brudnego
zawalidrogi”®°. Podobnie rysuje sie rzeczywisto$¢ po zakonczeniu sezonu. Kiedy
wiekszos$¢ gosci opuszcza Zakopane, miejscowos¢ nie wstrzymuje oddechu, zaczynaja

si¢ najciezsze prace remontowe, dazace do ulepszenia infrastruktury na kolejny sezon:

Ledwo odptynie fala sezonowych gosci, juz nie ma okresu $wiatecznych snow
podkarmionych zakopiancoéw. Idzie praca nad urzadzeniem uzdrowiska, by byto do
ludzi podobne. Wigc teraz zaktadaja kanalizacje na Krupowkach, ,tyra si¢” przy
rozszerzeniu jezdni ulicy Zamoyskiego, ktora otrzyma nawierzchni¢ asfaltowa,
wykonuje si¢ prace mogace miasteczku urobi¢ przyzwoita fizjonomig, prace drogie
i niewdzieczne, ktore powinny byé juz dawno zrobione®”°.
Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt zycia pod Giewontem, ktory
mozna wydoby¢ z pism Malczewskiego — sprzgzenie cztowieka z naturg. Przywoluje to
na mys$l cykl obrazkow Na normandzkim brzegu Marii Konopnickiej, bedacych
poktosiem podrézy po wybrzezu Francji. Autorka nakreslita w nich obraz lokalnej
spoteczno$ci rybakow, ktdrych zycie takze zdeterminowane zostaje przez zywioly —

wody i powietrza oraz zmieniajace sie pory roku®’

. Morze jest gtownym zywicielem,
miejscem pracy, ale jego nieokietznana sita moze tez usSmiercac. Podobnie wyglada zycie
u podndzy gor, ktorych, tak jak i morza, nie da si¢ w pelni ujarzmié. Co prawda, zamiast

ryb mieszkancy sprzedaja ustugi turystyczne, ale ich popyt réwniez uzalezniony jest od

88 |dem, Z marzen o Zakopanem, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 162.
89 |dem, Pochwata nart, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 125.

870 |dem, Madryt podhalanski, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 180.

871 M. Konopnicka, Na normandzkim brzegu, Krakow 1904.
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warunkoéw atmosferycznych. Malczewski w swoich utworach podkreslat istot¢ zmian
pogody:

Czym zas sg dobre prognozy dla Zakopanego, pojmiemy, skoro zastanowimy si¢, ze

sezon w Zakopanem jest dla tubylcow wszystkim: zniwem, sianokosem,

winobraniem, zbioérka owocow, okresem najwigkszych polowan na grubego zwierza,

pora intensywnego omtotu, zbawczym wylewem Nilu gotowkowego. Aby sezon udat

sie, musi sprzyja¢ mu pogoda, zwlaszcza zimowemu®',
Nagtle zatamanie pogody budzi trwogg wsérdd mieszkancow. Turysci niemal natychmiast
si¢ rozpierzchaja i1 przekazuja informacje innym miastowym, ktérzy odwotujg
zaplanowane wizyty. Najbardziej niekorzystne sg nieprzewidywalne zimowe roztopy.

Malczewski opisywat takie przypadki, budujgc narracyjne napigcie niczym mistrzowie
grozy:

Wszystko szto wedtug z gory utozonego planu. Swigteczna kampania rozwijata sig
wspaniale [...]. Nagle zerwat si¢ halny wiatr i wpadt w kruche $niegowe $wietnosci
niczym ston do sktadu z porcelang. Przekorna bestia powiata cieptym oddechem,
zniweczyla mrozne puchy, zdltawita zim¢ i zapanowal wilgotny zmigk. Ulicami
sptywato cieklte bagno, rynny dudnily woda. Przerazenie padlo na grono

zakopiancow. Odwotano zawody hokejowe, rozbijano si¢ za wrdzbitami

i czarownikami mogacymi odwrécié fale nieszczescia®™.

Wiatr halny mozna uznaé¢ za gléwnego ,antagoniste” na Podhalu, poniewaz to on
zazwyczaj odpowiedzialny jest za znikniecie $niegu. Interesujace jest to, ze zazwyczaj
w Polsce pierwsze oznaki wiosny traktowane sg jako zjawisko pozytywne, dajace
nadziej¢, na odradzajaca si¢ ziemi¢. U Malczewskiego halny wywoluje ,,zjawe
wiosny”8"4, Ta zaé na Podhalu oznaczata koniec sezonu, a wiec koniec doptywu gotowki
od turystow. Halny przedstawiony zostat jak potwor nawiedzajacy miasteczko. O jego
ataku czesto wiadomo byto juz kilka dni wczesniej. Nie dalo si¢ go zatrzymac, jego
nadejscie byto nieuchronne. Kiedy w koncu si¢ pojawial, sial zniszczenie: ,,czarci wrog
zimy spadl jak jastrzab na bezbronne piskle i w kilkadziesigt godzin pozart wszelka

biatos¢ [...], rozdygotat ziemi¢, domy, ludzi 1 powalit za jednym zamachem najlepszy

872 R. Malczewski, Jubileusz postrzelonej mréwki, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 60.
873 |dem, W kuzni wiatrologa, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 170.
874 |dem, Podstepna napasé, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 88.
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okres sezonu®’®”.

Taka pogode zgotowal halny w trakcie mistrzostw Polski
w narciarstwie, zamieniajac ,,Swigto Zimy” w ,.$wicto furiata”®’®, Nikt nie spodziewat
sie, ze uderzenie halnego nadejdzie w lutym, miesigcu, ktory uznawano za najbardziej
stabilny dla zimowej aury. Ludzie, ktorzy przez caly okres przygotowywali si¢ na szczyt
sezonu pozostali bezsilni wobec bezlitosnej pogody. Nic nie bylo w stanie zatrzymacé
procesu naglej przemiany , $licznej bajki zimowej” w ,,ohydny czys$ciec”®”’. Malczewski
wspominat czas, kiedy halny, nazwany ,,podtym oprawca”, meczyt Zakopane przez
dziewie¢ dni i nocy, poczawszy od pierwszego dnia Swiat Bozego Narodzenia®®. Po
uspokojeniu, pojawit si¢ wprawdzie $nieg 1 narciarze, ale $wiateczne ferie dobiegly
konca, wigc turystoéw byto znacznie mniej, co spowodowato problemy finansowe i strach
o przyszto$¢. Zalegte optlaty, zazwyczaj prolongowane na zimowy sezon, trzeba byto
bowiem optaci¢ bez wzgledu na utarg. Autor zwracat uwage, ze w wymiarze zyskow,
sytuacje poprawilo pojawienie si¢ kolejki na Kasprowy Wierch. Dzigki niej zaczgto
docenia¢ podhalanska wiosne, co przedtuzyto sezon o kolejne dwa miesiace: ,,Zakopane
ptawi si¢ w szczesciu jak kaczka w bajorze! [...] Wiosna wszystko odrodzi, zarobek,
kredyt, zaufanie, warto$¢ istnienia. Mowi sie tylko o kolejce [...]”8"°. Zakopane zaczeto
wiec celebrowaé nie tylko ,.Swieto Zimy”, ale i ,,Swicto stofica”®, W koncu stoneczna
pogoda zaczeta przyciaggaé ludzi do Zakopanego, co przelozyto si¢ roOwniez na zarobki
mieszkancow. Malczewski podzielit si¢ osobista refleksja, ze warto odwiedza¢ Tatry
takze poza sezonem, kiedy szlaki si¢ uspokoja i sam na sam mozna obserwowac spektakle
serwowane przez stonce nad szczytami.

Obraz Zakopanego, wytaniajacy sie z tomu Od cepra do wariata, jest zapisem
obserwacji czynionych z perspektywy jego mieszkanca. Malczewski podkreslat
przynalezno$¢ do lokalnej spotecznosci wprost, piszac w pierwszej osobie liczby

9881

mnogiej: ,.my zakopianie”®!, | my zakopiancy”®2. W Paszkwilu na Zakopane

przestrzegat ludzi, by uciekali spod Giewontu, poki nie jest za pdzno, sam jednak jasno

875 |bidem, s. 89.

876 R. Malczewski, Swieto furiata, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 165.

877 Ibidem, s. 166.

878 R. Malczewski, Podstepna napasé, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 90.

879 |dem, Wiosenne zniwo, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 85.

880 |dem, Swieto storica, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 101.

8L |dem, Jak gazdzinka z Witowa wysnita sobie Pana Prezydenta, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 45.
82 |dem, Postepna napasé, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 92.
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deklarowal odmienng postawe: ,,Co do mnie — moge zapewnié, ze zostaje”’%83, Tak sie

jednak nie stato.

4.2.2. Miejsce wspominane

Opuszczajac Zakopane 1 Polske w 1939 roku Rafal Malczewski nie przewidywal, ze
nigdy nie wroci do kraju na state. Dopiero po zakonczeniu II wojny $wiatowej powrdt do
ojczyzny przestal by¢ oczywisto$cig. Zakopane i Tatry traktowane jako miejsce
autobiograficzne ulegly poruszeniu i zmienity swoj status z miejsca obserwowanego na
miejsce wspominane. W takim charakterze nalezy rozpatrywac je, analizujac Pepek
Swiata. Na wstepie trzeba zauwazy¢, ze gtdwnym budulcem tomu sg wspomnienia
o ludziach. Mnogos$¢ nazwisk, anegdot 1 portretow na rdzng skale sprawia, ze elementy
obrazu Zakopanego trzeba spomiedzy nich wyluskiwaé, uwaznie §ledzac kazdy ustep
tekstu. W Pegpku swiata nie znajdziemy obrazu miasta jako narkotycznego miejsca ,,dla
wariatow”84, Oczywiscie, tak jak w Od cepra do wariata, pojawiaja si¢ odwolania do
specyfiki kulturalno-intelektualnego $rodowiska miedzywojennego Zakopanego;
Malczewski przede wszystkim wspomina jednak jego przedstawicieli: artystow,
intelektualistow, lekarzy, narciarzy, taternikow.

Cho¢ tom w pelnym tytule opisany zostal jako wspomnienia, to ramy czasowe,
jakie obejmuja opisywane w nim wydarzenia, wykraczaja poza okres pobytu autora
w Zakopanem. Teksty uporzadkowano zgodnie z chronologia zdarzen. Na wstepie pisarz
odnosi si¢ do wydarzen historycznych z XIX wieku, miedzy innymi do dziatalno$ci
Tytusa Chatubinskiego (ktory zmart jeszcze przed narodzinami Rafata Malczewskiego),
poczatkéw taternictwa i powstawania zakladow leczniczych. Kolejno zamieszcza
charakterystyke Zakopanego sprzed Wielkiej Wojny oraz z czaséw jej trwania,
a nastepnie, najszersza refleksjg obejmuje miedzywojnie. Ponadto autor opisat takze, co
dziato si¢ po jego wyjezdzie z Zakopanego w trakcie Il wojny $wiatowej, konczac na
charakterystyce czasoéw wspotczesnych (lat 50.). Istotne w tym konteks$cie wydaja sie¢

dwie uwagi autora. Pierwszg z nich odnotowat w felietonie Nie zapominajmy o tubylcach,

83 |dem, Paszkwil na Zakopane, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 152.

84 W tekscie znajdziemy zaledwie pojedyncze wtracenia, jak na przyklad stwierdzenie ,, Tedzy wariaci
ukochali Zakopane” (R. Malczewski, Przystan panéw i ,,nihilistow” , [w:] idem, Od cepra do wariata,
s. 10) czy okreslenie ,tatrzanskie Tworki” (R. Malczewski, Malarze, glodowka, sztukamies i jej smutny
koniec, [w:] idem, Od cepra do wariata, s. 177).
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ktory pierwotnie ukazal si¢ w ,,Wiadomosciach Literackich” z 31 maja 1959 roku, druga
zapisat dopiero w Zakornczeniu do Pepka swiata. W pierwszej, przy okazji opisu gorali
1 zmian, jakie zachodzily w ich stylu zycia na przestrzeni lat, krytycznie odniost si¢ do
postepujacej degrengolady, skutkujgcej powstaniem Goralenvolku i dodat: ,,Ale o tym
nie bede pisal, poniewaz nie dziato sie to na moich oczach”®®, Tym samym Malczewski
jednoznacznie wyznaczyl planowane ramy czasowe opisywanych wydarzen. W
Zakornczeniu do Pepka swiata jego deklaracja ostabta, ale i wsparta zostala 0 szerszg
argumentacje:

Nie bedg pisa¢ wiele o tym, czego nie bytem $wiadkiem. W pare miesigcy po klgsce

wyszedtem z kraju. Nie bedac na miejscu, nie chee pisa¢ ku wilasnej chwale i stowne;j

zmys$lnosci o mece i $mierci tych, ktorzy pozostali. To, o czym bedg pisal, jest

skrotem opowiadan swiadkow, ktorzy zyli w Zakopanem i widzieli, co si¢ dzialo na

Podhalu, siedzibie nowo  utworzonego przez Niemcdéw  narodku:

GORALENVOLKU®,
Malczewski zauwazalnie odczuwat dyskomfort w pisaniu o wydarzeniach wojny, ktorych
nie byt §wiadkiem. Nie uwazal za wilasciwe poruszanie tego tematu z perspektywy
emigranta, ktory nie narazal zycia na wojnie. Prawdopodobne wytlumaczenie zmiany
decyzji w sprawie pisania na temat wydarzen z czasow hitlerowskiej okupacji mozna
odnalez¢ w liScie Zofii Malczewskiej do Jana Lechonia z 6 czerwca 1953 roku, w ktorym
nadawczyni pisala o powstajacych wspomnieniach z Zakopanego:

Sadze, ze Grydz by puscit jaka$ czes¢, bo juz dawno temu zwracat si¢ listownie do

Rafata, proszac o felietony zakopianskie. Wprawdzie jemu chodzito o Zakopane pod

okupacja przede wszystkim i o bohaterskie wyczyny gorali, bo o tym mato si¢ mowi,

a tylko zawsze o tej matej grupce, ktora pod przewodnictwem cepra Szatkowskiego

zeswinila sig, ale o tym Rafat dotad nie chciat pisac, jako ze krotko byt pod okupacja

i nie w Zakopanem. Teraz jednak skoro jest tu Marusarz, kto [sic!] sam i cata jego

rodzina brat czynny udziat w ruchu podziemnym, mogtby Rafat to zrekonstruowac

przy pomocy jego nadzwyczaj ciekawych opowiadan®’.
Wydaje sie, ze Malczewski zdecydowat si¢ napisa¢ o okupacji dopiero wtedy, kiedy mogt

znalez¢ si¢ blisko zaufanego zrodta — §wiadka wydarzen. Jan Marusarz, najstarszy brat

85 |dem, Nie zapominajmy o tubylcach, [w:] idem, Pepek swiata, s. 31.

86 |dem, Zakoriczenie, [w:] idem, Pepek swiata, s. 204.

87 7. Malczewska do J. Lechonia [6 VI 1953], [w:] J. Lechon, Z. i R. Malczewscy, Coraz trudniej zyé
a umrzec strach. Listy 1952-1955, s. 85-86.
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z szostki rodzenstwa byt tym, ktory zapoczatkowat ,,dynasti¢ narciarzy”, jak okreslano
rodzing Marusarzow. Wszyscy zaangazowani byli w patriotyczng walke®®8. Najpewniej
wspomnienia zapisane W Pepku swiata sg zaposredniczone wiasnie od Jana.

Malczewski w tekScie wspominat znajomych, ktorzy zgineli z ragk nazistow, choc,
jak sam podkreslat, wymienienie wszystkich bytoby wprost niemozliwe: ,,Iluz zgingto
moich znajomych i przyjaciét gorali! Iluz starszych przewodnikéw lub mtodych
sportowcow rozstrzelano! Ilez dziewczyn 1 gazdzin marniato w Oswigcimiu! Nie sposob
spisa¢ tego wszystkiego, bylaby to jakas koszmarna lista podhalanskich
meczennikow™®®.  Okrucienstwo Niemcow wyraznie poruszalo autora, pisal
o kradziezach, gwattach i mordach, 0 burzeniu starych domkéw na Krupowkach
1 o dzialaniach Goralenvolku przeciw swoim sgsiadom. Wydaje sie, ze nie da si¢
opisywa¢ dwudziestolecia migdzywojennego, nie wspominajac o tym, co wydarzyto sig
pozniej. Wyimek o szalonych latach 20. i1 latach 30. pozbawiony kontekstow
historycznych moéglby zosta¢ odebrany jako zawieszony w nierzeczywistej prozni.
Jednoczesnie po latach taki opis mogtby spotkac si¢ z niezrozumieniem, o ktorym pisata

Stefania Grodzienska:

Pewnie z perspektywy czasu i §wiadomosci dalszych wydarzen dziwna moze si¢
wydawac nasza beztroska. Czym oni si¢ zajmowali, stojac z jedng noga zawieszong
nad przepascig? Jak mozna byto tak zy¢ od wygtlupu do wyghupu juz nie na piec

minut, lecz na minute przed koncem wszystkiego?

A przeciez tego przepicknego lata 1939 miejscowosci wypoczynkowe byty

przepetnione jak nigdy, na polskich plazach od Helu do Orfowa ttumy, w Tatrach

kierdle turystow i taternikéw, a na dole, w Zakopanem, szalefistwo dancingdéw®.
Tymczasem, kiedy przyjrzymy si¢ blizej Pgpkowi swiata, zauwazymy co$ wigcej niz
,Narty — Dancing — Brydz”. Nad Zakopanem rozciaga si¢ bowiem widmo wojny. Nie da
si¢ zapomnie¢, ze stan zabawy 1 pokoju opisywany przez Malczewskiego byt
przejsciowy. Czasem widmo pojawia si¢ mimochodem, w jednym krotkim wtraceniu, jak

na przyktad we fragmencie, w ktorym autor wymienia znane osoby, goszczace na krotko

88 Stanistaw uciekl z celi $mierci w wiezieniu przy ulicy Montelupich w Krakowie i po wojnie zyt
w Zakopanem, Helena zostala rozstrzelana przez Niemcow w 1941 roku, Zofia trafita do obozu
koncentracyjnego Ravensbriick, Bronistawa, Maria i Jan wyemigrowali do Kanady (Zob. W. Szatkowski,
Stanistaw Marusarz krol nart, Zakopane 1999).

89 R, Malczewski, Zakoriczenie, [w:] idem, Pepek swiata, s. 210.

890 S, Grodziefiska, Urodzit go ,, Niebieski ptak”’, Warszawa 1988, s. 42.
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w Zakopanem i w relacj¢ wplata takie zdanie: ,,Z Chaboéwki odwiedza nas w Zakopanem
inny Adolf — jeszcze nie Hitler, ale juz Nowaczynski”, po czym kontynuuje wywadd,
Innym razem podkresla, ze nic — ani przyroda, ani rytuaty ludzi — nie wskazywato na
rychig zmiang ku wojnie:

Tatry stoja ponad Zakopanem stosunkowo te same. Tak samo pije si¢ kawe

u Przanowskich i ten sam halny wiatr zjawia si¢ spoza wegta domow, by zwyrtnaé

czlowiekiem i ragbnaé nim o ziemi¢. Nocami zataczaja si¢ ptone dolskie ludzie,

wyplute z knajpy, tak samo rycza zapijaczone gardta wnuczkow Janosikowych, jada

,Hlanda” i skromniejsze fiakry do Morskiego Oka, tak samo ida ludzie w gory

i powracajg lub nie powracaja. Sezon si¢ zaczat — umiera papiez®®! — stonce zostaje

za¢mione i nikt nie wie, ze w par¢ miesi¢cy zacznie si¢ inny sezon, i to paroletni:

wyrzynania ludzi na wielkg skale. Oczywiscie nikt w Zakopanem — choé kto wie?8%?
Malczewski pisze z perspektywy osoby, ktora zna przyszio$¢ swoich bohaterow
i opisywanych przestrzeni; odczuwa cigzar tej wiedzy. Nie opisuje bowiem $wiata
utraconego w wymiarze jednostki, ale Swiata, ktory zostal zniszczony. Czg$¢ bohaterow,
o ktorych pisze, spotkata tragiczna $mier¢, cze$¢, podobnie jak on, wyjechata z kraju;
kazdy zostal w ten czy inny sposob naznaczony trauma wojny. Zakopane, ktore opisuje
nie jest zatem miejscem, ktore trwato, ale ktore juz wtedy przemijato. Narracja, jaka
prowadzi autor, jest nasigknigta niepokojem, ktory wyziera ze szczelin w tekscie.
Obrazowanie nie sprowadza si¢ do tego, co byto, tylko do tego, czego za chwile juz nie
bedzie. Sklepik prowadzony przez Zydéw nie petni jedynie funkcji sprzedazy towaru,
a staje si¢ realizacja antysemickiej propagandy:

Jezeli jeszcze warto wspomnie¢ o Krupowkach, to ze wzgledu na szerzacy si¢ coraz

bardziej slogan: ,,Bij Zydéw”. Drzewiej, méwigc orkanowo, mato kto chodzit po

swoje do swojaka; kupowat tam, gdzie lepszy byt towar. Teraz przed zydowskimi

sklepami poczeli krazy¢ pikieciarze. Taki facet miat za obowiazek nie dopuscic, by

,sogenante” aryjczyk wszedt do starozakonnego sklepu. Mial obowigzek goscia

obrugaé, zbeszczes$ci¢ nawet, o ile taki sprzedawczyk mogt to zrozumie¢, az do

fotografowania wlacznie zydowskiego pachota, co si¢ niejednej ministrowej

zdarzyto®%,

81 Mowa o Piusie XI, ktory zmart 10 lutego 1939 roku.
892 R. Malczewski, Kuznice i pogotowie ratunkowe, [W:] idem, Pepek swiata, s. 42.
893 |dem, Zblizamy sie do finatu, [W:] idem, Pepek swiata, s. 194-195.
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Powyzszy fragment w tekscie znajduje si¢ w otoczeniu tematyki rozrywkowej. Poprzedza
go akapit o pociagu ,,Narty — Dancing — Brydz”, a za nim nast¢puje fragment o kolejce
na Kasprowy Wierch. Malczewski nie decyduje si¢ wigc na martyrologiczny ton, ale
wpisuje antysemityzm w cze$¢ codziennos$ci, zauwaza jego istnienie, ktore cieniem
ktadzie si¢ na opisy zycia towarzyskiego.

Pepek swiata mocno osadzony jest w wojennych realiach historycznych.
W Od cepra do wariata zycie ludzi sprz¢zone byto z naturg, demonstrowaty to gtdéwnie
opisy pogody. W tomie wspomnieniowym jest inaczej; halny pojawia si¢ wzmiankowo,
Malczewski w zasadzie szerzej skupia si¢ na warunkach atmosferycznych zaledwie
dwukrotnie. Pierwszy raz w felietonie Sol Hurok gruzlicy i pochwata klimatu, gdzie

w poetycki 1 malarski sposob oddaje pigkno zmieniajacych si¢ por roku:

Jesienig, gdy halny rungt z Czerwonych Wierchéw i posial deszczem, biegnacym
poziomo, widok Zakopanego nabieral niesamowitego wdzigku. [...] Zima za$
w osedzielinach i zamrozach rézowily si¢ dachy, opuchte zadma $niegu. [...]
Najgorzej byto latem. Nieraz siapito i lalo dtuzej niz podczas potopu. [...] Bywaty
pigkne dnie letnie, upaty i duszne noce mgczyly ludzkie stworzenia [...]. Dopiero
jesien, zdobigca wierchy w goracy braz, taki w szarawe ztoto, a motki biatych nici
rozwloczaca po biekicie od Hawrania po Osobita, przynosilta pogode. Zapomnielismy
zupelnie o wiodnie. Jakzez byto picknie, gdy drogi zamienialy si¢ w bickitne wstegi
ciekacych wod, gdy gorami blyskaly szrenie i spod szklanych krysztatow

topniejacego $niegu wynurzaly sie szczoty kosowki®.

Afirmacja przyrody wyabstrahowana zostata z prozaicznego bytu mieszkancoéw. Nie ma
mowy 0 przygotowaniach do sezonu, o pracach remontowych etc., pozostaje jedynie
malownicze pigkno zmieniajacych si¢ por roku. Druga dtuzsza refleksja na temat pogody
pojawia si¢ przy okazji opisu powodzi z 1934 roku. Deszcz lat si¢ strumieniami przez

cate lato, az doprowadzito to do tragedii:

Wreszcie nadszedt koniec §wiata. Strumienie zamienity si¢ w rzeki, niosace zagltade
domom i ludziom. Tak zwane Koryto (Bystry Potok) rozpadlo si¢ pod ciosami
glazow, porwanych przez rozszalala wode, powstaly w jego dnie czeluscie
i barykady, kratery i gory, wyroste z maliniakow nastyrmanych moca wod. Pekta fala
nudy, spowodowana wielotygodniowg stotg, przyszta katastrofa i za nig idace ludzkie

nieszczgscie. Dodawszy do tego bezradno$¢ wiladz, a potem biurokratyzm tychze,

84 |dem, Sol Hurok gruzlicy i pochwata klimatu, [w:] idem, Pgpek $wiata, s. 13.
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ludzie, uratowawszy, co si¢ dato z kleski, wiedzg, ze im nikt nie pomoze, oddali si¢

starym natogom, jak alkohol i gra w karty®%.

Malczewski w zaskakujaco syntetyczny, a wrecz skapy sposob opisat jedng
z najwigkszych klesk zywiotowych w historii Polski (przynajmniej od czasow
prowadzenia miarodajnych badan meteorologicznych)®®. Ktog, kto nie jest zaznajomiony
z historig Malopolski, po lekturze przytoczonego wyzej fragmentu mogiby odniesc
wrazenie, ze straty byly niewielkie, a konsekwencje niezbyt dotkliwe, skoro ludzie oddali
si¢ ,,rozrywkowym” nalogom. W rzeczywistosci woda dostownie porywata cale domy,
a Podhale wygladato jak pobojowisko. Katastrofa dotyczyta catego terenu Matopolski.
Lacznie zostalo zniszczonych ponad 22 tysigce budynkow, 170 kilometréw drog i 80
mostow®®’. Szacuje sie, ze w wyniku powodzi zginglo ponad pieédziesiat oséb. Kleska
dotkne¢ta mieszkancow biednych terendéw, ktorzy wcigz sitowali si¢ z konsekwencjami
kryzysu gospodarczego. Stracili domy i zrédlo utrzymania; do tego zdarzenie miato
miejsce w lipcu, przed zbiorami upraw, ktére rowniez ulegly zniszczeniu®%,
Zorganizowano ogo6lnopolska pomoc dla powodzian, ktérzy stracili dobytek zycia.
Obszernie, niezwykle obrazowo i emocjonalnie powodz opisatl Kornel Makuszynski.

Jego relacja przedstawiona w felietonie Potop w Zakopanem pozwala doktadnie

85 |dem, Powddz, pchly na kozicy, goscie z Zachodu, [W:] idem, Pepek swiata, s. 166.

8% Zob. W. Chudzik, Powéd? w lipcu 1934 r. w Matopolsce: skutki spoleczno-gospodarcze, ,,Rocznik
Lubelski” 2014, s. 124-137.

897 P, Rzewuski, Polska pod wodg — powédz 1934, ,Histmag” 2013, online: https://histmag.org/Polska-pod-
woda-powodz-1934-8156 [dostep: 28.03.2022].

8% Dla ukazania skali tragedii warto przytoczyé fragment artykutu, ktory ukazat sie 19 lipca 1934 roku
W, Ilustrowanym Kurierze Codziennym™: ,,Wszystko to sprawia, ze gospodarcze znaczenie kleski jest
specjalnie dotkliwe i ze cata Polska wpatrzona jest w zachodniomatopolskie powiaty nie tylko ze wzgledu
na wspotczucie dla miejscowej ludnosci, ale tez ze wzglgdu na obawe o los swoich rodzin, przyjaciot
i znajomych. Relacje naocznych $wiadkow stwierdzaja bohaterskie wprost zachowanie si¢ ludnosci
zarowno tubylczej, jak iletnikow, atakze pelng poswigcenia pomoc okazywang przez wszystkie
organizacje, przede wszystkim przez wojsko, ktérego oddziaty z narazeniem zycia ratuja ludnos¢, jej zycie
i dobytek. Przejeci zgroza, nie mozemy jednak nie pomysle¢ o przysztosci. Juz jutro trzeba bedzie
pomysle¢ o zabezpieczeniu powodzianom chleba i dachu nad gtowa. Panstwo rozpocznie akcje ze Swojej
strony, ale cate spoteczenstwo, zgodnie z najpigkniejszymi tradycjami — musi pomoc ofiarom zywiotowej
katastrofy. Nie watpimy tez, ze z miejsca zawigza si¢ komitety pomocy dla powodzian i ze ofiary poptyna
szeroka strugg pomimo cig¢zkich, kryzysowych czaséw. Spoteczenstwo nie jest zbiorowiskiem ludzi
przypadkowo obok siebie mieszkajacych, ale jest zywym organizmem, ktérego wszystkie kotka zazgbiaja
si¢ wzajemnie. Dajmy wigc dowodd, Ze nieszczescie 1 kleska wydobywaja z nas energi¢ i pobudzaja umyst
solidarnosci. Gdy jutro, czy pojutrze wody opadna, wznies$¢ si¢ musi wysoko ku gorze fala zorganizowane;j
solidarnej pomocy dla powodzian” (Powoddz w Maltopolsce jakiej od 100 lat z gorq nie pamietajq,
»llustrowany Kurier Codzienny” 1934, nr 198, s. 1-2).
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przesledzi¢, jak niemalze z minuty na minut¢ woda poréwnana do bestii, potwora,

899

czarownicy czy wiedzmy, rozrywata kamienie i porywala cate domy®”. Makuszynski

ukazal rowniez heroiczng walke ludzi z zywiotem:

Mity Boze! Ten uroczy potoczek [Bystry — przyp. J.P.] urést w ciaggu dni trzech do
potwornych rozmiaréw i wéciekt sie. [...] Nagle zmieniony w potwora, dtugosci kilku
kilometrow, brudny, ziemisty, wstretny i ohydny, part przed siebie pgdem nie do
opisania. [...] W oczach marty jarzebiny i brzozy, wiotkie i bezbronne. Chwyciwszy
takie nieboractw, targal nimi przerazliwie. [...] Wtedy to opetanie jego doszto do
szczytu: dom ten i 6w, co ufnie ponad srebrng woda, drgnat w posadach
i przerazonymi oczami okien patrzyt, jak to rozsierdzone bydto, ze zjezonym wlosem,
z pianami wscieklizny na pysku, gryzie jego fundamenty. Ludzie, okrzykujac sie,

zaczeli toporami rabaé grube $§wierki i wali¢ je na grzbiet ztej wody, aby ja roztraci¢

i odstraszy¢ od domow®®.

Autor Listow z Zakopanego przyznat takze, ze cho¢ widzial w swoim zyciu wiele
powodzi, to zadna nie wygladata tak, jak ta gorska. Dzika i porywcza, swa gwattownoscia
nie dawata cztowiekowi szans na reakcj¢ i ratunck. Moze dziwié, ze Malczewski
powierzchownie potraktowat temat, ktorym w tamtym czasie zyt caty kraj, a jego wage
sprowadzit do anegdoty o poczatkach gry w brydza; opisy powodzi znacznie odstajg od
innych, w ktorych odnosit si¢ do chociazby katastrof taternickich czy bardziej btahych
skutkow zmiany pogody (na przyklad roztopy w trakcie mistrzostw $§wiata
W narciarstwie). Znamienne jest to, ze przyroda i zjawiska atmosferyczne w Pepku swiata
odgrywaja marginalng role w budowaniu obrazu Podhala. O ile bowiem, jak juz
wspomniatam, w Od cepra do wariata zycie determinowaly warunki pogodowe
I pory roku, o tyle w Pepku swiata zycie ludzi rozciggnigte jest pomiedzy dwa punkty
»zaczepu” w czasie, ktorymi sg: koniec pierwszej wojny §wiatowej oraz wybuch drugie;.
Migdzywojenny (literalnie) charakter okresu, ktéry wspomina Malczewski, jest wyrazny.
Po historycznym wstepie, czyli tekstach dotyczacych poczatkow uzdrowiska, taternictwa
I wydarzen, ktorych autor nie doswiadczyt osobiscie, pojawia si¢ syntetyczne omowienie

sytuacji na $wiecie oraz zapowiedz nadchodzacych zmian:

Zmiany o charakterze globalnym wstrzasaja pigcioma kontynentami. Wojna, straszna

wojna na wyczerpanie, dobiega¢ zaczyna konca. Na matym podworku zakopianskim,

89 K. Makuszynski, Potop w Zakopanem, [w:] idem, ,, Gniazdo storica” i inne felietony, s. 121-126.
%0 |bidem, s. 123.
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oprécz halnego, poczyna zawiewaé wicher przewrotu. Gorale juz od prawie roku nie

wracaja z urlopow, tylko uchodza w gory, zbliza si¢ jesien i bractwo gotuje si¢ do

przezimowania. Kobiety nosza im sol, make, karabiny sa, tak samo jak amunicja. [...]

Az tu jednego dnia dowiadujemy si¢, ze monarchia zeszta z tego Swiata, nieopatrznie

dorznigta przez pasierbow i wielkich aliantow. Kt6z z nas wtenczas mogt wiedziec,

ze umieral rowniez w pewien sposob uporzadkowany $wiat i ze idziemy ku wielkim

zmianom i zbrodniom®:,
W powyzszym fragmencie doskonale wida¢, jak w opowiesci Malczewskiego utrzymuje
si¢ powojenna perspektywa i swiadomos$¢ biegu wydarzen. ,,Skok w wolno$¢”, o ktérym
pisal autor, dla 6wczesnych byt przede wszystkim skgpany nadzieja na przysztos¢, te zas
wspominang w latach 50. przygasza swiadomos$¢ nieuchronnie zblizajacej sie¢ wojny.
Takze o latach wolnoséci Malczewski wypowiada si¢ w gorzkich stowach; zwraca uwagg,
ze pielggnowane w czasach zaboréw idealy bogoojczyzniane szybko si¢ wyczerpuja:
»WskoczyliSmy wspolnie z trzydziestoma milionami rodakow w optoty suwerennosci
1 padli$my plackiem przed obrazem ojczyzny bez kajdan. AniSmy poczuli, jak optotki
zamienily si¢ w mury, a ojczyzna badz co badz schronienie dla ogotu, zamienia si¢ na
gotebnik dla elity”%%,

Autor pokazuje wigcej cieni w zakopianskim migdzywojniu. Lata 20. to wielki
kryzys gospodarczy i galopujaca inflacja, ktora nie omineta Podhala. Malczewski
zauwaza, ze jej poczatki byly szansg na wzbogacenie si¢; rost handel, kazdy chciat jak
najszybciej pozby¢ sie gotowki, poniewaz ,,marka polska leciata na teb na szyje”°%. Do
tego doszty fale epidemii 1 gtdd: ,,Na zakopianskim podwodrku poczatki sa cigzkie.
Wilasciwie niczego nie ma, hiszpanka i czerwonka trzebig ludnos¢ osiedla i okolicznych
wsi, ten 1 6w umrze na tyfus plamisty. Nie bedac urodzajng ziemia, Skalne Podhale
gloduje w dalszym ciagu”®. To tematy, ktore zaczety pojawiaé si¢ dopiero w tworczosci
emigracyjnej. Malczewski W Pegpku swiata nie szczgdzit stow krytyki wobec samego
Zakopanego. Wraz z tokiem narracji miasteczko ulegato coraz wigkszej degradacji. Juz
o okresie okoto 1924 roku (utworzenie fundacji Zamoyskich) autor pisal: ,,Zakopane

poczeto sie zmienia¢ 1 brzydnad, a ze nie byto nigdy piekne, wiec niektorych obywateli

%1 R. Malczewski, Pierwsza wojna swiatowa. Pisarz dyktatorem Zakopanego, [W:] idem, Pepek Swiata,
s. 51.

%02 |dem, Skaczemy w wolnosé, [w:] idem, Pepek swiata, . 55.

%3 Ibidem, s. 56.

%4 R, Malczewski, ,, Gay twenties”. Babilon i Jaworzyna, [W:] idem, Pepek swiata, s. 57-58.
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strach oblecial, co z tego potworka wyroénie”®%®. Z czasem byto tylko gorzej, poczatek
lat 30. autor okreslit jako okres tandety oraz popadania w naldg, tym razem jednak

traktowany dostownie W postaci uzaleznienia od uzywek:

Zakopane zmieniato skore. Coraz bardziej stawato si¢ paskudnym miasteczkiem,
coraz wiecej zjezdzato pod Giewont $miecia ludzkiego. Cwaniactwo uderzyto mu do

glowy. Jezeli poplaca kazda machloja, stuzaca ,,europeizacji” koslawej miesciny,

warto si¢ poglowi¢, by jaki$ kant wymysli¢. Zaczynamy zy¢ pod znakiem tandety®%®.

Co byto jednak robi¢ — Zakopane parszywiato. Przybywato lat, cztowiek jest stadowe

bydlg, co gorsza jeszcze, tatwo popada w natdg. Im brzydszy, tym predzej. Wigce to,

co jeszcze zostato z dawnej obsady ,,gay twenties”, poszto na ugod¢ z szanownym

obywatelem miesciny i pod wspdlnym dachem zaczeto lupa¢ w brydza®”’.
Mozna wnioskowaé, ze Zakopane w oczach Malczewskiego z biegiem lat chylito si¢
coraz mocniej ku calkowitemu upadkowi. Obraz, ktory kreuje pisarz, nie napawa
optymizmem. Jednocze$nie wskazywane w recenzjach tomu sprowadzenie Pegpka swiata
jedynie do anegdoty wydaje si¢ niedopatrzeniem. Podejmowana tematyka wykracza
znacznie poza perspektywe ,stolika brydzowego”. Przy czym trzeba zaznaczy¢, ze
pamie¢ Malczewskiego czasem zawodzita, co spowodowato pojawienie si¢ w tekscie
kilku omytek, ktore w redakcji wydania z 2011 roku prostuje w przypisach Matgorzata
Jozwiak. Autor blednie usytuowal drewniany budynek Dworca Tatrzanskiego,
utozsamiajgc go z budynkiem Szkoty Przemystu Drzewnego. W rzeczywistosci byty to
dwie budowle postawione na sasiadujacych ze soba parcelach®®. Na dodatek dworzec
splonat w 1900 roku i po trzech latach zostal odbudowany w formie murowane;.
W tekScie za to pojawia si¢ informacja o zniszczeniu dworku mysliwskiego
Hohenlohego, ktory w rzeczywistosci przetrwal po dzi§ dzien i wchodzi w sktad
kompleksu zabudowan rzadowego o$rodka stowackiego na Madkowej Polanie.
Pomylki uwydatniaja uptyw czasu pomiedzy akcja wydarzen a momentem spisywania
wspomnien. Dystans czasowy i1 dlugotrwaly pobyt w Kanadzie wptynely tez na idiolekt
Malczewskiego. Pojawia si¢ w nim mniej gwaryzmdw, a coraz wigcej anglicyzmow.

Wystepuja one w dwodch formach: czesciowo spolszczonych, na przyktad: ,,dZoji” (ang.

%5 |dem, O Marysi Sierotce i rudej brodzie, [w:] idem, Pepek swiata, s. 135.

%6 |dem, Malarze, glodéwka, sztukamies i jej smutny koniec, [w:] idem, Pepek swiata, s. 179.
%7 Idem, O sprawach z pozoru trwalych, [w:] idem, Pgpek $wiata, s. 185.

%8 Zob. Idem, O poetach, wspinaczach i poczcie, [w:] idem, Pepek swiata, s. 26.

%9 Zob. Idem, Zblizamy sie do finatu, [w:] idem, Pepek swiata, s. 197.
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joy — ‘rados¢’), ,forajner” (ang. foreigner — ‘obcokrajowiec’) ,.sofisticated” (ang.
sophisticated — ‘wyrafinowany’), a przede wszystkim zapozyczonych wprost, na
przyktad: interior decoration (‘dekoracja wnetrz’), Commonwealth (‘wspolnota’),
sleeping pills (‘tabletki na sen’), free country (‘wolny kraj’). Ponadto w niektorych
przypadkach polski odpowiednik bylby precyzyjniejszy. Angielskie society, pojawiajace
si¢ w tekscie kilkakrotnie, ma szersze znaczenie w oryginale — moze oznacza¢ zarowno
‘socjete’, jak i ‘spoleczenstwo’ w ogdle. Spolszczona ,,socjeta” ma zdecydowanie wezszy
zakres semantyczny. Dziwi rowniez uzywanie okreslenia ,,gay twenties”. Gay w dawnej
angielszczyznie oznaczato ‘wesoty’, z czasem jednak zostalo przyjete jako potoczne
okreslenie osoby homoseksualnej. Przede wszystkim jednak ,,szalone lata dwudzieste”
funkcjonuja w jezyku angielskim pod okresleniem roaring twenties. Trudno zatem
stwierdzi¢, na ile angielskie wtracenia wynikaty z naturalnej akwizycji jezyka, a na ile
byly $wiadomie budowanym =zabiegiem, podpartym czasami niezbyt udanymi
thumaczeniami.

Obraz Zakopanego przedstawiony w Pgpku swiata jest waznym, ale nie jedynym
elementem budujagcym miejsce wspominane w autobiografii rozproszonej. Wzmianki
o Zakopanem pojawiajg si¢ sporadycznie rowniez w korespondencji pisanej na emigracji,
zwlaszcza w ostatnich latach zycia. Wreszcie w 1959 roku Rafatl Malczewski sam miat
sposobno$¢ odwiedzi¢ Zakopane. Jednak, jak juz zostato zaznaczone, refleksje na temat
tej wizyty nie zostaly wlaczone do opublikowanych w prasie Wspomnien z pobytu
w Polsce w lecie 1959, w ktorych relacja konczyta sie na dotarciu do Krakowa®. Autor
przedstawil jedynie oczekiwania wobec wizyty: ,,[...] no 1 Zakopane, gdzie dwadziescia
lat spedzitlem. Jestem ciekawy Zakopanego, nie powiem zebym byl zbudowany
rozwojem”9!, Stanistaw Potepa w biografii artysty powotat sie na korespondencje wtasng
z Zofia Malczewska, ktora pisata, Zze jej maz w trakcie pobytu w Zakopanem byt
rozdrazniony, odwracat si¢ tytem do gor, ,,mierzito go samo miasto” i w rezultacie opuscit

je szybciej niz planowano®?

. Mozna si¢ jedynie domysla¢, jak trudne do udzwigniecia
byto to wydarzenie, skoro autor wlaczyl je do grona tematéw przemilczanych. Zakopane

przez dwie dekady nieobecnosci z pewnos$cig zmienito si¢ diametralnie. Od lat 50. wtadza

%10 |dem, Wspomnienia z pobytu w Polsce w lecie 1959, s. 7.
91 Ibidem.
%12'S. Potepa, Rafat Malczewski, s. 83.
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zaczeta inwestowa¢ w rozwo6j miejscowosci, chcac wykorzystywaé jej potencjal
turystyczny. Powstal miedzy innymi nowoczesny jak na tamte czasy Dom Turysty
im. Mariusza Zaruskiego. Wraz ze wzrostem zainteresowania przyjazdami do
Zakopanego, zaczeto — by moéc obstuzy¢ tak liczne grupy gosci — zezwala¢ na coraz

%13 A to oznaczato coraz wigksza komercjalizacje osrodka,

wigcej prywatnych inicjatyw
ktéra juz przed wojng przeszkadzala Malczewskiemu. Nic dziwnego, ze nie byl
zachwycony kierunkiem zmian. Znacznie skrocita si¢ tez lista znajomych osob,
przebywajgcych w Zakopanem. Do tego stan zdrowia nie pozwalat pisarzowi na wyprawe
na szlak. Ukochane gory, ktore byty dla niego schronieniem i ucieczka przed problemami,
stalty si¢ niedostgpne; musial zdawac¢ sobie sprawg z nieuchronnych zmian, ale

prawdopodobnie nosit w sobie cien nadziei, ze zdota wréci¢ do czasow sprzed 1939 roku.

W oczekiwaniu na ostatnig podrdz do Polski pisat w liscie do zony:

Przypomnialy mi si¢ dawne czasy [...] zakopane i szalenstwo [...] na odmiang

Bystron, Witkacy, Zamoyski [...] zamieniam si¢ we wspomnienie, bo juz tylko we

wspomnieniu jest jakas sita, cho¢ szalenstwo mi si¢ chyta juz nie wiem czy sen czy

jawa taka mnie zalo$¢ chwyta Ze nie umiem sobie poradzi¢®* .
Wyniesiony przez niego z Zakopanego mit zamieszkal w pamigci 1 tylko tam mogt
przetrwaé. Jedno z ostatnich wspomnien z utraconego raju pojawia si¢ w liscie do syna
Krzysztofa z 1960 r., kiedy Malczewski pisze: ,,juz wiosna, moze narcyzy kwitng — chyba
bedziesz miat wolne dwa tygodnie Ze pojedziesz do Zakopanego — zapewne jeszcze jest

$nieg i opalisz sie picknie”®%®.

4.2.3. Migjsce dominujace

Piszac o Zakopanem i Tatrach jako miejscach autobiograficznych Rafala Malczewskiego
nie sposdb nie wspomnie¢ o ich ekspansywnosci wobec innych typéw miejsc kreowanych
przez autora. Pierwszy raz dominacje jednego typu nad drugim mozna dostrzec w kreacji

Slaska jako miejsca dotknigtego, poznanego w podrdzy. Slaskie reportaze pisane sa

913 Zob. J. Kochanowski, Wolne miasto Zakopane 1956-1970, Krakéw 2019.

914 1ist Rafata Malczewskiego do Zofii Mikuckiej-Malczewskiej z dnia 26 maja 1959 r.; Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 654.

915 List Rafata Malczewskiego do Krzysztofa Malczewskiego z Montrealu, Wielki Pigtek 1960 r.; Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, d. spl. 688.

248



z perspektywy zakopianczyka, co autor demonstruje poczawszy od inicjalnych stow

Pierwszego niucha:

I mnie zagnato do Katowic. Jak juz zagnalo — to na dtuzej. Trzeba jednak nadmienic,

ze dla zakopianca tydzien pobytu poza Podhalem stanowi okres powaznie dlugi.

Trujaca atmosfera bytowania u stop Giewontu, tam, gdzie rok dzieli si¢ na sezony,

gdzie dwa razy w ciggu roku obywatel zmartwychwstaje i dwa razy zamiera wraz

z calym bagazem uzdrowiskowo-zabawowym, rownie dobrze jak robactwo domowe

w willach-grobowcach, ta atmosfera przenika organizm naskro$ [sic!] i biedny

tubylec, odstawiony od zrodta narkotyku, miota si¢ na obcej ziemi nie mogac szybko

odnaleZé réwnie upajajacego Srodka zastepczego®'6,
Malczewski podkresla swoja przynalezno$¢ do Podhala. W jego relacji pojawia si¢ takze
nawigzanie do wizji Zakopanego jako miasta narkotycznego. Pierwsze wrazenia
z przyjazdu do Katowic pisarz zestawia z doswiadczeniami podhalanskich przestrzeni.
Ludzi z gor przedstawia jako prozniakow, gonigcych za rozrywkami w przeciwienstwie
do pochtonigtych praca Slazakow. Pisze, ze w sezonie ludzie sa tak przemeczeni
rozrywkami, ze muszg od nich odpoczywaé. Zas poza sezonem zapadajg w marazm, a ich
sposoby na zdobycie funduszy wykraczaja poza normy moralne: ,,Obywatele chodzg goli,
wesza za pieniedzmi, choéby za groszami byle cudzemi”®’. W rezultacie niemal cata
pierwsza kolumna tekstu dotyczy zwyczajow gorali, a nie Slaska. Zasada kontrastu
migdzy dwiema krainami i ich mieszkancami jest widoczna w narracji obu reportazy
opublikowanych w ,, Wiadomosciach”. Zycie na Podhalu wydaje sie w nich pozbawione
trudéw. Ziemia i klimat jest laskawy na tyle, Ze mieszkancy maja wiele czasu, by
zachwycac¢ si¢ natura, tworzy¢, budowac pensjonaty, ,,sadzi¢ gruliki i drapa¢ si¢ po
skale”8, W zestawieniu z mozotem pracy w kopalniach, walka z gorska natura wydaje
si¢ niezbyt ucigzliwa, zupelie inaczej niz zostalo to przedstawione w Od cepra do
wariata. Okazj¢ do krytyki mieszkancéw Podhala Malczewski znajduje nawet w krotkiej
modlitwie zapisanej na szczycie jednej ze $laskich chatup: ,,Panie Boze dopomoéz pracy

naszej — zaprawde skromne wymagania! Moim wspoéttubylcom z Podtatrza nie

%16 R, Malczewski, Pierwszy niuch, s. 5.
7 Ibidem.
%18 |bidem.
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przyszedtby podobny napis do glowy. Zlozyliby ofert¢ na wagon blogostawienstwa
i catkowite zastapienie w wysitku”9°,
Wydaje si¢, ze jedynie Tatry w zestawieniu z Beskidem Slaskim moga

pozytywnie wptyna¢ na wizerunek Podhala. Tak si¢ jednak nie dzieje:

Mieszkaniec Podhala z poblazaniem stucha o urokach trawiastych i lesistych

wzniesien, zblazowany skalng i strzelista uroda Tatr. Z lekcewazeniem zbliza si¢ do

kopulastych but, chwali oczywiscie, gdyz nie nalezy by¢ bardzo wymagajacym, skoro

opuscito si¢ to, co najlepsze z sorty gorskiej w panstwie polskim. A jednak nie ma

racji®?.
Wyzszo$¢ uroku Tatr nad nizszymi pasmami gor wedlug Malczewskiego jest tylko
kreacja mieszkancow. W rzeczywistosci autor nie tylko wychwala pigkno jesiennego
krajobrazu w Beskidach, ale nawet docenia brak ,muru Tatr” na horyzoncie, dzigki
czemu ludzki wzrok niesiony jest przez fagodne fale linii, bez wstrzagsow wywolywanych
przez skaliste nierownosci. T¢ samg tagodno$¢ dostrzega réwniez w drodze dojazdowe;j
z Katowic ku gorom. Pochwata gtadkiego asfaltu zderzona jest z krytyka wyboistej drogi
na Podhalu.

Co ciekawe, autor w opisie Slaska rezygnuje z jednego z najbardziej popularnych
sposobdéw opisu hatd jako gory. Elzbieta Dutka pisata, ze poréwnanie to stato sie
toposem: ,,0dnalez¢ je mozna (mi¢dzy innymi) w szkicu Franciszka Starowieyskiego
O burzeniu najpiekniejszych gor Polski i eseju Aleksandra Nawareckiego Halda.
Teologia resztek%t. By¢ moze powodem odejscia od takiego zestawienia byta poniekad
trwala relacja Malczewskiego z Tatrami. Jako mieszkaniec Podhala na co dzien obcowat
z gorska naturg i fizyczne podobienstwo zwatowisk do szczytow mogto by¢ dla niego
niewystarczajace; by¢ moze wynikato to z traktowania hald jako elementu $wiata
zindustrializowanego, gdzie czlowiek, maszyna 1 krajobraz przemystowy tworzyty
zespolony, odrgbny $wiat.

W otoczeniu fabryki Malczewski nazywa siebie ,,ceprem najgorszego gatunku

w labiryncie dudnigcych gmachéw” oraz , kotowata owca w lesie z ognia i zelaza”%2.

%19 1hidem.

920 1hidem.

%21 £ Dutka, Slgskie ,,Alpy” i ,,Himalaje”. O transgranicznej biografii i niejednorodnym krajobrazie
regionu, [w:] Region a tozsamosci transgraniczne. Literatura. Miejsca. Translokacje, red. D. Zawadzka,
M. Mikotajczak, K. Sawicka-Mierzynska, Krakow 2015, s. 308.

922 R, Malczewski, Fedruje krajobraz $lgski, s. 9.
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Ukazanie Slaska z perspektywy zakopiafczyka ma za zadanie uwypukli¢ egzotyke
odwiedzanej krainy. Wydaje sie, ze krytyka Podhala i jego mieszkancow mogta wynikac¢
z zachwytu nad tak odmienna kraina, jaka w oczach Malczewskiego byt Slask. Ale rownie
prawdopodobng argumentacja moga by¢ zyciowe doswiadczenia, z ktorymi borykat si¢
wowczas autor. Byt to bowiem czas, w ktorym coraz czg$ciej uciekal z Zakopanego.
Rozpad malzenstwa 1 utrata poczucia bezpieczenstwa w postaci statego domu
(Malczewski wynajmowat wowczas tymczasowe pokoje) mogly wptynaé na odbior
Podhala. Mozliwe, ze juz wtedy Zakopane, ktore kochal, stracito odzwierciedlenie
W rzeczywistosci i pozostato mitem-wspomnieniem.

Filtr Zakopanego i1 Tatr dostrzec mozna réwniez w kreacji Nowego Jorku jako

miejsca wybranego oraz Kanady jako miejsca przesunietego — drugiej ojczyzny®?

. Tego
rodzaju pordwnania wpisuja si¢ w optyke emigracyjna, w ktorej elementy przestrzeni
opuszczonego kraju przenikaja do rzeczywistosci doswiadczanej w miejscu osiedlenia.
Eugenia Prokop-Janiec w kontekScie podrézniczych reportazy Jadwigi Jurkszus-
Tomaszewskiej 1 Adama Tomaszewskiego pisala o ,,wlamywaniu si¢ obrazoéw
wywolywanych z pamigci w opisy przemierzanych przestrzeni i ogladanych $wiatow”%%4,
Problem ten, o0 czym wspominatam w pierwszym rozdziale, poruszat rowniez Kazimierz
Braun, wskazujgc, ze terminy ,.emigracja, emigrant, emigranci” odnosza si¢ do

przestrzeni:

Opisuja drogg pomiedzy dwoma punktami w przestrzeni, dwoma krainami, nierzadko
dwoma kontynentami. Gdzie$ pozostajg jakie$ domy, miasta, gory, krajobrazy. One
tam przeciez ciggle sg. Ale teraz otaczaja nas inne domy, inne miasta, inne gory, inne
krajobrazy. Pamigtam, jak kiedy$ wioztem samochodem przemitego i znakomitego
goscia, profesor Ireng Stawinska. Bylo to w okolicach pierwszych, jeszcze niskich

pasm Apallachéw. I nagle ona powiedziata: ,,W tej dolinie — to jakby w okolicach

923 Na marginesie warto wspomnieé¢, Ze incydentalnie (poza nagromadzeniem zwrotéw angielskich
w warstwie jezykowej) przenikanie optyki przed- i poemigracyjnej objawiato si¢ dwukierunkowo.
W Pepku $wiata mozna odnalez¢ odwotania do kanadyjskiej i brazylijskiej fauny: ,,.Chtopcy szli z flintg
w Swistowa i Czeska, w Doling Zabich Stawkéw Bialczanskich i bili jelenie, wspaniate stwory
skrzyzowania karpackiego jelenia z kanadyjskim wapiti” [podkr. — J.P.] (R. Malczewski, Pepek swiata,
S. 48); ,,«Istinni» zakopiancy bowiem to mieszanina Mahatmy Gandhiego z Tatg Tasiemka, Szymona
Stupnika z brazylijskim leniwcem? [podkr. — J.P.] (Ibidem, s. 56).

924 E, Prokop-Janiec, Ku wielokulturowosci: literatura emigracyjna jako literatura imigrantéw, [w:] Proza
polska na obczyznie. Problemy — dyskursy — uzupetnienia, s. 47.
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Wilna”. [...] Czy w Polsce, czy w Ameryce — byla wygnancem z Litwy. Takg miarg

mierzy krajobrazy wygnaniec, wypedzony, emigrant®?®,

Malczewski liczyt na to, ze wraz z partnerka uzyskaja wizy umozliwiajace im staty pobyt
w Stanach Zjednoczonych. Kanada byla przymusowo zrealizowanym ,,planem B”.
W szkicach o Nowym Jorku zamieszczonych W PdzZnej jesieni autor poréwnuje

manhattanski krajobraz do gorskich szczytow:

[...] lubi¢ Nowy Jork i miatem przyjemno$¢ mieszka¢ w nim dhuzej niz pét roku.

Poniewaz jest to jedyne miasto ktore lubitem malowac¢. To znaczy «przenositem na
ptétno albo raczej papier» za pomoca pedzla jego gorskie pigkno. I to z wiasnej

ochoty nie z biznesu®%,

Manbhattanskie drapacze chmur przypominaty Malczewskiemu grzbiety ukochanych gor,
27

co objawiato sie w stfownictwie jakiego uzywat do ich opisu®

Mgly bure i geste siadaja na turniach gmachow dumniejszych niz wieza Babel.
Cigzkie, obrzekle woda, to znowu lekkie ptowo roézowe, muslinowe ekrany.

Wyrastaja na nich cienie zelazo-betonowego gniazda gorskiego. Szczyty

spietrzone mocg cztowieka®?®,

Blizej ,,down-town” ktapig ,,Einspanners”y i ,,Zweispanner”y na gumach, w glebi ku

potudniowi dzwiga si¢ gran Manhattanu, olbrzymi nadprzyrodzony ,.kombajn”

wrzynajacy si¢ w przedpole oceanu. Jakze mato albo i nic czarow 1 wdzigku starej

ziemi skad nasz ,,Europejsio” pochodzi. Drzewa male, pomniki dziwne, turnie

Manbhattanu, twardo$é, wielkos¢, paskuda®?,
Echo Zakopanego odbija si¢ takze w kreacji Kanady. Czasem pelni funkcje pomocniczg,
na przyktad w wyobrazeniu odlegtosci podanej w milach: ,,Pojedziemy okoto stu mil na
poétoc. Cos jak Kielce — Morskie Oko”®?; innym razem jest odbiciem wspomnienia
o dawnym znajomym, dostrzezonym w zwierzeciu — jak we fragmencie, opisujagcym psa
Pizia: ,,Otrzasatl si¢ z o$niezenia patrzac wzrokiem wariata, podobnym do spojrzenia
«Pimka», czyli zakopianskiego meteorologa, gdy grat role Ryszarda III w sztuce

Witkacego, lub podczas mazura, w ktérym puszczat si¢ solo z Lucyng Szczepanska na

925 K. Braun, Los i etos polskiego pisarza emigracyjnego, s. 15-16.

926 |dem, Nowy Jork, [w:] idem, Pézna jesien, Londyn 1964, s. 61.

927 W cytatach zachowano oryginalng pisownie, podkreslenia pochodza od autorki pracy.
928 |dem, Nowy Jork, [w:] idem, Pézna jesien, s. 57.

929 |bidem, s. 63 [podkr. — J.P.].

930 R, Malczewski, Mount Warsaw, [w:] idem, Pézna jesien, s. 12.
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sali u Trzaski bardzo dawno temu”%3!,

Szczegdlnie jednak wpltyw Zakopanego
uwidacznia si¢ w opisach kanadyjskich gorskich krajobrazow, jak w przypadku opisu

wrazen z wyprawy do stop Mount Warsaw:

Siedz¢ na kepce zeschtych traw i maluj¢. Przede mng zasniezony szczyt wynurzajacy
si¢ z mgiel. Dolem lasy szpilkowe, nizej, prawie u moich stop ptynie rzeka, zielona,
gorska rzeka. Moglby to by¢ Poprad lub Dunajec, moze Biatka. Jest pazdziernik —
niebo takie samo jak nad Tatrami. Panuje niezmacona cisza, stofice rozgania mgty,
$wiat nabiera ostrosci, ztudzenie pierzcha, to inna ziemia, nieznane gory, rzeka inna.
Toczg si¢ jej wody gladko i cicho, mocno zielone, malachitowo-turkusowe, nie te
niezapomnianej barwy jasnej, rezedowej, pelne l$nien, gwardw i szuméw. Lasy tez

inne. Smreki, smukte jak iglice, wielkie cedry jak wieze gotyckiej katedry, ,,hemloki”

podobne do ciséw. Gory tez niepodobne, nieznane, nienazwane, obce®?,

Malczewski, spedzajac wiele czasu w Goérach Skalistych, szukat namiastki matej
ojczyzny, ktora opuscit; mimo podobienstw w krajobrazie na pierwszy rzut oka, nie
znajdowal tego, co w Zakopanem. Tg¢sknota pozostawala niezaspokojona; choc
momentami odczuwal pokrewne wrazenia, to wcigz pozostawal niedosyt. Dorota
Folga-Januszewska, we wstepie monografii 0 Malczewskim przyznaje, ze literatura
w wypadku tego autora ,.zostala zrodzona z mitu Zakopanego™®3. Ten mit pozostaje
wiecznie zywy 1 towarzyszy pisarzowi na kazdym etapie zycia i tworczosci.
We wspomnieniu z wyprawy pod Mount Warsaw Malczewski napisatl: ,,Liscie szeleszcza
pod butami, jest piekielnie zacisznie i spokojnie — Zakopane w jesieni za czaséw
Chatubinskiego™®*. To czasy, ktére znal tylko z opowiesci, forma pamieci
odziedziczonej od poprzedniego pokolenia. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze nie ma
to znaczenia, bo caly znany mu posrednio 1 naocznie zakopianski swiat przestat istniec.
Do konca nie wiadomo, czy tesknoty za Zakopanem sg tgsknotami za wspomnieniami
czy wyobrazeniami — wykreowanymi przez jego umyst i pami¢¢ konstruktami.
Zakopane na state wpisalo si¢ w mys$lenie Malczewskiego o $Swiecie. Na nowe
doswiadczenia i przezywang rzeczywistos¢ nanosit on — czeSciowo zbudowany przez
siebie samego — mit miedzywojennego Zakopanego. Pamie¢ miejsca autobiograficznego

u Rafata Malczewskiego jest modelem temporalnym. Przechodzi od miejsca czynnie

%1 |dem, Pizio, [w:] idem, Pézna jesien, s. 37.

932 |dem, Mount Warsaw, [w:] idem, PéZna jesien, s. 10.

93 D, Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, S. 5.
934 R, Malczewski, Mount Warsaw, [w:] idem, Pézna jesien, s. 11.
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obserwowanego na co dzien do miejsca wspominanego. Same wspomnienia i zawarty
w nich stosunek do Zakopanego ulegajg tez zmianie. Ponadto Zakopane i Tatry

oddziatuja na kreacje innych miejsc: Slaska, Nowego Jorku i Kanady.
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Zakonczenie

Kochany Julku!
[...] Dzigki za mily liscik; oczywiscie strzege go jak oka w glowie i juz
teraz ciesz¢ si¢ jak to wnuki mojej Barbary wzbogacg si¢ sprzedawszy
tego biatego kruka do zbiorow panstwowych i jak jaki§ Kleiner w roku
2067 bedzie pisal uczone rozprawy opracowywujac nieznany dotad list
Wieszcza na wygnaniu i jak jaki§ Olgierd Gorka mu odpowie i co z tego
wyniknie [...]%%.
Proby rekonstrukcji biografii na podstawie zrodet archiwalnych takich jak listy czy
wspomnienia zawsze s3 obarczone ryzykiem niepowodzenia i btednych wnioskow,
wynikajacych ze specyfiki materii i niedostatku informacji. To ryzyko zwigksza sig,
Kiedy pisarz §wiadomie projektuje swoje ,,ja”. A kiedy badacz zaczyna dopatrywac si¢
faktow autobiograficznych w utworach literackich — nawet pisanych z perspektywy
pierwszoosobowej, osadzonej w realiach przestrzeni zycia autora — niebezpieczenstwo
porazki drastycznie wzrasta. Zwlaszcza jesli dane rozproszone sa zarowno W wielu
tekstowych, jak i geograficznych miejscach. Pokusa staje si¢ traktowanie kazdego
okrucha informacji za autobiograficzny pewnik.
Rafatl Malczewski byt tworca, ktory uwielbial zwodzi¢ czytelnikow, wprawiac ich
w zaklopotanie, prowokowa¢. Dlatego rekonstrukcja jego autobiografii zapisanej
w tekstach przyjeta forme¢ rekonstrukcji tozsamosci, $wiatopogladu, sposobow
doswiadczania i kreowania rzeczywistosci. Byly to proby przebicia si¢ przez warstwy
zaston, ktore autor naktadal na swoje teksty. Do gry z odbiorcg wykorzystywal migdzy
innymi zart, stylizacje na kicz (Narkotyk gor), ironi¢ (Od cepra do wariata, Trzy po trzy
0 sporcie), anegdote (Pepek swiata). Jednoczesnie, cho¢ opisywat to, co znat i czego sam
doswiadczat, milczat w sprawach wazkich dla jego zycia prywatnego. W zZadnych
archiwaliach, do ktorych dotartam, ani w publikowanych tekstach nie znalaztam na
przyktad wypowiedzi na temat dramatycznego wypadku na $cianie Zamartej Turni,
odniesien do matzenstwa Czy rozstania z pierwszg zong. Do czasu odnowienia kontaktu
z synem Krzysztofem pisarz nie poruszal tematu dzieci. Nie wyjasniat decyzji

0 emigracji, ktorg poczatkowo traktowal jako tymczasowa. O chorobie, fatalnym

935 Zofia Malczewska do Juliana Tuwima; List Rafata i Zofii Malczewskich do Juliana Tuwima z 16 lutego
1943 roku, Muzeum Literatury w Warszawie, inw. 3075.



samopoczuciu i niechgci do powrotu do ojczyzny pisat wiele, ale tylko w prywatnej
korespondenc;i®®®.

Przedstawione w pracy rozwazania rekonstruujg artystyczng osobowo$¢ Rafata
Malczewskiego jako tworcy wszechstronnego, ktory swobodnie wykorzystywat
réznorakie tworzywa i narzedzia. Zaréwno w pisarstwie, jak i w malarstwie
eksperymentowat z formga i gatunkami. Jako literat zadebiutowat wierszami, ktore mozna
zaliczy¢ do mlodopolskich sonetow taternickich. Wkrotce potem — w debiucie
prozatorskim — drwit z mtodopolskiej tradycji obrazowania Tatr. W PdzZnej jesieni opisom
podrézy po Kanadzie towarzysza rozwazania filozoficzne na temat relacji czlowieka ze
zwierzgtami, a katastroficzne Oczekiwanie uzna¢ mozna za ,,gatunkowe debiuty”. Jako
publicysta Malczewski poruszat istotne problemy spoteczne. Byt propagatorem sportu
i zajmowat stanowisko w sprawach 0 charakterze lokalnym. Szczegdlnie troszczyt si¢
0 relacje czlowieka z naturg — najpierw przez ukazywanie krajobrazu i roslinnosci,
a u schytku zycia przez zapisy obserwacji zycia zwierzat.

W jego pisarstwie uobecniajg si¢ malarskie i taternickie wymiary tozsamosci.
Literackie kreacje pejzazy sa odpowiednikami tych, ktére malowat. Autor podejmuje te
same tematy dotyczace gorskich krajobrazow, a takze przestrzeni industrialnego Slaska,
linii kolejowych prowadzacych do matych miasteczek oraz wiezowcéw Nowego Jorku.
O podobienstwach migdzy dwiema formami artystycznej wypowiedzi swiadczg rowniez
obecne w tekstach plany kompozycyjne. Pisarz do budowania scen krajobrazowych
wykorzystuje takze inne malarskie narzedzia. Swiadomie operuje §wiatlem i cieniem,
wykorzystujac je do tworzenia nastroju i nadawania obrazom tréjwymiarowosci.
Mistrzowsko postuguje si¢ malarska paleta barw, z precyzja oddajac poszczegdlne
odcienie. Jego pejzaze — zardOwno malarskie, jak i literackie — oddziatujg na wszystkie
zmysty, nie tylko wzrok, ale i dotyk czy stuch. Ludzie, jesli w ogéle si¢ w nich pojawiaja,
najczesciej pelnig funkcje drobnych, niewiele znaczacych punktéw, gingcych
w zderzeniu z ogromem natury.

Postacie w pewnym stopniu zespolone z krajobrazem wystepuja migdzy innymi

W Pepku swiata. Malczewski przedstawia je w krotkich anegdotach, za ich pomoca

936 Jedynie w Podrézy kulawca do Polski porusza temat swojej niepelnosprawnosci, opisujac przebieg
podrozy do kraju, ktora w duzej mierze jest zapisem zmagan z przeszkodami architektonicznymi jak progi
czy schody.

256



buduje obraz Zakopanego jako konglomeratu réznych indywiduow. W szczegdlny
sposob traktuje jedynie osoby, ktore byly mu szczegodlnie bliskie — nie tylko prywatnie,
ale tez artystycznie. Malarskie portrety stanowity intymng cze¢$¢ jego dorobku, ktorej nie
pokazywat na swoich wystawach. Taki charakter majg tekstowe konterfekty Stanistawa
Ignacego Witkiewicza oraz Karola Szymanowskiego. Autor za ich posrednictwem
przygladat si¢ tez wiasnej autobiografii. Pojawienie si¢ w PodzZnej jesieni portretow
zwierzat, ktorym nie po$§wigcal uwagi we wezesniejszej tworczosci, wskazuje na zmiany,
jakie zaszty w jego $wiatopogladzie. Po doswiadczeniach wojny to nie w ludziach, ale
wlasnie w zwierzgtach szuka podobienstw do wtasnej kondycji, mierzac si¢ przy tym
z osobistg porazkg w funkcji opiekuna.

Taternicka tozsamo$¢ Rafala Malczewskiego zapisang w tekscie mozna
sprowadzi¢ do kilku rél. Po pierwsze, znawcy Tatr, ktory dzielit si¢ z czytelnikami wiedza
historyczng 1 przyrodnicza; jako przewodnik towarzyszyt w przedstawionej stowem
wyprawie po gorskich szlakach. Po drugie, Malczewski-taternik jawi si¢ jako
zaangazowany propagator sportu, ktory przedstawial zalety jego uprawiania, zachgcajac
czytelnikow do podjecia aktywnosci fizycznej. Po trzecie, autor wystgpuje w roli
wspinacza i narciarza; dzieli si¢ nie tylko swoimi do$wiadczeniami w zdobywaniu
szczytow, ale przede wszystkim emocjami, ktore towarzyszyly wspinaczce. Sport okazat
si¢ dla Malczewskiego przezyciem duchowym, wolnoscig, ktora ratowata go od
problemow zycia prywatnego. Autor do refleksji nad sportem wprowadza nacechowang
pozytywnie metafor¢ uzaleznienia; aktywnos$¢ fizyczna oznacza zdrowy natog, do
ktorego zacheca odbiorcow. Po czwarte, Malczewski jako publicysta petnit rolg
lokalnego spotecznika, dziatacza na rzecz ekologii. Zaniepokojony nadmierng
eksploatacja tatrzanskiej przyrody przez rosnacy napltyw turystow oraz komercjalizacja
okolicy, wystepuje w roli rzecznika w sprawie utworzenia parku narodowego Oraz
wypracowania systemu oczyszczania szlakow.

W trakcie analizy twodrczosci Rafata Malczewskiego nietrudno zauwazy¢, ze
miejscem przecigcia wszystkich trzech (pisarskiego, malarskiego, taternickiego)
wymiarow tozsamos$ci artysty sa Tatry 1 Zakopane. Rozpatrywane jako miejsce
autobiograficzne wystgpuje w modelu temporalnym. Zmienia swoj charakter wraz
z przesunigciami w zyciorysie. Poczatkowo, w latach 1917-1939 jest miejscem
obserwowanym. Dla autora to czas wzglednie beztroski, Kiedy mogt spokojnie tworzy¢

oraz rozwija¢ swoj literacki i malarski warsztat; wowczas tworzy si¢ mit Zakopanego
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jako ,,pepka $wiata”, narkotycznej przestrzeni, ktéra uzaleznia na tyle, ze towarzyszy
autorowi nawet po jej opuszczeniu. Poczatku wyczerpywania si¢ idei miejsca idealnego
w oczach artysty mozna doszukiwaé si¢ juz w latach 30. XX wicku, kiedy to kryzys
w maltzenstwie wywotuje W pisarzu che¢ podréozowania po kraju. Wojenna emigracja jest
przypieczetowaniem okresu tulaczej ,.bezdomnosci”. Do zakonczenia drugiej wojny
swiatowej Malczewski wierzyt, ze wroci do Zakopanego. Jest to réwnoczesnie czas,
w ktorym zawiesza swoja literackg dzialalnos¢. Oddaje si¢ malarstwu, ktore zapewnia
mu byt w obcym Kkraju. Wspomnienia z Zakopanego pisane sg z perspektywy emigranta,
ktory jest $wiadom utraty swojego ukochanego miejsca na zawsze, a takze osoby
niezwykle samotnej i cierpigcej — rowniez fizycznie. Stosunek do Podhala i forma
wypowiedzi ulegaja zmianie. Zakopane i1 Tatry jako miejsce autobiograficzne sa
miejscem ekspansywnym wobec innych przestrzeni opisywanych przez autora. Stanowig
one swego rodzaju filtr skopiczny, przez ktory Malczewski obserwuje i doswiadcza
przedwojenne przestrzenie Slaska oraz emigracyjne krajobrazy Kanady i Nowego Jorku.

Glownym narzgdziem emocjonalnego dystansowania si¢ do rzeczywistosci
w pisarstwie Malczewskiego byla ironia. Kiedy sprobujemy przeniknaé jej warstwe
w tekstach autora, dotrzemy do postaci o ponadprzecigtnej wrazliwosci. Jednoczesnie
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w pisarskim dorobku Malczewskiego dominuje obraz
$wiata przedstawionego jako pole nieustannej walki. Cztowiek toczy ja z sitami natury
(opisy prob ujarzmienia gor), a takze z maszynami (Opisy zindustrializowanego
krajobrazu Slaska). W przedwojennych tekstach Malczewskiego mozna zaobserwowaé
silng ekspozycje jezyka $wiadczacego 0 wzajemnej agresji w relacjach cztowieka
z otaczajaca rzeczywistoscig, ktora buduje w nim poczucie ciagtego zagrozenia. Wojna
te optyke zmienia. Kiedy najwigksza bestig okazuje si¢ drugi cztowiek, przedstawianie
Swiata zewnetrznego jako zagrozenia staje si¢ zabiegiem zbgdnym. Mozna uciec od
wojny, od miejsc i ludzi, z ktorymi wigzg nas trudne relacje, ale nie da si¢ uciec od wiedzy
o $wiecie i pamigci minionych zdarzen. Cho¢ naduzyciem byloby stawianie diagnozy, to
jednak na podstawie wspotczesnej wiedzy ogélnej na temat funkcjonowania cztowieka
w S$wiecie po przebytej traumie, z duzym przekonaniem mozna stwierdzi¢, ze
przynajmniej cze$¢  dolegliwosci  Rafala  Malczewskiego miata  podioze
psychosomatyczne. Ciato, ktore kiedy$ pozwalalo mu poczu¢ wolno$¢ w trakcie
wspinaczki czy pokonywania tras narciarskich i pehito rolg ,regulatora emocji”,

w trakcie choroby stato si¢ wiezieniem. Poczucie bezradnos$ci wobec ciata w polaczeniu
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ze $wiadomoscig bezpowrotnej utraty ,,pepka §wiata”, axis mundi, wprowadzajacego
pewien porzadek w przezywanej rzeczywistosci, tworzyly wybuchowa mieszanke, ktéra
objawiala si¢ w coraz bardziej nasyconych zgorzknieniem komentarzach w pisanych
tekstach. Najbardziej jaskrawym przyktadem jest wystanie i opublikowanie, niejako ,,za
plecami” Zony, petnej goryczy relacji z podrozy do Polski. Malczewski musiat by¢
swiadomy konsekwencji, jakie mogt — i jakie wywotal — tekst, a jednak potrzeba
emocjonalnej ekspresji byla dla niego wazniejsza. Wraz z pogarszajaca si¢ kondycja
zdrowotna, szukat ratunku i oparcia nie tyle w ludziach, co w naturze. Kontakt najpierw
z gorskimi krajobrazami, a pdzniej ze zwierzetami petnil u Malczewskiego funkcje
terapeutyczng — zwlaszcza w chwilach, w ktérych czlowiek zawodzit.

Moja interpretacja tworczosci Malczewskiego ma charakter otwarty. Jego
pisarstwo pozostawia pole do kolejnych eksploracji. Szczegélnie istotne wydaje si¢
zwrdcenie uwagi na ,,druga ojczyzne” w tworczosci Malczewskiego. Z pewnos$cia
w Montrealu i okolicach kryje si¢ jeszcze wiele niezbadanych zrédet i sladéw obecnos$ci
artysty, dzigki ktorym dyskurs na temat postaci Rafata Malczewskiego bedzie mozna
rozszerzy¢ o kolejne konteksty. Innym tematem wartym glebszej refleksji jest zmaganie
z wilasng cielesno$cia, a takze przyjrzenie si¢ zmianom, ktdre zachodzily w jezyku
komunikacji autora. Po pierwsze, byly one spowodowane emigracja i chtonigciem drugiej
kultury, a z nig jezyka angielskiego; po drugie, wynikaty z choroby. Kilka lat temu
holenderscy kognitywisci z Uniwersytetu w Groningen na podstawie analizy
lingwistycznej tworczosci Agathy Christie 1 zmian zachodzacych w leksyce oraz
strukturze sktadniowej zdan dowiedli, Ze cierpiata ona na pewien rodzaj demencji (lecz
nie byta to — jak dotad sadzono — choroba Alzheimera)®’. Mysle, ze jezykowy materiat
zawarty w korespondencji Malczewskiego, a takze zapisany w Pepku Swiata i PozZnej
jesieni mogtby stanowi¢ zasadng podstawe do podobnych badan. To oczywiscie zaledwie
zalazek propozycji, ktére mozna by podjac, zglebiajac tworczos¢ Malczewskiego.

Kazdy autor jest na swoj sposob zapomniany. Kazdy dorobek mozna
nieskonczenie wiele razy poddawac¢ analizom 1 interpretacjom, nigdy nie obejmujac
,.catosci”. Zywie nadzieje, Ze moja praca moze by¢ traktowana jako otwarte drzwi do

dalszych indywidualnych eksploracji tworczo$ci artysty, pisarza, malarza, taternika,

937 Zob. M. H. van Velzen, L. Nanetti, P. P. de Deyn, Data modelling in corpus linguistics: How low may
we go?, ,,Cortex. a journal devoted to the study of the nervous system and behavior” 2014, no. 55.
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a przede wszystkim wrazliwego czlowieka, ktory znalazt si¢ w tragicznym potozeniu —

Rafata Malczewskiego. I ze ,,jaki$ Olgierd Gorka” mi odpowie.

**k*

Poczatek lat 20. XXI wieku zatrzast posadami rzeczywistosci, ktorg znali§my, a zmiany,
jakie si¢ dokonaty, wptynely takze na ksztalt prezentowanej pracy. Na poczatku
2020 roku, dzigki stypendium Joanna DeMone Visiting Graduate Student Award na
Uniwersytecie Torontonskim wyruszytam szlakiem Rafata Malczewskiego do Kanady,
by zajaé¢ si¢ badaniem $ladow emigracyjnego zycia i tworczosci pisarza. Udato mi si¢
przeprowadzi¢ kwerendy w archiwach bibliotek uniwersyteckich oraz w Bibliotece
Publicznej w Toronto, a takze odwiedzi¢ Nowy Jork. Stojac w Battery Park, majac za
plecami Statu¢ Wolno$ci, a przed sobg strzeliste wiezowce Manhattanu, myslatam
0 Malczewskim. Wydaje mi si¢, ze dokladnie wtedy pierwszy raz poczutam, ze go
»dotknetam”. Dopiero widzac przed sobg (oczywiscie zmieniony przez lata) krajobraz
miasta, zrozumialam, dlaczego autor Narkotvku gor tak upodobal sobie to miasto
i pragngl w nim zamieszkaé. Zadna inna metropolia nie realizowataby lepiej modelu
protezy utraconego ,,pepka $wiata”. Narkotyk unoszacy si¢ w powietrzu, wytwor
narostych (wielo)kulturowych kreacji i mitow sprzyja checi zostania tam na dhuze;j.
Zaledwie po tygodniu od mojej wizyty w Nowym Jorku wybuchto pierwsze ognisko
zakazen COVID-19. Bylam wtedy w Toronto, planujac dalsze kwerendy, a przede
wszystkim dtuzszg podrdz do Montrealu, by doswiadczy¢ przestrzeni, w ktorych zyt
Malczewski, odwiedzi¢ jego grob i oczywiscie zebra¢ materialty do pracy. Niemalze
z dnia na dzien moje plany zaczely sypac si¢ jak domek z kart. Zamknigto wszystkie
biblioteki, archiwa, uniwersytet, a nawet wiekszo$¢ punktow ustugowych, handlowych
oraz miejsca kultu. Nie mogtam dtuzej prowadzi¢ badan. Z powodu odwotanych lotow
nie moglam tez wroci¢ do domu. Swiat skurczyt si¢ do obszaru matego mieszkania,
sklepu 1 kilku uliczek zabudowan w zupelnie obcym miescie po drugiej stronie oceanu.
Nieznany wirus zaczal zbiera¢ $miertelne Zniwo, a ja uczylam si¢ Zycia w poczuciu
wlasnego zagrozenia i obaw o zdrowie bliskich 0sob, ktore zostaty w Polsce. Przyszedt
czas zmierzenia si¢ z hipoteza, ktora szczesliwie si¢ nie sprawdzita, ze moge wigcej ich
nie zobaczy¢. Paradoksalnie byl to czas, w ktérym zaczetam zacie$sniaé wigz
z Malczewskim. Utrata narzedzi pracy, brak mozliwosci powrotu do kraju, niepewna

przyszto$¢ — zaczety mnie zbliza¢ (cho¢ naturalnie na innym poziomie) do doswiadczen
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pisarza. Podobnie jak on rzucitam si¢ w tryb pracy nad wtasnymi ,,akwarelami”, czyli
zleceniami, ktore pozwalaly mi zaja¢ czyms$ glowe, odzyska¢ namiastke sprawczosci
i przynajmniej zabezpieczy¢ si¢ finansowo. W koncu, po wielu napotkanych po drodze
przeciwnos$ciach udato mi si¢ dotrze¢ do Niemiec, a nast¢gpnie zorganizowac prywatny
dojazd do granicy z Polska. Pieszo z walizkami przekraczalam Odre, by znalez¢ si¢
W 0jczystym kraju. Ta petna absurdow przeprawa z powodzeniem mogtaby postuzy¢ za
kanwe stodko-gorzkiego opowiadania. Wtedy pierwszy raz pomyslalam o ludziach,
ktorzy w ten sposob przekraczali granice w trakcie wojny, ale ta mysl byla jedynie
zderzeniem z odlegta historia. Nie zrealizowalam zalozen badawczych w Kanadzie, co
wigzalo si¢ z calkowita zmiang planu pracy nad rozprawg. Zamiast trwaé¢ w poczuciu
straty, postanowilam poszukac alternatywy. Udalam si¢ do Wiednia, by sprawdzi¢
tamtejsze archiwa w celu odnalezienia sladow obecnosci Malczewskiego. Jeszcze przed
moim wyjazdem do Kanady zaczgtam kwerendy w osrodkach w Polsce, ktore, w miare
ograniczonych pandemig mozliwosci, kontynuowatam po powrocie. Kiedy zdawalo sie,
ze sytuacja w najblizszym otoczeniu zaczeta zbliza¢ si¢ do jakich$ ram stabilnosci, gdy
konczylam pisanie pracy, w Europie wybuchta wojna. Rosyjska agresja na Ukraing
kolejny raz bolesnie przypomniala mi stowa Stanistawa Baranczaka z wiersza Jezeli
porcelana, to wylgcznie taka:
[...] jezeli ksigzki, to te, ktéore mozna unies¢ w pamigci
jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomnie¢,

kiedy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inng ulicg, kontynent, etap dziejowy lub $wiat:

kto ci powiedzial, ze wolno ci si¢ przyzwyczajac?

kto ci powiedziat, ze cokolwiek jest na zawsze?

czy nikt ci nie powiedzial, Ze nie bedziesz nigdy

w $wiecie

czut sie jak u siebie w domu?°%®
Przynalez¢ do pokolenia os6b urodzonych w latach 90., jedyna Polska, jaka znam, to
wolna Polska. Wychowatam si¢ tuz przy granicy dawnych zaboréw. Nosz¢ w sobie
postpamigciowe obrazy poprzednich pokolen. Przed wojna jedng trzecig ludnos$ci mojego

rodzinnego miasteczka stanowila spolecznos$¢ zydowska. Zimag 1941 roku nazisci

938 S, Barafczak, Jezeli porcelana, to wylqcznie taka, [w:] idem, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $Sniegu,
Krakow 1980; cyt. za: idem, Wiersze zebrane, Krakow 2006, s. 218.
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stworzyli dla niej odgrodzone drutem getto. Rozstrzelano wiele osob, inni zostali
wywiezieni do obozu zagltady w Chetmnie. Nie dowiedziatam si¢ tego w szkole ani
z rozméw W lokalnej spotecznosci. Dopiero Kilka lat temu, przy okazji dyskusji na temat
sekularyzacji i ponownego wykorzystywania budynkow opuszczonych ko$ciotow
w zachodniej Europie, uswiadomitam sobie, ze wigkszo$¢ dziecinstwa spgdzitam na
zajeciach w domu kultury, ktory funkcjonuje w murach dawnej synagogi. Zastanawiam
sie, jakie przemilczenia zostawi po sobie moje pokolenie. Zastanawiam si¢, jak rozproszy
si¢ moja autobiografia.

Poréwnania wspodtczesnosci do lat 20. ubiegltego wieku wydajg si¢ dzi$
nieuniknione. JesteSmy na poczatku wielkiego kryzysu gospodarczego, szalejaca inflacja
juz dzi$ zmienia zycie Polek i Polakow. Kilkaset kilometrow od mojego domu Rosjanie
tocza wojne, morduja, glodza, gwalca. Nie znajduje jezyka do opisu rzeczywistosci,
w ktorej zyje. Szukam go u tych, ktorzy niemal sto lat temu tez go nie znajdywali. Kiedy
zaczynatam studia doktoranckie, chcialam kontynuowaé swoje badania ze studiow
magisterskich nad postpamieciag. Po kolejnych kilkunastu miesigcach zatopienia
w tekstach na temat traum spowodowanych wojna, zrezygnowatam z tego pomystu;
0 ironio, nie spodziewatam si¢, ze rzeczywisto$¢ wojenng bede poznawac bezposrednio
z relacji naszych sgsiadow. Zaglebiajac si¢ w tworczos¢é Malczewskiego, poczatkowo
skupitam uwage na dancingach u Trzaski i Karpowicza, naiwnych romansach w gorskim
entourage’u. Tym na poczatku byto dla mnie jego pisarstwo. Postawy, jakie tworcy
zajmowali wobec emigracji po wybuchu II wojny $wiatowej, rozpatrywatam jedynie
z zupehie obcej perspektywy historycznej. Dzi§ wezytuje sie w te teksty uwaznie;j,
doktadniej $ledzac konsekwencje — kazdorazowo tragicznych — decyzji, ktore jesteSmy
w stanie zrekonstruowac na podstawie roznych emigracyjnych tekstow (fikcyjnych i tych,
ktore zaliczy¢ mozna do literatury dokumentu osobistego). Daleko mi do determinizmu,
nie zgadzam si¢ tez z sentencja, ze ,,wszystko wydarza si¢ po co$”. Faktem jest jednak,
ze na ksztalt prezentowanej pracy wptyw miaty czynniki zewnetrzne. Zmiana warunkow
lekturowych wywotata zmiang we mnie i w rezultacie rowniez W mojej interpretacji
tekstow. Ucze si¢ — takze przez Malczewskiego — odnajdywac¢ w nowej rzeczywistosci.
Przygladam si¢ jego sposobom (nie)radzenia sobie z tym, na co nie mial wptywu.
Wykorzystuje przy tym kategori¢ czutosci jako sztuki uosabiania 1 wspotodczuwania,

o ktorej pisata Olga Tokarczuk:
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Czuto$¢ jest spontaniczna i bezinteresowna, wykracza daleko poza empatyczne
wspolodczuwanie. Jest raczej $wiadomym, cho¢ moze troch¢ melancholijnym
wspoétdzieleniem losu. Czuto$¢ jest glebokim przejeciem si¢ drugim bytem, jego

kruchoscia, niepowtarzalnos$cia, jego nieodpornoscia na cierpienie i dzialanie czasu.

Czuto$¢ dostrzega migdzy nami wigzi, podobienstwa i tozsamosci. Jest tym trybem

patrzenia, ktore ukazuje §wiat jako zywy, Zyjacy, powiazany ze soba, wspotpracujacy

i wspotzalezny®®°.
Czulos¢ wydaje mi si¢ jednym z kluczy do spajania ze sobg elementdw rozproszonych,
zblizania fragmentéw od siebie odlegtych czasowo, kulturowo, spotecznie. Dzi§ mocniej

niz kiedykolwiek wierze w moc ,,czulej interpretacji”.

93 0. Tokarczuk, Czufy narrator, Krakow 2020, s. 288.
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1. J. Malczewski, Portret Rafata Malczewskiego, 1900.



2. J. Malczewski, Portret syna Rafata, 1912.
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3. Fot. J. Oppenheim, Taternicy nad Czarnym Stawem Ggsienicowym, (brak
daty). Pierwszy z lewej to prawdopodobnie Mieczystaw Swierz, trzeci to

Rafal Malczewski.

Czarne Sciany.
&.0.

4. Fot. J. Oppenheim, Wspinaczka na Czarnych Scianach w Tatrach Wysokich,
z Mariuszem Zaruskim i Rafatem Malczewskim, (brak daty).
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s
Czorne Sciany.

5. Fot. J. Oppenheim, Mariusz Zaruski (po lewej) i Rafal Malczewski podczas
wspinaczki grzbietem Czarnych Scian w Tatrach Wysokich, (brak daty).

Narodowe Archiwum Cyfrowe

6. Fot. H. Schabenbeck, Artysta malarz Leon Chwistek (czwarty z prawej)
w ogrodzie swojego domu w Zakopanem wraz z Zong (z prawej), malarkq

Zofig Stryjenskq (trzeciq z prawej) i malarzem Rafatem Malczewskim
(z lewej), ok. 1918 — 1939.
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7. R. Malczewski, Autoportret karykaturalny, 1923.

8. R. Malczewski, Portret ojca, ok. 1926-28, akwarela, papier.
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9. R. Malczewski., Zima w goérach I, ok. 1930, akwarela, papier.

10. R. Malczewski, Pejzaz — Zakopane, ok. 1930.
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12. R. Malczewski, Ulica Kasprusie, (brak daty).
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13. R. Malczewski, Wnetrze lasu w reglach, 1934,

14. R. Malczewski, Wiosna w gérach, 1937.
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15. R. MalczewskKi, Pejzaz miejski z kominem, ok. 1934-38, akwarela, papier.
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16. R. Malczewski, Jezioro w gorach, 1940, akwarela, papier.

17. R. Malczewski, Pejzaz z mostem, 1940, akwarela, papier.
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18. R. Malczewski, Ogrod w Kurytybie, 1942, akwarela, papier.

19. R. Malczewski, Pejzaz z czerwonym drzewem, 1942, akwarela, pastel, papier
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20. R. Malczewski, Stalowy wiezowiec, ok. 1942, akwarela, papier.
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21. R. Malczewski, Wiezowce, ok. 1942, akwarela, papier.
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Narodowe Archiwum Cyfrowe

22. Fot. nieznany, Rafal Malczewski - artysta malarz. Fotografia sytuacyjna.
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A

dwudziesty szosty pasdziernika 1960

Montreal Canada

Kochany KRZYSIU

chory
NIE PISALEM Dbo byiem chory i co tu muwic jestem -- ale juz nie diugo

bo mi sig¢ nalezy na ksigzg oborg -- byle juz zasngc i na wieki nie istniec
na wiecznosc-- nje martw cie Krzysiu Kochany -to juz taki los i juz nato
FAEZIE poradzic jestem kulas niezdara na cwierc sparalizowany i juz nie
warty nic-- na pokas tylko Xix to co bytem juz nie jestem -wskxx spomnienie
tylko tamgakx tombakbezuzyteczny --
nie takies widzial rzeczy kiedy BimgkXixx gingli mlodzi tysigcami ku chwale
bez uzytecznym warjackim pmxyweéporywie.twardzi moj Kzy=mim kmxx krzysiu
ochany siedemdziesigt lat bez maza to juz dosyc—--

ruszytas do lez kiedym pomyslai ze na nartach wuczytem jEz jesdzic to juz tak

dawno byto--- mERaka hala Kondracka i inne hale i padmrki pagorki--
moj ty ¥ Panie Boze—-———-

dzisiaj nic po asfalcie truchcikiem =x sto metrow to juz duzo a2 navet za
duzo-- bezuzyteczny gruchot jestem i tyle---

dwa dni od imienin i urodzin caikiem mam dosyc na imieniny pietnascie ludzi

byio to az zaExkimm az pamaim moze--zngczony bylem jak cholera ale oni sie dobze

bawili i dopiero Jiano Marusarz odciggnox do powrotu

23. Maszynopis listu Rafata Malczewskiego do syna Krzysztofa

z 26 pazdziernika 1960 roku, strona pierwsza.
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i oas s T e
Krzysiu Drogusi dzigkuje ci bardzo zes pszyczyhil sig¢ sig bardzo do wydania
P@PKU Swiata —- rgygyy mozes duzo cig wykaxxxmx Kkosztowatr ani zysku
ani chwaly cuziekujg na prawde-
co jeszcze-- nie wiem do prawdy bo caiy miesigc w XmEZKuykwrgumyy W fozu
mieszkatem to niewidziany karbunkul potwornych rozmiarow- gortrczka

EZBEESPESS i m#osiabienie co juz i tak znowu nie byiem bardzo silny
ale juz nie tylko staje ale nawet chodze na spacer-- oczywiscie jako kaleka

po asfaimis ascfalcie oczwiscie nie daleko--
Krzysiuniu moj drogi juz nie wiem co ci Ex napisac -albo zarag pix pszyn
pszyjedziesz no Canady to dobrze ale pretko --zicher jest zicher---

juz inmieniny psxE=zy¥x pszesziy 1 znowu pustka-poiumarli =zypkobxpkoxx
smutny
to sie nie liczg—— sximny koniec jak cholera -.le to nic taka bywe kolej los

tvlko moze nie taka oxxx okrutna -
XEKrzxiu kezysiu kochany -- nawet nie wiesz co za RXAXARANOXXXEAERAFBEWOXXX

za dwxxx dranstwo Ymeki® Imekiex luckie a i znowu poswiecenie i mizosc

No Krzysiu Kochany zegnaj mi caluje cie bardzo

Rat \N\M\/\L ,

24. Maszynopis listu Rafata Malczewskiego do syna Krzysztofa
z 26 pazdziernika 1960 roku, strona druga.
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I7 maj

Kochana ando
Jestes mi2a i kochana zes znowu 4 kigszki pnowiutenkie pszysiata !

$toxa Stwora jakis inny Jjisz stary moze juz umari niech lekkg smierc
bedzie - nowy to bardzo dobry - Dmochoska i Sandaurer bardzo na czasie

a Lechon 1o znowu dlamnie - naprawdg to tylko Wanda co mi ksigszki

pszynosi - a moze 5 .@jmeax pojechata do niemicc na rosprawg tu kasx kanadyjka
gezeta sie rospisuje - to bys mogia tam byc to sg twdi znajomi tylko pmxMimix

potulni to straszme -
to juz lato i dzewa Jjuz listki puszczagg - tam juz nacalego jest lato -

Ja nie umig pisac to takie trumexx trumexx trucne jak sie jest gamoniem

i sietniakiem i to jesecze po stroku choternym ale to juz amowi sie

drudno -
a wesnie to chodzg oboma nogami i jezdze na nartach ale to tylko we XRXEx

XBERXe wesnie --

Kochana ¥xjx Vando cazuje i sciskam i jeszcze raz caXuje mila kochana Wanda!

CZTERY KNIBY JAK ULAL !

m r 5 R
) \,:1_,\ o\ /\N\,uv[ Oz e \

25. Maszynopis listu Rafata Malczewskiego do Wandy Marossanyi (brak daty,
lata 60. XX wieku)
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