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Wprowadzenie

Cel i zakres pracy

Zycie ,ooblakanych” bylo trudne w kazdej spolecznosci. Osoby odmienne
mentalnie byly odrzucane, pi¢tnowane i marginalizowane. Niegdy$ uwazano, ze obled
jest skutkiem animalizmu'. Sadzono, iz szalency utracili jedyna ceche odrézniajaca
ludzi od zwierzat: rozum. W zwiazku z utratg tej cechy, ich zachowanie jest zaburzone,
niezgodne z zasadami 1 obledne. Chorych psychicznie probowano zatem leczy¢ poprzez
strach, ktory mial naprawia¢ zaburzenia umystowe. W filmie Oblgkani pada
zaskakujaca konstatacja: ,,Odkrywajac to, czego czlowiek boi si¢ najbardziej,
zyskujemy klucz do jego szalefistwa i kontrole nad nim”. Filmowy psychiatra nie
uzdrawia chorych z ich obtgedu, wierzac, ze to jedyny sposéb, by czuli si¢
szczg$liwi. Na przestrzeni wiekdw oblgkanie prébowano leczy¢ zakluwaniem w
fancuchy, przykuwaniem do slupa, przetrzymywaniem w lochach, chlosta,
maltretowaniem, elektrowstrzasami’, upuszczaniem krwi, jedzeniem mydta®,
zakazaniem s'wierzbems, straszeniemé, ale takze muzykoterapia, modlitwa,
,haktadaniem rak”, a nawet egzorcyzmami. Dotad jednak nie znaleziono lekarstwa na
szalenstwo. Filmowy doktor Lamb wyraza poglad, iz ,,Tylko ghupi lekarz chce leczy¢
kondycje ludzka™’.

W literaturze od wiekow przedstawiane byly rdzne zaburzenia psychiczne.
Ukazanie przezy¢ oraz zachowania bohaterow miato ulatwia¢ zrozumienie ztoZzonosci
psychiki ludzkiej. Najczesciej stuzyto ono jednak uatrakcyjnieniu fabuty wywotlujac
strach w odbiorcach, a niekiedy po prostu bawigc. Przyktadow obtedu w literaturze,
zaro6wno polskiej jak 1 §wiatowej, jest bardzo wiele. Przytoczy¢ tu mozna depresj¢ oraz
syndrom presuicydalny mlodego Wertera, schizotypowe zaburzenie osobowosci

Kordiana, sadystyczno-paranoiczne zaburzenie Harpagona, paranoiczno-narcystyczne

' M. E. P. Seligman, E. F. Walker, D. L. Rosenhan, Psychopatologia, przekt. J. Gilewicz, A.
Wojciechowski, Wyd. Zysk i S-ka, Poznan 2003, s. 33.

? Oblgkani (Stonehearst Asylum), Brand Anderson, USA 2014.

3 R. Jaccard, Szaleristwo, przet. S. Ciechowicz, Wyd. Siedmiogrod, Wroctaw 1993, s. 53.

* M. Foucault, Historia szaleistwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1987, 290.

> Ibidem, s. 289.

® Ibidem, s. 300.

7 Oblgkani (Stonehearst Asylum), Brand Anderson, USA 2014.



zaburzenie osobowos$ci Pani Dulskiej, narcystyczna osobowos$¢ Izabeli Leckiej, jak
réwniez chorobe psychiczng tytutowego bohatera Mistrza i Matgorzaty. Szalenstwo jest
czestym tematem literatury, wielu wybitnych pisarzy cierpialo na zaburzenia
umystowe. Przedstawione utwory w rdézny sposob opisujg obted przedstawianych
postaci. Przeprowadzona analiza umozliwita sformulowanie wnioskéw i rozpoznan
dotyczacych prezentowania szalenstwa w literaturze wspolczesnej 1 antyczne;.
Wytaniajacy si¢ z wybranych utworéw wizerunek obtgkanego bohatera czy raczej
antybohatera jest negatywny, zaznaczony obcoscig, odzwierciedlajagcy symptomatyczne

zachowania os6b z zaburzeniami psychicznymi.

Powstata dysertacja stanowi probe analizy, usytuowania oraz systematyzacji
materiatlu literackiego, ktory laczy jedna rzecz: prezentowanie postaci z zaburzeniami
psychicznymi. Moje zalozenie wigzalo si¢ z dostrzezeniem rdéznic pomiedzy
omawianymi utworami, przy jednoczesnym zaobserwowaniu podobienstw tematyki
1 wystepujacych motywéw. Kryterium doboru tekstow stala si¢ obecnos¢ bohaterow
literackich z zaburzeniami osobowosci. Dzigki temu mozliwe okazato si¢ stworzenie

literackiego obrazu obtgkania.

Kategorie obtedu obecne w literaturze antycznej i wspotczesnej zaprezentowano
facznie. Zbieg ten mial na celu egzemplifikacje przejawdw zaburzen psychicznych
u antycznych i wspotczesnie wystepujacych postaci literackich. Zagadnienia zwigzane
z ludzka psychika sa niezwykle interesujace, gdyz dotycza jednej z nieodkrytych
1 niedostepnych sfer. Przywotane dzieta prezentuja zmagania ludzi uwiktanych
w problemy codziennosci. Zasadnym zatem wydaje si¢ omoOwienie problematyki
wspotczesnych powiesci psychologicznych 1 dostrzezenie analogii w literaturze
antycznej. Taki zabieg umozliwi w sposob czytelny uchwyci¢ podobienstwa pomiedzy
zagadnieniami obecnymi w obu epokach. Nalezy takze podkresli¢, iz okreslone przeze
mnie zaburzenia nie stanowig w zadnym wypadku diagnozy opisywanych postaci, ale
dostarczajg wnioski wynikajace z analizy utwordw, niezbedne do skategoryzowania

poszczegbdlnych osobowosci.

Prezentowang tematyke kategorii obledu obecng we wspodlczesnej literaturze
polskiej osadzono w konteks$cie literatury antycznej. W celu wyrazistego przedstawienia
sposobu prezentowania szalefnstwa w tej epoce na warsztat wzigto mitologie grecka,

utwory Homera, Owidiusza i Sofoklesa oraz dzieta dwoch historykéw rzymskich



I w. n. e. Gajusza Swetoniusza Trankwillusa i Publiusza Korneliusza Tacyta. Sposrod
wspotczesnych powiesci psychologicznych analizie poddano utwory Marka Kochana
1 Jana Pawla Krasnodebskiego. O wyborze tych dziet zadecydowata podjeta w nich

tematyka zaburzen psychicznych prezentowanych postaci.

Na potrzeby pracy sformulowano cel badawczy. Dotyczy on kategorii obledu
obecnej we wspolczesnej powiesci polskiej w kontekscie literatury antycznej. Majac na
uwadze analize utwordw, przyjeto dla rozprawy teze zwigzang z tym, ze podobne
oblicza szalenstwa bohaterow literackich mozna odnalez¢ zaro6wno w polskiej
literaturze wspotczesnej jak 1 antyku. W sytuacji r6znorodnosci artystyczno-estetycznej
i gatunkowej materialu prozatorskiego zatozono takze pojawienie si¢ rdznic
w prezentowaniu obledu postaci. Doda¢ takze nalezy, iz przywotane dzieta

niewatpliwie stanowig pewng reprezentacje literatury swoich czasow.

Rozprawa sklada si¢ z wprowadzenia i czterech rozdziatow. We wprowadzeniu
przedstawiono metodologie badan literackich, koncentrujaca si¢ na intertekstualnosci
1 narratologii. Probowano uchwyci¢ istot¢ obtgdu w ujeciach psychologiczno-
psychiatrycznym, filozoficznym 1 religijnym. Zaprezentowano ro6zne sposoby
pojmowania tego pojecia: jako stanu cechujacego si¢ wyzszymi zdolno$ciami
psychicznymi, jako kondycji godnej pogardy, a przez to wymagajacej kary, czy
wreszcie, jako choroby. Okre§lono takze nature relacji wystepujacej pomigdzy
tworczoscia,

a zaburzeniami psychicznymi, a mianowicie usilowano odpowiedzie¢ na pytanie, czy
szalenstwo autora ma wpltyw na jego tworczo$¢. Przedstawiono zatem wyniki badan
weryfikujace mit ,,szalonego artysty”. W dalszej czg$ci wprowadzenia omoéwiono
zmieniajacy si¢ w zalezno$ci od epoki sposob kreacji bohatera, ktory byt
determinowany zasadami i warto$ciami funkcjonujacymi w danym okresie. Rozwazania
te s3 konieczne, w mojej opinii, do dalszej refleksji, stopniowo odstaniajacej kategorie

obledu obecne we wspodiczesnej powiesci polskie;.

Pierwszy rozdziat dysertacji — opatrzony tytutem ,,W poszukiwaniu wilasnej
tozsamosci. Franquizea Marka Kochana w perspektywie starozytnej” zawiera analizg
sylwetki zagubionego w $wiecie bohatera merkantylnego. Przedstawiono w nim dramat
utraconej ludzkiej podmiotowosci, ktora jest definiowana jedynie w odniesieniu do

innych ludzi. Starano si¢ nakresli¢ zalezno$¢ pomiedzy pamigcia a tozsamoscia, ktore



pozwalaja odstoni¢ prawde o czlowieku i1 dramat jego kondycji psychiczne;j.
Scharakteryzowano posta¢ bohatera skupionego na stalym analizowaniu wtasnego ‘ja’
1 nie dajacej si¢ niczym zapetni¢ wewngtrznej pustce. Poza tym poruszono kwestie
relacji zachodzacej pomig¢dzy tozsamoscig a przestrzenia, w ktorej funkcjonuje postac.
Pustka pamigciowa, z ktorg wigze si¢ takze pustka w przestrzeni, wzmaga poczucie
lgku, niepewnos$ci, odrzucenia i zbg¢dno$ci. W rozdziale wskazano tez analogie
historyczne, kulturowe i tozsamosciowe zachodzace pomigdzy omawiang powiescig a

literaturg antyczna.

W obrebie drugiego rozdziatu ,,Przekraczanie granic osobowosci. Fakir z Ipi
Marka Kochana w $wietle tradycji antycznej” zostato przedstawione moje spojrzenie na
zagadnienie bohatera swiadomie dokonujacego transgresji w nawigzaniu do motywow
obecnych w literaturze antycznej. Dazenie do przekraczania granic, tworzenie nowych
warto$ci stanowig naturalng potrzebe czlowieka. Intersujaca mnie kwestig jest tutaj
wptyw dobrowolnej transgresji na przebieg procesu tworczego. W rozdziale
przedstawione zostaly relacje bohatera z kobietami (transgresja ,,.ku innym”) opierajace
si¢ w gltowne] mierze na opresyjnosci, strachu i dominacji. Do§wiadczenia ciata
(transgresja ,.ku sobie) laczy si¢ natomiast z cigglym poszukiwaniem odpowiedniego
sposobu wyrazenia siebie, glebokim przezywaniem uczué oraz intensyfikowaniu
przyjemnosci. Te czes$¢ pracy zamyka proba objasnienia tytutu powiesci Kochan, co jest
istotne z uwagi na fakt $Scislego zwiazku Ronalda M-skiego z mitologizowana postacia

fakira.

W trzecim rozdziale pracy zatytulowanym ,Mitos¢ wiasna. Mitologiczne
nawigzania w Narcyzie Jana Pawla Krasnodebskiego” starano si¢ wskaza¢ antyczne
zrodla powiesci. W pierwsze] kolejnosci analizie poddano sylwetke zapatrzonego
w siebie bohatera, stanowigcg wspotczesng interpretacje mitu o Narcyzie. W dalszej
kolejnosci skupiono si¢ na kwestii relacji z kobietami. Zwiazki te opieraty si¢ w
gléwnej mierze na przygodnych aktach seksualnych oraz na interesownosci Marcina
Krzywdy. Intrygujace wydaja si¢ takze relacje mlodzienca z matka, w ktérych objawia
si¢ niezdrowa fascynacja erotyczna, przywodzaca na mysl kompleks Edypa. Co istotne,
mtodzieniec, podobnie jak jego mityczny pierwowzor, rowniez przechodzi przemiang.
Uznano, ze warto przyjrze¢ si¢ tym zwigzkom oraz okresli¢ orientacje autora wobec

wspomnianej wczesniej inspiracji.



Ostatnia czg¢$¢ dysertacji nosi tytul ,,W strong $mierci. Martwy blues Jana Pawla
Krasnodebskiego w aspekcie mitologii greckiej” 1 podejmuje kwesti¢ szerokiej formuty
do$wiadczania siebie. Skupiono si¢ w niej na temacie autobiografizmu w tworczosci
autora. Rozdziat prezentuje postac¢ pisarza uwiklanego w problemy egzystencjalne oraz
jego relacje z mioda kobieta, bedaca niejako wewnetrznym glosem mezczyzny, jego
nasladowczym echem, pozwalajacym mu na konfrontacj¢ z wiasnym ‘ja’. Podrozdziat
,Slad autora” dotyka wzajemnych relacji tworczosci i zyciorysu Krasnodebskiego.
Przyjrzano si¢ tropom autorskiej obecno$ci w tekScie, analizujac wysitek
autoidentyfikacyjny podmiotowego ‘ja’. Nie skupiano si¢ jednak na rekonstrukcji
biografii autora, ale na interpretacji sladéw jego obecnosci jako elementéw znaczacych
dla charakterystyki tekstowego bohatera. W rozdziale uwzgledniono wyrazne

nawigzania do mitologii greckie;j.

Analiza literatury przedmiotu pozwolita na stwierdzenie, ze zestawienie
kategorii obtgdu obecnej w literaturze antycznej oraz we wspoOlczesne] powiesci
psychologicznej nie byly dotychczas podejmowane. Motyw szalenstwa jako temat
wiodacy publikacji pojawial si¢ niejednokrotnie, jednakze proba sklasyfikowania i
skonfrontowania motywu oblgkania w tych dwoch epokach nie mial miejsca. Tym
samym powstajaca rozprawa stanowi¢ bedzie pierwsze opracowanie pordéwnujace
kategorie doswiadczania obtedu
w antyku 1 wspotczesnie, bedac jednoczesnie wkladem w badania nad literatura.
Towarzyszy mi jednak $wiadomos¢, ze zaproponowane przeze mnie utwory nie sg
wystarczajace dla catosciowego ogladu kategoryzacji obledu we wspolczesnej powiesci
polskiej, stanowia zaledwie wycinek z dorobku rodzimej literatury psychologiczne;.
Mam jednak nadziej¢, Zze bedzie to dobry punkt wyjscia do glebszej dyskusji na temat

obecnosci antycznych kontekstow najnowszej literatury polskie;j.



Metodologia badan

Intertekstualnosé

Poszukiwanie antycznych $ladow pojawiajacych sie¢ w polskich powiesciach
Marka Kochana i1 Jana Pawla Krasnodgbskiego, badanie tropow intertekstualnych to
skomplikowana praca wymagajaca wielkiej uwagi, rozlegtej erudycji, detektywistycznej
wrecz skrupulatnosci, a réwniez elastycznej metodologii. W swoich dociekaniach
staram si¢ uprawia¢ przede wszystkim sztukg¢ interpretacji, poniewaz jest ona daleka od
metodologicznej ortodoksji, zapewnia duza swobode¢ postgpowania badawczego,
a poprzez to umozliwia wydobycie réznorakich sensow zawartych w tekstach
literackich. ,,Powtarzalno§¢ motywow, tworzenie si¢ konstelacji obrazéw, galaktyk
znaczen, winny by¢ rozpatrywane na tle wrodzonej cztowiekowi sktonnosci do
gromadzenia, ale
i nieustannego odnawiania zasobéw symbolicznych.”® Sklaniajac si¢ zatem ku
interpretowaniu literatury, skoncentruje si¢ na poszczegdlnych utworach, aby odstonié

1 opisac ich ukryte znaczenie.

Obecno$¢ tekstu w innym tek$cie, zaistnienie pewnej struktury znakowej
w ramach innej struktury znakowej nieuchronnie przywodzi na mys$l pojecie
intertekstualnosci’. Intertekstualno$é¢ stata si¢ przedmiotem zainteresowania badaczy
w latach osiemdziesiatych XX wieku. Dotyczyta gtownie tresci artystycznych'’. Jako

pierwsza problematyke te podjeta Julia Kristeva''. W swych rozwazaniach inspirowata

¥ S. Jasionowicz, Intertekstualnosé¢ w swietle badari nad wyobraznig twérczq, [w:] B. Sosien (red.),
Intetekstualnosé i wyobrazniowos¢, Wyd. Universitas, Krakow 2001, s. 25.

? P. Pietrzak, Powies¢ nowoczesna i dylematy wspolczesnej nauki o literaturze, Wyd. Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 28.

12 Zob. A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria
literatury. Glowne pojecia i problemy, Wyd. Universitas, Krakow 2006; R. Nycz, Poetyka
intertekstualna. Tradycja i perspektywy, [w:] M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria
literatury. Gtowne pojecia i problemy, Wyd. Universitas, Krakow 2006.

3. Kristeva, Stowo, dialog, powiesé, [w:] E. Czaplejewicz, E. Kasperski (red.), Bachtin — Dialog — Jezyk
— Literatura, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983.

10



sic gtownie teoriami dialogowymi'> gloszonymi przez Michaita Bachtina'’ oraz

ideologia marksizmu. Wynikiem tej fuzji byta semanaliza, w ramach ktérej wytonita si¢
koncepcja intertekstualnsci. Wedtug badaczki intertekstualnos¢ to tekstowa interakcja,
»ktora wytwarza si¢ wewnatrz jednego tekstu. Dla podmiotu poznajacego
intertekstualnos¢ jest pojeciem, ktore wskazuje, w jaki sposob tekst odczytuje historig i
umieszcza si¢ w niej.”'* Czerpiac z marksizmu badaczka chciala przesunaé pespektywe
spojrzenia na dzieto literackie w taki sposéb, by ukazalo si¢ ono w stadium produkcji
sensu, ,.pracy pi$mienniczej”, i w powiazaniu z calo$cia struktury spolecznej'. Takie
ujecie tekstu przeciwstawialo sie jednoczesnie reprodukcyjnemu modelowi komunikacji
literackiej, zgodnie z ktorym dzielo skoficzone, okreslone w swoim sensie, odbijajace
zamyst autora-wtasciciela, reprodukowalo swoja pierwotng semantyczng wartos¢ w
procesie interpretacji niczym w lustrzanym odbiciu. Natomiast kojarzac Lacana z
Bachtinem, Kristeva powigzala Lacanowska konstatacje, iz podmiot méwi zawsze co$
innego anizeli chce i nie moze znalez¢ signifiant, ktore byloby ,,jego wlasne” — z
Bachtinowska koncepcja ,,cudzego stowa”'®. Obecnie intertekstualno$é jest obiektem
zainteresowania  wielu  dyscyplin naukowych takich jak jezykoznawstwo,
literaturoznawstwo, kulturoznawstwo czy reklama, poniewaz intertekstualnos¢ ,,stanowi

sttumiany badz inny wymiar kazdego typu wypowiedzi”'".

Za koncepcjami Kristevej podazat Roland Barthes, ktéry zwrocit uwage na
intertekstualno$¢ lektury tekstu ograniczajaca dowolno$¢ czytania. Produktywnos¢
tekstu sprawia, ze wlasciwie nigdy nie jest on gotowym produktem, ,,owocem pracy”,
ale staje si¢ ,,sceng produkcji, na ktorej spotykaja si¢ producent tekstu i jego czytelnik:
tekst ‘pracuje’ w kazdym momencie i bez wzgledu na to, od jakiej strony do niego

podejdziemy; nawet napisany (utrwalony) nie przestaje pracowac, podtrzymywac

2 Dialogiczno$¢ jest pojeciem szerszym niz intertekstualno$é, teorie intertekstualnosci trudno jest jednak
traktowaé tylko jako swoiste uszczegdtowienie koncepcji Bachtinowskich, uzyskata ona bowiem
samodzielnos¢ i rozwingta wlasng problematyke.

"> M. Bachtin, Stosunki dialogowe, [w:] E. Czaplejewicz, E. Kasperski (red.), Bachtin — Dialog — Jezyk —
Literatura, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 347.

' J. Kristeva, Problemy strukturowania tekstu (1968), przet. W. Krzemien, ,,Pamietnik Literacki” 1972,
z. 4, s. 246.

" Ibidem.

1 Zob. S. Zizek, Wzniosly obiekt ideologii, przet. J. Bator i P. Dybel, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2001, s. 207-208.

" R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, [w:] Poststrukturalizm a wiedza o
literaturze, Wyd. Universitas, Krakow 2000, s. 82.

11



proces produkcji”'®. Lekture uznaje si¢ zatem za operacje, ktora wspottworzy znaczenie

tekstu

i ,,podkresla rownowarto$¢ (produkcyjna) pisania i czytania”'’. Sposdb czytania jest
ksztattowany przez pami¢¢ tekstow uprzednio czytanych. ,,Owo ja’, ktore si¢ zbliza do
tekstu, samo jest juz wielo$cig innych tekstow [...]. Subiektywnosc¢ jest obrazem pelni,
ktéra — jak si¢ sadzi — obdarzam tekst, a ktora jest jedynie $ladem wszystkich

tworzacych mnie kodow.”*

Faktycznym punktem skupienia intertekstualnych
zwigzkow kazdego tekstu jest indywidualnie ograniczony zaséb lekturowych
doswiadczen czytelnika. Jest on ,,tym kims, kto zbiera w tym samym polu wszystkie
§lady, z ktérych powstat tekst napisany”'. Z jednej strony Barthes zwraca uwage na
wyposazenie czytelnika
w standardowy repertuar tekstowych wzorcow i stereotypow, z drugiej jednak strony
badacz eksponuje takze jednostkowy, osobisty aspekt lektury, okre§lony przez
indywidualnie skonfigurowany intertekst czytajacego. Czytanie staje si¢ zatem
wprowadzeniem czytajagcego w gre asocjacji z wlasnym zasobem lekturowych
wspomnien®. Zatem tekst przybiera posta¢ skojarzen czytelnika, ktore niekoniecznie

odpowiadajg asocjacjom autora i ktére nie przynaleza do tego tekstu, ale manifestujg si¢

w indywidualnym akcie jego lektury.

Barthes wskazal zasade mimetyzmu tekstow, ktore w oczywisty sposob sa
czytelne o tyle, o ile wchodza w asocjacyjne relacje podobienstwa z innymi znanymi
tekstami, odwotujg si¢ do lekturowych nawykdéw, powielaja (,,cytuja”) utarte formy
literackiego kodu®. Powtarzalno$¢ watkéw i ich powiazan, typéw bohaterow,
schematow narracyjnych, charakterystycznych sformutowan, wytwarza stereotypy o
zatartej tekstualnej genealogii, ktore wilasnie poprzez owo zatarcie wydaja si¢
naturalnym obrazem samej rzeczywistosci. Podobiefistwo tekstu do tekstow
wczesniejszych wywotuje efekt podobienstwa do prawdy. Tak pojmowane relacje
intertekstualne jawia si¢ Swiadomosci odbiorcy jako nieustajace, dynamiczne napigcie,

bedace zrodtem postrzegania sensoOw 1 podstawa rozumienia. Na sytuacje wtornosci

'8 R. Barthes, Teoria tekstu, przet. A. Milecki, [w:] H. Markiewicz (oprac.), Wspélczesna teoria badar
literackich za granicq. Antologia, t. IV, cz. 2, Wyd. Literackie, Krakow 1996, s. 196.

" Ibidem, s. 204.

Y R. Barthes, S/Z, przel. M. P. Markowski, M. Golebiewska, Wyd. KR, Warszawa 1999, s. 44.

2! R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, ,,Teksty Drugie”, 1999, nr 1-2, s. 251.

2R, Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Wyd. KR, Warszawa 1997, passim.

2 Por. V. B. Leith, Deconstructive Criticism. An Advanced Introduction, New York 1983, s. 104.
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tekstow zwrocil uwage Umberto Eco, stwierdzajac: ,,Odkrytem wigc na nowo to, co
pisarze wiedzieli (co tyle razy nam mowili): ksigzki mowig zawsze o innych ksigzkach i

wszelaka opowie$é snuje historie juz opowiedziana.”**

W  krytyce poststrukturalistycznej 1 dekonstruktywistycznej  pojecie
intertekstualnosci nabrato szczego6lnego znaczenia. Intertekstualnos¢, potraktowana jako
bazowa wlasciwos¢ kazdego tekstu literackiego, stala si¢ istotnym narz¢dziem
strategicznych celow tej krytyki. Dzieki niej kwestionuje si¢ autonomi¢ poszczegdlnego
utworu, zalozenie jego jednolitosci semantycznej 1 strukturalnej hierarchizacji,
systemowy charakter i okre§lone granice jego otoczenia tekstualnego, rol¢ autora jako
administratora jego sensu, a takze odniesienia do pozaliterackiej rzeczywistosci®.
Wedhug Jacquesa Derridy tekst nie jaka$ zamknigta catosciag pisma, lecz tylko
»roznicujaca siecig, budowla sladéw odsylajacych nieskonczenie do czego$ od siebie

. . ’ ’ Lo s e 2
innego, do innych §ladéw roznicujacych.”*®

Zdaniem Jonathana Cullera ,intertekstualno$¢ jest nie tyle nazwa dla relacji
migdzy dzietem a okreSlonymi wczes$niejszymi tekstami, ile wskazaniem na
uczestnictwo dzieta w pewnej przestrzeni wypowiedziowej 1 na jego odniesienia do
kodéw, ktore stanowig potencjalng formalizacje tej przestrzeni”, ,ktdre ustanawiaja
wspélnie rodzaj jezyka czy system konwencji”?’. Towarzyszy temu troska, ,w jaki
sposob unikng¢ niebezpieczenstwa, by badanie intertekstualnosci nie skoncentrowato
si¢ ostatecznie na relacjach, w jakich pozostaje nasz tekst do okreslonych tekstow
wezesniejszych™®. Nalezy zatem, wedlug badacza, znalez¢ alternatywe pomiedzy

pierwszym a drugim punktem tendencji badan intertekstualnych.

Intertekstualno§¢ mozna pojmowaé w aspekcie wezszy, jako zauwazalne
wystepowanie jednego tekstu w drugim, na przyklad cytatu badz aluzji®. Zwolennicy

zawegzenia zakresu znaczeniowego tego pojecia podkreslaja wage zobowiazujacego

** U. Eco, Dopiski na marginesie , Imienia rézy”, [w:] Idem, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, PIW,
Warszawa 1987, s. 599.

» H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Panstwowe Wydawnictwa Naukowe, Warszawa
1989, s. 204.

% J. Derrida, Living On, ze zbioru: Deconstruction Criticism, New York 1979, s. 84.

*7J. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé (1976), thum. K. Rosner, ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 3, s.
299.

2 Ibidem, s. 305.

¥'S. Gajda, Intertekstualnosé a wspélczesna lingwistyka, [w:] J. Mazur, A. Matyska, K. Sobstyl (red.),
Intertekstualnos¢ we wspotczesnej komunikacji jezykowej, Wyd. UMCS, Lublin 2010.
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charakteru drugiego cztonu terminu. Dostownie rozumiana ‘tekstualno$¢’” wchodzacych
w gre obiektow badania staje si¢ kryterium, ktore decyduje o wiaczeniu ich w dziedzing
intertekstualnych dociekan®. W szerszym znaczeniu za§ méwi si¢ o tak zwanej
tekstualnoéci fakultatywnej’', czyli takiej, ktora obejmuje tez relacje zachodzace
pomigdzy okreslonym ,,(...) tekstem a §wiatem kultury. W takim ujeciu tekstem jest nie
tylko wypowiedz werbalna, lecz takze utwor filmowy, muzyczny, architektoniczny i tak
dalej”. Zdaniem rzecznikow szerokiego rozumienia tego pojecia, sygnat decydujacy
o odmienno$ci 1 skutecznosci perspektywy badawczej jest zawarty w znaczeniu
pierwszego cztonu. Nacisk na intertekstualng natur¢ kazdego tekstowego wytworu
wskazuje gtownie na konstytutywna role sfery relacji, ktora rozpos$ciera si¢ pomigdzy
poszczegdlnymi tekstami (dla ich indywidualnego znaczenia oraz jakosSciowego
ucechowania)™”. Analizujac  wspotczesne powieSci psychologiczne postaram si¢

wysledzi¢ w nich elementy literatury antycznej oraz §wiadectwa obecno$ci mitow.

Nawigzujac do Ryszarda Nycza nalezy stwierdzi¢, iz intertekstualno$¢ to
zdaniem badacza kategoria obejmujaca ,ten aspekt ogdétu wiasnosci 1 relacji tekstu,
ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomos$ci innych
tekstow oraz ‘architekstow’ (regut gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedziowych)

»¥* Mimo iz gtéwnym obiektem poznania

przez uczestnikéw procesu komunikacyjnego.
literaturoznawczego sa teksty (a nie ich cechy, relacje czy struktury), to jednak nie sg to
obiekty niezalezne pozostajace takie same bez wzgledu na ich rozumienie. Mozna wiec
okresli¢ zakres intertekstualnosci przez ,,same” wskazniki organizacji tekstowej, majac
na uwadze, ze s3 to sygnaly zasadniczo niejasne, wieloznaczne — wymagajace
odpowiedniego odczytania™.

Nycz proponuje podzial wyznacznikéw intertekstualnych na trzy grupy:
presupozycje (logiczno-semantyczne, egzystencjalne, pragmatyczne), anomalia

(gramatyczne, semantyczne, pragmatyczne 1 literackie) oraz atrybucje (jednostkowe,

gatunkowe). Presupozycje wskazuja na koniecznos¢ uwzgledniania okreslonych sadow,

** R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 1995, s. 60.

3! Ibidem, s. 64.

2 A. Gajda, Intertekstualnosé..., op. cit., s. 20.

3 R. Nycz, Tekstowy swiat..., op. cit., s. 60-61.

* Ibidem, s. 62.

* Ibidem, s. 62.
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wyrazen, tekstow (np. recenzji) i wzorcow stylistyczno-gatunkowych (jak w przypadku
parodii) — odmiennych od tych, ktore zostaly bezposrednio zrealizowane w tekscie.
Wskazniki atrybucji informujg o podzielaniu przez dang realizacj¢ tekstowa (badz jej
fragmenty) ksztattu stownego, norm oraz regul — z innymi tekstami czy klasami
tekstow. Anomaliami sg z kolei te zjawiska wyposazenia jako§ciowego tekstu, ktorych
wystepowanie nie thumaczy si¢ w wystarczajacy sposob ani w ramach idiolektu dane;j
wypowiedzi, ani tez w aspekcie wprost aktualizowanych przez nig konwencji i1 kodow
mowy (miejsca ,,ciemne”, niezrozumiate, niegramatyczne, niespojne). Sg to elementy
sygnalizujace obecno$¢ oraz interferencje intertekstow inaczej nie dochodzacych do
glosu 1 odmiennych niz dotad uwzglgdnianych — a wiec takze i dodatkowych
porzadkéw znaczeniowych, ktére uczestnicza w ksztaltowaniu znaczenia calej

wypowiedzi™.

Mozna przyjaé, ze ogot kontekstow inferowanych bezposrednio z ich
tekstowych wyktadnikéw wyznacza zakres intertekstualnosci wtasciwej danego utworu,
a jednoczesnie obligatoryjnej dla kazdego odbiorcy. Odszyfrowanie zasadniczo
niezwerbalizowanego czy nieuswiadamianego tta kontekstowego (na ktérego Scisty,
nierozerwalny zwigzek z semantyka tekstu wskazuja okreslone jezykowe sygnaty
inferencji) jest niezbedne dla pelnego zrozumienia utworu. W aspekcie
intertekstualno$ci fakultatywnej, narzuconej badz wtornej, miescityby sie z kolei z
perspektywy czytelnika inne zwigzki uwzgledniane w lekturze, nieposiadajace
sprecyzowanych wyktadnikow tekstowych, ale wywierajace niekiedy nie mniejszy
wplyw na wyczytywane znaczenia utworu (jak w przypadku alegorezy, pewnych

interpretacji figuralnych czy aplikacyjnych)®’.

Przez pojecie intertekstualno$ci Henryk Markiewicz rozumie tekstowa interakcje
wytwarzajaca si¢ wewnatrz jednego tekstu. Jego zdaniem termin ten charakteryzowaé
mozna za pomocg wyznacznikow takich jak: ,,1. czlony relacji (fragmenty utwordw,
utwory jako calo$ci, zbiory utworow w sensie kolektywnym lub dystrybutywnym);
2. plaszczyzny relacji (warstwa brzmieniowa, warstwa znaczeniowa, sfera wyzszych
uktadow znaczeniowych, poszczegdlne reguty i struktura obiektéw; 3. stopien

wyrazistos$ci sygnalizowania relacji; 4. stopien relewancji relacji, tj. jej istotnosci dla

3% R. Nycz, Tekstowy $wiat..., op. cit., s. 63-64.
¥ Ibidem, s. 64.
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ujawnienia potencjalu semantycznego i artystycznego tekstu; 5. rozstgp semantyczny

i artystyczny miedzy cztonami relacji; 6. modalno$é relacji.”®

Badacz wyszczegdlnit ponadto kryteria intertekstualnosci®:

1. Tekst wymienia swdj prototekst wprost (Nie-Boska komedia Krasinskiego) badz
posrednio (np. Komedia ludzka Balzaka).

2. Tekst wprowadza w swoj obreb cytaty z prototekstu lub inne jego sktadniki (np.
Ferdydurke Gombrowicza; tytut jest nawigzaniem do nazwiska postaci z
powiesci Babbitt Sinclaira Lewisa).

3. Uwzglednienie prototekstu jest konieczne dla zrozumienia tekstu, eliminuje jego
pozorne anomalia formalne i1 niejasnosci semantyczne (np. Niewidomy w Gazie
Huxleya, gdzie tytul stanowi cytat z tragedii Samson Agonistes Miltona).

4. Uwzglednienie prototekstu wzbogaca lub modyfikuje odbidr semantyczny
i estetyczny tekstu (np. Rozdziobig nas kruki, wrony Zeromskiego — tytut zostat
zaczerpnigty ze starej piesni zotnierskiej).

5. Pomigdzy tekstem a prototekstem zachodzi semantyczne napigcie — tekst
w pewien sposob nawigzuje do prototekstu a zarazem dystansuje si¢ wobec
niego (np. Ziemia obiecana Reymonta w odniesieniu do biblijnego uzycia tego
wyrazenia).

6. Niekiedy wysuwa si¢ kryterium zbieznosci strukturalnej miedzy tekstem
a prototekstem.

W konkretnych wypadkach relacje intertekstualne spetniajg wszystkie wyszczegolnione
kryteria, czasem tylko niektére z nich. Sa one przez réznych teoretykow stosowane

facznie badz rozlacznie, w rozmaitych kombinacjach.

Gérarda Genette staral si¢ opisa¢ réznego rodzaju relacje zachodzace miedzy
tekstami. Jego zdaniem kazdy tekst posiada strukture palimpsestowa, gdyz taczac si¢ na
rézne sposoby z tekstami 1 jezykami kultury, przejmuje niejako ich sensy oraz formy,
ktore lektura odstania na podobienstwo kolejnych nawarstwien, nastepnych zapisow

palimpsestu (poniewaz czytelnik takze jest zanurzony w kodach i tekstach kultury).

¥ H. Markiewicz, Literaturoznawstwo..., op. cit., s. 217.
3 Ibidem, s. 212-213.
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Kategoriag naczelng jest transtekstualno$é. Mianem ‘transtekstualnosci’* okresla
Genette zjawisko otwierania przez tekst juz wewnatrz swej struktury pozatekstowej
perspektywy, w ktorej uplasowane sg inne teksty, style 1 konwencje. Wedlug badacza
rozne rodzaje tekstow realizujg transtekstualno$¢ na rézne sposoby. Istnieje pigé
podstawowych typoéw relacji transtekstualnych. ‘Architekstualno$¢’ jest odniesieniem
tekstu do rozmaitych kodow kultury, do okreslonych zasad ,,gramatyki” artystycznej,
dotyczy zatem jego relacji z takimi kategoriami jak gatunek czy styl, ktorych zasady
tekst ten realizuje
1 jednoczesnie za posrednictwem ktorych uplasowuje si¢ wsrdd innych tekstow
podpadajacych pod te sama kategori¢. Z kolei kategoria ‘intertekstualnosci’, rozumiana
nader wasko, dotyczy realnych, empirycznych reprezentacji innotekstowych na
obszarach danego tekstu, obejmujac przede wszystkim aluzje, cytaty i parafrazy.
Termin ‘hipertekstualno$¢é’ obejmuje przypadki réznego rodzaju jawnych zwiazkow
pomiedzy konkretnymi tekstami (hipertekstem a hipotekstem)*'. ‘Paratekstualnos¢’ to
wystepowanie tekstow towarzyszacych tekstowi zasadniczemu (przedmowa, postowie,
objasnienia, motta itp.). Wreszcie ‘metatekstualnos¢’ obejmuje wypowiedzi

dyskursywne na temat obcych tekstow.**

Poddajac analizie pigciopunktowej klasyfikacji Genette’a Michat Glowinski
proponuje  wyeliminowa¢  paratekstualno§¢ oraz polaczy¢ intertekstualnosé
z hipertekstualno$cia, zwracajac uwage na taczace je relacje. Intertekstualno$¢ nie
posiada charakteru dyskursywnego, metatekstualno$¢ za§ nie musi w zaden sposob
bezposrednio uwzglednia¢ wlasciwosci strukturalnych omawianego tekstu. Pierwsza z
nich cechuje glownie literaturg, druga natomiast si¢ w niej pojawia, stanowi jednakze
incydentalne zjawisko. Te dwie formy transtekstualnosci moga wchodzi¢ ze sobg w

jakie$ zwiazki, wystepowac wokot siebie.

Bezposrednio ze sprawag konstrukcji intertekstualnych wigze si¢ kwestia
interpretantu, kategorii wprowadzonej przez Michaela Riffaterre’a®. Pojecie to

definiowane jest jako zespot czynnikow, ktory okresla w nowym konteks$cie stosunek

* G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum. T. Strézynski, A. Milecki, Wyd. Stowo,
obraz, terytoria, Gdansk 2014, passim.

*I'S. Balbus, Miedzy stylami, Wyd. Universitas, Krakow 1993, s. 40-41.

2H. Markiewicz, Literaturoznawstwo..., op. cit., s. 219.

* M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1, s. 297-314.
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do tekstu przejetego (intertekstu). Interpretant syntetyzujac najblizsze kontekstowo
semantyczne ‘instrukcje’ odbioru danego fragmentu utworu, wyznacza perspektywe
jego trafnej lektury.** Element przejety z jakiego$ tekstu wezesniejszego nalezy do sfery
tego, co ,juz zostalo powiedziane”, ale wilasnie to ,juz powiedziane” staje si¢
elementem czego§ nowego (,,dopiero mdéwionego”) i moze przyjmowac rozmaite
formy. Interpretant jest zawartym w tek$cie wskaznikiem, w pewien sposob
objasniajacym, jak ten element trzeba traktowaé, wyznaczajacym perspektywe, z jakiej
ma by¢ postrzegany. Sam przejety tekst nie jest jednak jeszcze w swoim nowym
kontekscie wyraznie wyposazony znaczeniowo. O tym wyposazeniu decyduje wlasnie
interpretant, ktory jest immamentnym elementem wszelkich relacji intertekstualnych.
Poziomy jego ujawnienia bywaja rozne, zrekonstruowanie go stanowi jednakze

warunek wstepny zrozumienia wszelkiej intertekstualnosci.

Zdaniem Stanistawa Balbusa w obreb intertekstualnosci wchodzi przede
wszystkim ten zesp6t spraw, ktory okreslany jest mianem stylizacji, czy nasladowaniem
jezyka innego $rodkami jezyka wiasnego®. Wgrod strategii intertekstualnych badacz
dokonuje rozréznienia pomiedzy alegacja a intertekstualnos$cig. Pierwsza z nich,
zasadniczo alegatywna (ktora obejmuje aktywna kontynuacje, restytucje poetyki
odleglej w czasie, epigonizm i jawne nasladownictwo), zaklada wzorowanie si¢ na
tekstach oraz stylach tradycji z uwagi na ich autorytatywng wzorcowos¢. Druga, istotnie
»konwersacyjna” (obejmujaca reminiscencj¢ stylistyczng, transpozycje tematyczna

i rozne odmiany stylizacji) implikuje pewien dystans wobec wzorca™.

O intertekstualnos$ci, zdaniem Glowinskiego, mozna mowi¢ jedynie wowczas,
gdy odwotanie do tekstu wczes$niejszego jest elementem budowy znaczeniowej tekstu,
w ktorym ono si¢ dokonuje, czy tez, kiedy dokonuje si¢ semantyczna aktywizacja
dwoch tekstow, jednakze elementem przewodnim jest tekst odwotujacy sig, aktywizacja
za$ tekstu bedacego przedmiotem nawigzania — wtornym zjawiskiem. Najtatwiejszym
do uchwycenia, wedtug badacza, przyktadem dziatania intertekstualnosci sg te typy
literackich wypowiedzi, w ktorych odwotania do innych tekstow staly si¢ gldéwnym

czynnikiem wyr6zniajagcym, a mianowicie parodia, pastisz, parafraza, burleska,

44 .
Ibidem.

¥°S. Balbus, Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie historycznoliterackim, ,Pamietnik Literacki”

1983, z. 2.

'S, Balbus, Miedzy stylami, op. cit., passim.
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trawestacja itp."’ ,Jak sic zdaje, intertekstualnoéci sprzyjaja formy wypowiedzi
o charakterze otwartym, nie dazace do budowania ciaglego, przejrzystego
1 konsekwentnego swiata przedstawionego, uwydatniajgce raczej nie Ow $wiat, ale Swiat

2948

opowiadania o nim.”" Mozna wobec tego méwi¢ o gatunkach intertekstualnych, nie

sposob jednak do nich ograniczac tego pojecia.

Glowinski stusznie zwrocil uwage na to, ze ,,badacz intertekstualno$ci patrzy na
swoiste, wiasciwe literaturze od poczatku jej istnienia, tekstow obcowanie z innej
perspektywy niz historyk literatury w dawnym stylu i zdaje calkiem inne pytania. Nie
pyta mianowicie, skad zaczerpnigte zostaly dane elementy, wystepujace w
analizowanym utworze, interesuje go cos catkiem innego: co one znacza, jakie miejsce
zajmuja w jego strukturze, jaka graja role w jego semantycznym wyposazeniu.”*
Jednakze aby odpowiedzie¢ na pytania o motywacj¢ cytatow za pomoca jakich$
konkretnych $rodkéw, czy tez pelniong funkcje 1 wspolbrzmienie z innymi
przytoczeniami, odwotaniami, aluzjami, nalezy najpierw stwierdzi¢, z czego
przytaczane stowa pochodza. Dawne ,,zr6dto” badan nad wplywami i zaleznos$ciami,
stato si¢ swojego rodzaju semantycznym partnerem tekstu, nawigzujacym takie czy inne
relacje z innym tekstem””. Jednym
z motywow oraz jednoczesnie kontekstow, ktore mozna odnalezé w analizowanych
utworach Kochana i Krasnodebskiego sa tresci mityczne. Ich ksztalt 1 rola w narracji,
nasycenie ich tre§cig narracyjng a przede wszystkim znaczenie w konkretnych

kontekstach, réwniez spotecznym, beda wiasnie przedmiotem moich rozwazan.

Glowinski zauwazyl, ze charakterystyczne dla danej epoki praktyki
intertekstualne zakladaja nie tylko, Ze dane odniesienia tekstowe zostang odczytane
1 docenione, zakladaja réwniez oddzialywanie na sposoby lektury. Kazdy okres literacki
ma zdaniem badacza swoja sfere intertekstualnosci aprobowanej oraz intertekstualnosci
odrzucanej 1 negowanej. Obok tych sfer naznaczonych pozytywnie badz negatywnie
istniejg obszerne dziedziny literacko neutralne, ktorych si¢ nie odrzuca, ale ktorych tez

si¢ nie przywotuje. Intertekstualno$¢ w tym rozumieniu stanowi dziedzing $wiadomych

" Ibidem, s. 13-14.

* M. Gtowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogélne i interpretacje, Wyd. Universitas,
Krakow 2000, s. 15.

¥ M. Glowinski, Intertekstualnosé..., op.. cit., s. 7.

30 Ibidem, s. 8.
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wyboréw. Moze mie¢ wigec czgsto charakter polemiczny wobec wyborow

dokonywanych przez poprzednikow lub reprezentantéw konkurencyjnych tendencji”'.

Kiedy rozpatruje si¢ intertekstualno$¢ w zastosowaniu do konkretnego dzieta,
staje si¢ ona wspotczynnikiem interpretacji. Rozwazana w skali pewnego typu tekstow
faczy si¢ z praktyka genologiczng (czy ogélniej — szeroko rozumianych form
literackich), analizowana natomiast jako element przemian 1 ewolucji ujawnia swoj
historycznoliteracki wymiar. Tak rozumiana intertekstualnos¢ stanowi przejaw tradycji
utrwalonej w tekscie. Zdaniem Glowinskiego stanowi forme na tyle wazna, ze nalezy ja

uwzglednia¢ zawsze, gdy poddaje si¢ analizie problematyke tradycji>*.

W istotnej dla mojego projektu naukowego przestrzeni metodologicznej rolg
petnig rdéznorodne, omodwione wczesniej, teorie intertekstualnosci. W trakcie
systematyzacji zwiazkéw intertekstualnych siegam takze do propozycji Michata
Glowinskiego, Henryka Markiewicza, Gérarda Genette’a, M. Riffaterre, Ryszarda
Nycza czy Stanistawa Balbusa. Intertekstualne badanie tekstéw pozwoli mi na ukazanie
wieloaspektowego charakteru obecnosci antycznego dorobku w analizowanej literaturze
wspotczesnej. Udowodnie, ze w utworach Kochana 1 Krasnodebskiego nawigzania te sa
szerokie 1 tatwo rozpoznawalne, co jest pretekstem do wejscia w dialog z literacka
tradycja. Powiesci te tworza oryginalne i intrygujace opowiesci o wspotczesnej
rzeczywisto$ci poddane umitycznieniu. Antyk nieustannie bowiem stanowi zrodto
inspiracji, symbol literackiej tradycji, papierek lakumusowy jej funkcjonowania
1 znaczenia we wspolczesnej kulturze. Ponadto pragne zauwazy¢, ze intertekstualnosé
stanowi dobry kontekst metodologiczny do dostosowania narratologii do badania

wspotczesnych powiesci polskich.

Narratologia

Wypowiadajac si¢ o narracjach, fabulach 1 opowie$ciach trudno uniknaé
perspektywy narratologicznej. Jest to narzedzie, ktore pozwala na duza dowolnosé

w doborze materiatu zrodtowego. W zakresie badan narratologicznych moze nim by¢

' M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] H. Markiewicz, J. Stawinski (red.), Nowe problemy
metodologiczne literaturoznawstwa, Wyd. Literackie, Krakow 1976, s. 207.
> Ibidem, s. 208.
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kazda opowies¢, ktorej tre§é zostata rozbita na tekst narracyjny”. Wedtug Kataryny
Rosner narracja to przede wszystkim struktura poznania, czyli ontyczna wiasciwos¢
podmiotu®®. Narracja to pojecie o wielu znaczeniach, odnoszace si¢ zaréwno do
kontekstu mowy potocznej, jak i termin wystepujacy w refleksji naukowej. Powstaje
wtedy, gdy przesztos¢ oddziela si¢ od terazniejszosci, natomiast ten §wiat od tamtego.
Polega ona na nasladowaniu — iluzji tego, co dzieje si¢ na ziemi, zachowujacej formalne
cechy bytu, lecz ze swoistg przestrzenig 1 czasem, ktore rozciagaja si¢ daleko poza
ziemskie granice. Narracj¢ tworzy myslenie pojeciowe formutujace zdania celowe,
przyczynowe, warunkowe. Wprawiaja one fabule w ruch i wigza ja z procesami
zachodzacymi

w rzeczywistosci. Odzwierciedla ona powstanie subiektywnego $wiata oddzielonego
W czasie 1 przestrzeni od $wiata obiektywnegoss. Narracj¢ (opowie$¢) mozna zatem
potraktowaé jako méwiony lub pisany tekst, ktory stanowi opis zdarzen lub dziatan
(albo serii dzialan badz zdarzen) polaczonych pewna chronologia®®. Tak waskie ujecie
nie uwzglednia jednak, ze tre$§¢ narracji moga stanowi¢ takze stany psychiczne,

.. . ;. 57 .
przezycia duchowe, idee, §wiatopoglady, fantazmaty”’, a nawet marzenia senne.

Wazka cechg tekstu narracyjnego jest to, ze zawsze jest on opowiescia
nacechowang przez autora. Bylo tak zreszta od poczatku sztuki opowiadania —
w klasycznej retoryce narratio stanowito cze$¢ inventio (ktérej celem bylo wilasciwe
przedstawienie zdarzen i osob), gdyz celem mowiacego byto przekonywanie. Typowa
cechg tego sktadnia mowy byto umiejetne stosowanie amplifikacji (powigkszenie lub
pomniejszenie faktow, 0sob lub pojeé)™. Rozumienie i funkcje tekstu narracyjnego od
czaséw Cycerona wlasciwie nie ulegly zmianie. Jego tre$¢ 1 wymowa nie mieszczg si¢
w logice ‘prawda-falsz’, poniewaz rownorzednym $rodkiem stuzacym celowi
(perswazji) byto taczenie prawdy z potprawda i falszem. W starozytnej retoryce

rozrézniano trzy odmiany narracji: historia (czyli opowies¢ prawdziwa i

3 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. nauk. thum. E. Kraskowska, E. Rajewska,
Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.

* K. Rosner, Narracja jako struktura rozumienia, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 2, s. 7-15; K. Rosner,
Narracja, tozsamosé, czas, Wyd. Universitas, Krakow 2003, s. 122.

> 0. Michajtowna Freudenberg, Semantyka kultury, red. nauk. D. Ulickiej, wstep W. Grajewskiego,
Wyd. Universitas, Krakow 2009, s. 295, 305.

%% B. Czarniawska, Narratives in Social Science Research, Sage, London 2004, s. 17.

°7 B. Pietkiewicz, Psychoanaliza jako terapia narracyjna. Psychoanalityczna teoria fantazamatu, [w:]
J.Trzebinski (red.), Narracja jako sposob rozumienia swiata, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2002, s. 115-150.

#7. Ziomek, Retoryka opisowa, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa 1990, s. 118 -121.
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prawdopodobna), fabuta (opowies¢ catkowicie zmys$lona) oraz argumentum (opowies¢
nieprawdziwa, ale nadal prawdopodobna)®. W dalszym ciagu wyznaczaja one istote
narracji, dzigki czemu analiza narracyjna przenosi uwage badacza z funkcji
referencyjnej (weryfikujgcej prawdziwos$¢ tekstu) na perswazyjng, impresywng i
ekspresywna, estetyczng i fatyczng — umozliwiajac zajecie si¢ tymi kwestiami, ktére
bytly zawsze kluczowe dla zrozumienia wszystkich interakcji i relacji spotecznych.
Kazda opowie$¢ otwiera si¢ na mozliwos$¢ analizy decyzji narratora i postaci co do
hierarchii zdarzen i przypisywanych im ocen oraz wartosci. ,,Narracyjny akt mowy jest
nosicielem sensow - i ma wszelkie po temu dane, by opowiadanemu zdarzeniu nadawac
znaczenia rozmaite, na przyktad przez podkreslanie jego czestotliwosci badz typowosci,
przez traktowanie jako przyktad shuzacy potwierdzeniu takiej lub innej tezy, przez jego
kwestionowanie lub - w ogdlnosci - narzucanie wszelkich mozliwych znakow
wartoéci.”® Wydaje sie, iz kwesta wyrazania cen i wartociowana jest najistotniejszym

wymiarem ksztaltowania obrazu §wiata oraz komunikacji perswazyjne;j.

Narratologia wywodzi si¢ z doswiadczen nauk humanistycznych, przede
wszystkim jednak literaturoznawczych i jezykoznawczych. Sama nazwe zaproponowat
w1969 r. Tzvetan Todorov na podstawie analizy gramatyki Decameronu. Jednak juz
trzy lata wczesniej ukazaty si¢ teksty Tzvetana Todorova, Rolanda Barthes'a, Gérarda
Genette’a, Algirdasa Juliena Greimasa 1 innych badaczy kultury, ktorzy byli
zafascynowani aspektami teorii prozy oraz technikami podej$cia formalno-strukturalno-
generatywnego do tekstu®'. Narratologia stata si¢c pelnoprawna subdyscypling nauk
humanistycznych, ktéra przezywa dynamiczny rozwdj. Jest ona obecna nie tylko
w naukach humanistycznych 1 spotecznych, ale réwniez w szerszym aspekcie
kulturowym. Trudno obecnie wskaza¢ dyscypling spoteczng czy humanistyczna, w

ktorej perspektywa narracyjna bytaby nieobecna. Na pojecie narracji w rédznorodnych

% Ibidem, s. 85.

% M. Gtowinski, Narratologia: dzisiaj i nieco dawniej, ,Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 2001, nr 5 (70), s. 20-30.

' D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan, Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Londyn—New York
2005, s. 574-575.
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kontekstach teoretycznych powoluja si¢ jezykoznawcy, filozofowie, psychologowie,
62

historycy, socjologowie czy antropologowie
Mieke Bal dostrzegajac réznice pomiedzy tekstem, opowiescig i fabula,
wskazata na szczegdlng pozycje opowiesci jako elementu posredniego 1 jednoczesnie
najtrudniejszego do skatalogowania®. Bowiem zarowno w przypadku tekstu jak i
fabuty mozna wskaza¢ moderatora tresci. W pierwszym przypadku bedzie to autor,
natomiast
w drugim czytelnik. Opowie$¢ pozostaje bytem silnie nieprecyzyjnym, pomimo
swojego nieuporzadkowanego charakteru. O istnieniu koherentnej opowiesci mowi si¢
wlasnie
w rezultacie usystematyzowania tre$ci narracyjnej. Nie chcac dociekac ,,co autor miat
na mys$li?”’, niezbedna jest opowie$s¢ bedaca punktem odniesienia dla tworzenia
kolejnych fabut. Fabula, ktora jest opowiescig zindywidualizowana, powstajaca w
efekcie nie tylko samego odczytania tekstu ale i internalizacji opowiesci, posiada

subiektywny charakter w stosunku do teoretycznie obiektywnej opowiesci.

Warto podkresli¢, ze wspdlczesne analizy narracji nawigzuja do czterech
glownych zrdédel: rosyjskiego formalizmu, francuskiego strukturalizmu, nurtu Nowej
Krytyki w  Stanach Zjednoczonych oraz niemieckiej hermeneutyki. W
zainteresowaniach badawczych nad narracja wyodrebni¢ mozna natomiast dwa
wyraznie odmienne stanowiska. Pierwsze z nich, zakorzenione w fenomenologii,
odwotuje si¢ do takich kategorii jak rozumienie, $wiadomos$¢ 1 doswiadczenie.
Podejscie to koncentruje si¢ na swobodnym korzystaniu jednostki z rdéznych
symbolicznych zasobow w trakcie tworzenia opowiesci o wlasnym zyciu. Z kolei w
ramach drugiego stanowiska, wypracowanego przez strukturalistow, zainteresowania
koncentruja si¢ na poszukiwaniu spotecznych i kulturowych wzoréw pozwalajacych
wyjasni¢, w jaki sposob sekwencje wydarzen zostaty zaaranzowane 1 uszczegotawiane
w ramach opowiesci. Fenomenologia rozpowszechnila inne wyobrazenie na temat

cztowieka — dzigki niej jednostka zyskata swiadomos¢, iz dla siebie samej jest przede

%2 A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, [w:] W. Bolecki, R.
Nycz (red.), Narracja i tozsamosé¢, cz. IlI: Antropologiczne problemy literatury, Wyd. Instytutu Badan
Literackich PAN, Warszawa 2004, s. 9.
5 M. Bal, Narratologia..., op. cit., s. 77.
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wszystkim podmiotem®. W strukturalnej analizie narracji chodzi natomiast o
prawidlowosci charakterystyczne dla konkretnego typu wypowiedzi. Mamy zatem do
czynienia z dwiema przeciwnymi perspektywami,
z ktérych pierwsza odnosi si¢ glownie do znaczen zawartych w opowiesciach
indywidualnych aktoréw, a druga raczej do typoéw i struktury. Ze wzgledu na tematyke
pracy interesowa¢ mnie bedzie pierwszy sposéb rozumienia tego pojecia. Czysto

strukturalistyczne podejscie sptyca, w moim odczuciu, kwestie poszukiwania znaczen.

Wybor analizy narracyjnej do badan w obrebie mojej pracy doktorskiej
umozliwi mi zbadanie zwigzkéw pomigdzy danym teksem a intertekstualnymi,
kulturowymi
1 spotecznymi sktadnikami jego kontekstu. Dzigki temu mozliwe stanie si¢ dostrzezenie
istotnych przestanek, ktére dotycza warunkdéw rozumienia dziatan symbolicznych
bohatera literackiego. W gtéwnej mierze chodzi o zbadanie powigzan mi¢dzy utworami,
fabutami oraz opowiesciami. Opowiesci i fabuly funkcjonuja niezaleznie od
konkretnych tekstow, prezentuja kulturowo-spoteczne wzorce myslenia danej
wspolnoty, odpowiadajac jednocze$nie pozchopoznawczym przestankom opisywania
rzeczywisto$ci oraz nadawania jej symbolicznego sensu poprzez ludzi. Narracja wlacza
»abstrakcyjne schematy fabularne w system warto$ci istotnych dla danego
spoleczenstwa,

a ujawniajacych si¢ w sytuacji opowiadania, punktach widzenia, komunikacji
literackiej.”® Roéwnie istotne jest takze to, ze w naturze opowiesci zawarta jest

,»pamie¢” o innych wczesniejszych, podobnych historiach.

Tego typu analiza pozwoli mi takze na zaawansowane, §wietnie
udokumentowane w literaturze 1 empirycznie przetestowane badanie strukturalno-
funkcjonalne;j formy
1 tresci tekstow Kochana 1 Krasnodgbskiego z uwzglednieniem ich szerokich
kontekstow. Jest to niezwykle istotne, gdyz analiza narracyjna umozliwi mi uwypukli¢
takie specyficzne aspekty utwordéw jak: role i typ autora, narratora oraz jego dystans i

funkcje wobec tekstu, perspektywe narracji, gatunek 1 styl wypowiedzi, postaci

64 7. Krasnodebski, Rozumienie ludzkiego zachowania, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1986, s. 156-157.

65 7. Mitosek, Teorie badan literackich. Przeglgd historyczny, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1983, s. 232.
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opowiesci, porzadek zdarzen, a takze ztozono$¢ struktury opowiesci. Zapewnia ona
poglebiong analizg formy i tresci pojedynczego tekstu, co zbliza ja do analizy dyskursu,
gdyz obie wykazuja podobne nastawienie do odkrywania ukrytych znaczen i giebokich,
utrwalonych kulturowo wzoréw myslenia, mowienia oraz dzialania. Jest to kwestia
kluczowa, ktora powoli w przekonywujacy sposéb opisa¢ skomplikowane osobowosci
postaci stworzone przez wymienionych autoré6w. Narracja wydaje si¢ najbardziej
naturalnym sposobem rozumienia zyciowych doswiadczen a takze najpopularniejsza
forma, w jakiej sa3 one komunikowane innym. Narratologi¢ wyrdznia bowiem
skoncentrowanie na cztowieku jako sprawcy dzialania (autorze, narratorze czy
bohaterach odgrywajacych role w opowiesci), jego aktywnosci i sprawczos$ci
w dzialaniach®. Barthes we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadania zwraca
uwage na sposOb dzialania jednostki, stwierdzajac, ze ,nie istnieje opowiadanie
pozbawione postaci”®. Istotne przy tym jest ustalenie wzajemnych relacji pomiedzy
tym, kto opowiada, tymi, o ktorych si¢ opowiada oraz o tym, w jakim otoczeniu

rozgrywa si¢ opowies¢ 1 jaka ma ona strukture.

Wsrdd metod poszukiwania struktury, ktora spina fabute mozna wyr6znié kilka
kryteriow. Jest nim przede wszystkim podmiot, czyli centralna posta¢ konkretnego
zdarzenia, bedacy nie tylko osig opisywanych interakcji, ale takze ich wykonawca.
Analizujac konstrukcje postaci nalezy zwrdéci¢ uwage, w jakie cechy zostala
wyposazona, ktore z jej przymiotdw si¢ wybijaja 1 zostaly widocznie i odpowiednio
podkreslone. Kochan w przekonywujacy sposob stworzyt posta¢ Frania Quizo,
obdarzajac go wilasciwosciami cztowieka merkantylnego. Kolejnym elementem
pozwalajacym na obserwowanie konstrukcji postaci sa ich relacje z innymi.
Doskonalym przyktadem sg tutaj stosunki taczace bohatera Fakira z Ipi z kobietami —
jego okrucienstwa oraz bezkompromisowosci w dazeniu do celu. Lektura powiesci
kieruje w naturalny sposéb stawia pytania dotyczace etyki postgpowania Ronalda M-
skiego. W koncu najwazniejszym, ale tez najtrudniejszym do zaobserwowania
elementem konstrukcji zawartosci postaci jest przemiana, jaka moze ona przej$¢ w
trakcie opowiesci. W trakcie lektury Narcyza jestesmy $wiadkami jego metamorfozy w

stron¢ bardziej akceptowalng moralnie, ktora dokonata si¢ dzigki poznanym w swoim

6 P. Ricoeur, Czas opowiadany, thum. Urszula Zbrzezniak, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2008, s. 353.

7 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadania, thum. W. Blonska, ,,Pamietnik Literacki”
1968, z. 4, s. 346.
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zyciu osobom. Bert z powiesci Krasnodebskiego Martwy blues musi zmierzy¢ si¢ z
lgkami oraz demonami przesztos$ci, toczy pojedynek z wilasnym umystem, by

ostatecznie wyjs¢ z tej walki zwyciesko.

Badajac fabule nalezy przede wszystkim zastanowié si¢, czy obserwowane
zdarzenie wprowadza jakie§ zmiany. Poszukiwane sg przejscia z jednego stanu do
drugiego. W przypadku omawianych powiesci wspodlczesnych najlatwiejszymi do
zaobserwowania znamionami zmian, ktére prowadza do rozwoju postaci. W przypadku
Frania Quizo bedzie to stopniowe zdobywanie informacji na swoj temat i proby
odkrycia tozsamosci, dla Ronalda M-skiego natomiast zapadanie si¢ w otchtan obtedu.
Z kolei
w przypadku bohaterdw Narcyza 1 Martwego bluesa mozna méwi¢ o rozwoju postaci
W pozytywnym znaczeniu, dajacym szans¢ na przyszto$¢. Znaczenie zasadnicze majg tu

godne odnotowania wybory postaci, ktore sg istotne dla fabuty dalszej czg¢sci utwordw.

Patrzac na konstrukcje fabularne przez kategori¢ czasu mozna stwierdzié, ze
w jego trakcie bohaterowie maja szans¢ na zbudowanie wlasnego obrazu dzigki
przemianom 1 dziataniu. Tego typu fabuly czesto sa wypelnione tresciag niezwigzang
z glownym watkiem, co ma na celu stworzenie bogatego §wiata przedstawionego oraz
szeregu opowiesci, dzigki ktorym mozemy lepiej poznaé gldwnego bohatera
1 zaobserwowa¢ zachodzace w nim przemiany. Konstrukcja fabularna ma tez
podtrzymywac¢ uczucie napigcia czgstymi zwrotami, ktére w tresci utworu musza by¢
oparte na podejmowaniu przez posta¢ decyzji. Taka sytuacja ma miejsce w Fakirze z
Ipi, gdzie kolejne cz¢$ci opowieSci Ronalda M-skiego intryguja widzow, dostarczaja
naglych zwrotow akcji przez co odbiorcy trzymani sg w szachu przez bohatera. Nawet
jezeli samodzielne podejmowanie decyzji przez bohatera nie jest mozliwe, a droga,
ktora podaza jest mu wiasciwie z gory narzucona, nie przeszkadza to w nadaniu
powiesci satysfakcjonujacego tempa. Tak dzieje si¢ w utworze Franquizea, w ktorym
Franio
w przeciggu (jak mozna si¢ domysla¢) jednego dnia uczestniczy w bardzo wielu

odmiennych aktywnosciach, bez wlasnej inwencji.

Istotng kwestig jest tez lokalizacja konkretnych zdarzen fabularnych, nawet
jezeli nie jest mozliwe precyzyjne wskazanie miejsca akcji. Do analizy narracyjnej jest

konieczne cho¢by ogodlne pojecie jego umiejscowienia. W powiesci Franquizea bohater
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odbywa podréz po nieokreslonym miescie, w trakcie ktdrej czytelnik jest informowany
o relacjach geograficznych pomigdzy przemierzanymi obszarami. Samo okre$lenie
miejsca nie ma wigkszego znaczenia, mogloby to by¢ kazde miasto. Istotna jest
natomiast sama wedréwka Frania Quizo, ktora ma ostatecznie doprowadzi¢ go do

odkrycia wlasnej tozsamosci.

Miasto najczgsciej kojarzy si¢ z bezpieczenstwem, poniewaz dysponuje
roznorodnoscia ustug 1 dostepnoscig czynnikow stabilizujgcych (wtadzy, opieki
medycznej). Z drugiej strony moze by¢ zagrozeniem, ktére czyhaja na zagubionego
cztowieka podatnego na wptywy i nieodpornego na natogi. Ta opozycja zostata bardzo
wyraznie przedstawiona w Martwym bluesie przez Krasnodgbskiego. Bytom jest dla
bohatera bezpieczng przystania, miejscem, gdzie moze si¢ schroni¢ (chociaz pozornie)
przed swoimi lgkami i1 frustracjami. Wroctaw natomiast jest miastem, w ktorym

powracaja wszystkie przykre doswiadczenia z przesziosci.

Kolejng kategoria miejsca, w ktorym rozgrywaja si¢ wydarzenia jest
odizolowana przestrzen. Bohaterowie Fakira z Ipi na potrzeby reality show zostaja
zamknieci
w bunkrze, a ich poczynania s3 obserwowane przez widzow. Jest to takze miejsce
dramatu zniewolonej Weroniki oraz samego Ronalda M-skiego, ktory ostatecznie
zdziera sobie skore z twarzy. Innym odosobnionym miejscem nadchodzacej tragedii jest
domek letniskowy, w ktérym ma doj§¢ do samobojstwa Magdy i1 Berta z powiesci
Martwy blues. Fatalistyczny nastré] wzmagaja przygotowania kobiety do odebrania

sobie zycia, a takze melancholijna muzyka przygotowana specjalnie na t¢ okazje.

Istnieja typy miejsc, w ktorych pobyt nasuwa okreslone skojarzenia. Przyktadem
takiej lokacji moze by¢ sanatorium, bgdace miejscem odzyskania zdrowia, ale takze
roéwnowagi wewnetrznej. Glowny bohater Narcyza trafia do uzdrowiska, gdzie jego
losy splatajg si¢ z umierajagcym fizykiem oraz personelem sanatorium, co wigze si¢ dla

niego z nowymi emocjami 1 doznaniami.

Pojeciem narracji postugiwaé sie¢ mozna w wielu réznorodnych kontekstach.

Moze ona stanowi¢ narzedzie analizy tekstu, ktora ma swoje zrodto w strukturalizmie®®

% D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych, tlum. M. Glowacka-Grajper, J. Ostrowska, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa 2007.
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lub perspektywe hermeneutycznq69. Z uwagi na tematyke mojej rozprawy doktorskiej
narratologia jest dla mnie zar6wno cenng strukturg poznawcza i reprezentacyjng.
W przeprowadzonej przeze mnie analizie narracyjnej skoncentruje si¢ zatem na
podmiocie jako tworcy czy tez nosicielu opowiesci. Wybrana kategoria analityczna jest
niezmiernie ciekawa, gdyz z jej pomoca mozna analizowa¢ histori¢ postaci oraz jej

powigzania ze $wiatem intersubiektywnym.

Powies¢ psychologiczna jako przedmiot badan

Analizowane przeze mnie utwory Kochana i Krasnodgbskiego zaliczy¢ nalezy
do powiesci psychologicznych, dlatego warto przyblizy¢ specyfike tej odmiany
gatunkowej. Powie$¢ to zwykle dtuzsza narracyjna wypowiedz literacka pisana proza,
ktora ma charakter §wiatotworczy — niezaleznie od wlasciwos$ci tego $wiata, obecnosci
lub nie rozbudowanej fabuly czy od cech kompozycyjnych badz stylistycznych
konkretnych utwordéw, stopnia ich zamknigcia lub otwartosci. Powie$¢ nie tylko
bezposrednio dotyczy naszego ludzkiego dos$wiadczenia, ale sama jest tez
doswiadczeniem’’. Gatunek ten jest niezwykle zréznicowany i wrazliwy na najnowsze
tendencje. To czyni powies$¢ szczegolnie interesujagca w epoce nowych, pogranicznych
i hybrydowych gatunkow, wtornej oralnosci i wtérnej pismienniczosci’' oraz

swobodnego taczenia rozmaitych no$nikoéw e-kultury.

Juz pierwsze antyczne utwory (jak 1 poOzniejsze realizacje) kaza patrze¢ na
powies¢ jako na jako na kategori¢ silnie zroéznicowang wewnetrznie. Jej poczatek
stanowily takie gatunki jak epos, komedia attycka i historiografia’®, a poza tym

antyczne piesni, tragedie, sielanki oraz elegie mitosne’, ktore pozostawity swoje §lady

%P Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, thum. r6zni, Wyd. De Agostini, Warszawa 2003; P. Ricouer, O
sobie samym jako innym, thum. Bogdan Chelstowski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2003.

" D. Korwin-Piotrowska, Powies¢ — doswiadczanie tekstu: tekstualno$é, plynna tozsamosé, nawigacja,
[w:] A. Skubaczewska-Pniewska, J. Tuszynka (red.), Powies¢ dzis. Teorie, tradycje, interpretacje, Wyd.
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2019, s. 13-14.

"' M. Szpunar, Od pierwotnej oralnosci do wtérnej pismiennosci w epoce dominacji internetowego
., biasu”, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2014, nr 4.

> H. Holzberg, Powies¢ antyczna. Wprowadzenie, przet. M. Wojcik, Wyd. Homini, Krakéw 2003, s. 49.
3 Zob. E. Polaszek, Realizm i fantastyka w starozytnej powiesci greckiej, Wyd. Ksiegarnia Akademicka,
Krakow 1998, s.7-8.
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w rozmaitych powie$ciowych konstrukcjach74. Przyktadami antycznych powiesci sa
Opowiesci efeskie Ksenofonta z Efezu, Kalliroe Charitona, Phoinikika Lollianosa,
Przedziwne przygody poza Thule Antoniosa Diogenesa, Satyryki Petroniusza,
Metamorfozy Apulejusza, Babyloniaka Jamblichosa, Leukippe i Klejtofont Achilleusa
Tatiosa, Dafinis i Chloe Longosa oraz Aithiopika Helidora”.

Powies¢ jest tekstem tatwo wchodzacym w relacj¢ mimetyczng z dyskursami
1 tekstami uzytkowymi czy literackimi réznych historycznych epok. Atrakcyjnosc
tematow, ciagi skojarzen, rozszerzen, zawezen, powielen, uogolnien czy ukonkretnien
sprawiaja, ze rézne punkty widzenia i obrazy $wiata, rézne sposoby tworzenia tekstu,
rozmaite mikrogatunki funkcjonuja w niej obok siebie’®. Wszelkie wchloniete,
wyodrebnione badz zasygnalizowane gatunki moga wprowadza¢ w obreb tekstow
powiesciowych réznorakie dzialy i sygnaty delimitacyjne, okresla¢ proporcje migdzy
formami podawczymi, mowa zalezng a mowa niezalezng, narzucac jaki$ typ spojnosci

czy niespjnosei’ .

Przechodzac charakterystyki powiesci psychologicznej nalezy stwierdzi¢, ze
termin ten, rozpowszechniony i zakorzeniony w powszechnej §wiadomosci gatunkowe;j,
rzadziej pojawia si¢ w terminologii literaturoznawczej. Funkcjonuje glownie jako
pomocnicze okreslenie w wyrdznianiu odmian powiesciowych, przede wszystkim przy
zastosowaniu kryterium tematycznego. Powie$¢ psychologiczna definiowana jest jako
odmiana’ skupiajaca zainteresowanie na zyciu wewnetrznym postaci, jej przezyciach,
wyobrazeniach i procesie odczuwania’. W tego typu utworach akcja oraz wydarzenia
fabularne odgrywaja role podrzedna, sa podporzadkowane analizie psychologicznej,
ktora jest srodkiem do odstonigcia wszelkich doznan psychicznych bohatera. Narracja
zbliza si¢ do toku przezyé postaci®. Czysta powiesé psychologiczna wystepuje

niezmiernie rzadko, najcze$ciej natomiast motywy psychologiczne splataja si¢

™ Zob. M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres Cesarstwa, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
1992.

> H. Holzberg, Powies¢ antyczna..., op. cit., passim.

7 B. Boniecka, Lingwistyka tekstu: teoria i praktyka, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 1999, s. 254-257.

" D. Korwin-Piotrowska, Powies¢..., op. cit., s. 16.

®'S. Sierotwinski, Stownik terminéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury, hasto: powiesé
psychologiczna, Ossolineum, Wroctaw-Krakow 1966, s. 203.

" M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich,
hasto: powies$¢ psychologiczna, Ossolineum, Wroctaw-L6dz 1988, s. 386-387.

%S, Jaworski, Podreczny stownik terminéw literackich, hasto: powiesé¢ psychologiczna, Wyd.
Universitas, Krakow 2000, s. 174.
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nierozdzielnie z elementami spoteczno-obyczajowymi, dajac form¢ powiesci, w ktorej
mimo dominacji analizy psychologicznej bohater jest uwiklany w réznego rodzaju
zwiazki 1 zalezno$ci spoleczne zwykle o charakterze Srodowiskowym (np. Anna

Karenina Lwa Tolstoja)*'.

Za charakterystyczne cechy powiesci psychologicznej uzna¢ mozna nastgpujace

jej wlasciwosci strukturalno-morfologiczne:

1. gléwng dominante kompozycyjng stanowi bohater, wokot ktérego grupujg si¢
wszystkie elementy $wiata przedstawionego utworu;

2. zarowno fabula, jak i akcja podlegaja nadrzgdnej motywacji psychologicznej;

3. motywacja psychologiczna obejmuje takze uklad stosunkéw czasowo-
przestrzennych dzieta;

4. narracja odtwarzajaca lub imitujaca przebieg procesOw psychicznych przybiera
posta¢ wypowiedzi niezaleznej (narracja w formie pamigtnika, dziennika, listu
itp. lub powies¢ w pierwszej osobie), w wersji odautorskiej wystepuje mowa
pozornie zalezna;

5. techniki artystyczne wystepujace najczesciej w powiesci psychologicznej to tzw.
analiza psychologiczna, ktora jest dokonywana w jezyku narracji autorskiej lub
w jezyku introspekcji, technika monologu wewnetrznego, punktu widzenia,
behawiorystyczne] prezentacji $§wiata przedstawionego oraz technika
asocjacyjnej organizacji materiatu powiesciowego®”.

Z uwagl na zbiezno$ci tematyczne, jak 1 na wystepowanie podobnych form
konstrukcyjno-morfologicznych powies¢ psychologiczna pokrewna jest takim
gatunkom 1 odmianom gatunkowym, jak: charakter, autobiografia, powies¢
biograficzna, powie$¢ sentymentalna, roman personnel, journal intime, powies¢
strumienia $wiadomosci, przy czym niektore z nich uwazane bywaja za historyczne

postaci rozwojowe tego typu powiesci®.

Powies¢ psychologiczna wykazuje niezwykla preznos¢ rozwojowa. Jej ewolucja

jest wspotrzedna z historig calego gatunku powiesciowego, nieustannie wzbogacajac

' G. Gazda (red.), Stownik rodzajow i gatunkow literackich, hasto: powies¢ psychologiczna, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 842.

% Tbidem, s. 842.

* Ibidem, s. 842.
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podstawowy zaséb tematyczny o nowe motywy, watki, zagadnienia problemowe oraz
przyswajajac i wypracowujac coraz nowsze techniki artystyczne. Niezwykle latwo
wchodzi w zwigzki z innymi odmianami gatunkowymi, wykorzystujac je jako formy
podawcze lub wspotegzystujac z nimi na zasadzie instrumentacji rodzajowej, co
doprowadzilo do uksztattowania mieszanych odmian gatunkowych reprezentowanych
przez takie utwory, jak np. Marta Elizy Orzeszkowe] (powie$¢ psychologiczno-
tendencyjna), Noce i dnie Marii Dabrowskiej (powies¢ psychologiczno-obyczajowa),
The Picture ot Dorian Gray Oskara Wilde'a oraz tworczos¢ Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna (powies¢ psychologiczno-fantastyczna), Doktor Jekyll and Mr Hyde
Roberta Louisa Stevensona (powies¢ psychologiczno-sensacyjna), Brighton Rock
Grahama Greene'a (powie$S¢ psychologiczno-kryminalna), powiesci Teodora
Parnickiego (powies¢ psychologiczno-historiozoficzna), powiesci Otto Ludwiga oraz
Liona Feuchtwangera (powies¢ psychologiczno-historyczna), Le Deuxieme sexe Simon

. ., . . 4
Beauvoir (powies¢ psychosocjologiczna)™.

Rozpatrujac  prapoczatki powiesci  psychologicznej, nalezy wymienic¢
moralizatorsko-dydaktyczne portrety obyczajowe: Charaktery Teofrasta oraz Eneide
Wergiliusza, w ktorej epizodyczne opisy stanéw wewnetrznych bohateréw maja
stanowi¢ podwaliny poglgbionej analizy psychologicznej postaci literackiej. Za
najstarszy przyktad prozatorskiej narracji, ktora zostala skrajnie i1 konsekwentnie
zdominowana przez psychologiczny punkt widzenia, trzeba uzna¢ Wyznania $w.
Augustyna. Utwor posiada podtoze autobiograficzne i1 operuje szeroka skalg przezyc
wewnetrznych, wprowadzajac 1 wykorzystujac introspekcje jako metode badania
przezy¢ psychicznych. Pewna rolg¢ w uksztaltowaniu powiesci psychologicznej odegrata

$redniowieczna epika rycerska, gléwnie poematy mitosne®’.

Decydujagcym okresem dla zapoczatkowania powiesci psychologicznej byt
romantyzm, ktorego ideologia opierata si¢ gldwnie na zwrotowi ku jednostce
1 programowemu wyeksponowaniu w literaturze przezy¢ i1 odczu¢ bohatera. Epoka ta
silnie zawazyla na skoncentrowaniu tworczych zainteresowan wokot konfliktu miedzy
indywidualnymi  pragnieniami oraz dazeniami jednostki a krgpujacym je

spoteczenstwem. Powie$¢ romantyczna w analizie przezy¢ cztowieka akcentuje to, co

% G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 842-843.
% Ibidem, s. 843.
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zmienne, niepowtarzalne i indywidualne. Statyczny i szablonowy charakter zostat
zastapiony dynamiczng koncepcja osobowosci. W powiesciach Stendhala autoanaliza
powiesci zostala zastgpiona analizg psychologiczng wyprowadzong z linii fabuty, ktéra
umozliwia rekonstrukcje charakteru postaci, konfliktéw moralnych 1 powiktan
psychologicznych przy szerszej motywacji dzialan bohatera w sferze stosunkow
spoteczno-politycznych, decydujacych o jego losach (Czerwone i czarne). Madame
Bovary Gustave'a Flauberta to przyktad studium moralno-psychologicznego, bedacego
realistycznym obrazem spoteczenstwa mieszczanskiego. W opozycji do tradycji
powiesci psychologicznej, ktora ujmowala chaos ludzkiego wnetrza w logicznie
zorganizowang calo$¢, powiesci Dostojewskiego przedstawiaja jednostke jako istote
podlegly dziataniu réznorakich sprzecznych sil, zdolng jednak do nieoczekiwanych
czynow, przy czym targang wielkimi namig¢tnosciami. Jego utwory odslaniajg tajemne,
pozaracjonalne poktady ludzkiej psychiki, nieuswiadamiane instynkt oraz sity rzadzace
postgpowaniem cztowieka. Bohater w tej prozie jest okre§lany przez swoje czyny oraz
decydujace o nich witasciwosci psychiki, ale takze przez warunki zyciowe formujace

jego losy™.

Powie$¢ naturalistyczna, ktéra ustalala zwigzki pomiedzy przezyciem a jego
biologicznymi i spolecznymi determinantami, przyczynita si¢ do zubozenia techniki
analizy psychologicznej jednostki, udoskonalajac jednocze$nie w  powiesci
psychologiczno-socjologicznej sposoby opisu wielkich zbiorowisk oraz metody
afabularnego konstruowania narracji (Emile Zola, bracia Jules 1 Edmond
Goncourtowie). Ograniczenia narzucane przez szkote naturalistyczng przelamywane
byly w twodrczosci pisarzy dazacych do uchwycenia 1 wyrazenia ludzkich przezy¢ (Guy

de Maupassant, George A. Moore)*’.

Znaczny udzial w uksztaltowaniu wspotczesnej powiesci psychologicznej miat
Henry James, twoérca nowoczesnego realizmu psychologicznego, zaré6wno dzigki
pogladom krytycznym, jak 1 krytyce powieSciowej. W analizie osobowosci ludzkiej
uwzglednia on bogaty zespo6t uzaleznien kulturowych, narodowych, spotecznych:
przedmiotem jego powiesci sa nie zdarzenia, ale ich indywidualne odzwierciedlenie

w $wiadomosci powiesciowe] postaci. Metode narracji subiektywnej zastosowat Joseph

% G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 844.
% Ibidem, s. 844.
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Conrad, poprzez wprowadzenie techniki narracji posredniej oraz zwielokrotnionego

narratora i uzycie po raz pierwszy tak konsekwentnie w analizie ludzkich przezy¢™.

Za najwazniejsze osiagnigcie prozy psychologicznej uwazana jest tworczosé
Marcela Prousta, ktora otworzyla nowg epoke rozwoju psychologicznej prozy
narracyjnej. W cyklu W poszukiwaniu straconego czasu stworzyt Proust subiektywng
wizje $wiata podporzadkowang logice tworzenia artystycznego. Czas subiektywny
odgrywa tutaj rol¢ dominanty, ktora powotuje do istnienia i porzadkuje uktady Swiata.
Tradycyjna fabularnos¢ i zdarzeniowos$¢ zostaly w prozie Prousta wyeliminowane lub
absolutnie podporzadkowane wydarzeniom psychologicznym, stuzac jako element
drugorzgdny w analizie mechanizmoéw pamigci 1 przezywania, marzenia, kojarzenia
oraz wywotywania wspomnien. Tworczo$¢ autora zapoczatkowatla nowa odmiang
powiesci psychologicznej, tzw. powie$¢ psychologistyczng, ktéra charakteryzuje si¢
przynaleznoscia do odrgbnego pradu w literaturze XX w., psychologizmu,
wyrazajacego psychologiczny $wiatopoglad, tj. przeswiadczenie o motywowaniu
zachowan jednostki i stosunkéw miedzyludzkich poprzez specyficzng i autonomiczng
sfer¢ zycia psychicznego. W dziele literackim towarzyszy temu degradacja i
podporzadkowanie motywacji i determinacji spotecznej na rzecz psychologicznej, co w

konsekwencji powoduje odmienne uksztattowanie postaci®.

Nowoczesna powie$¢ psychologiczna przesuwa centrum uwagi z opisu
zewngtrznego na doznania wewngtrzne, przedmiotem jej zainteresowan staje si¢
indywidualna ludzka swiadomos¢, jednostkowa psychiczna egzystencja, co w rezultacie
prowadzi do zastgpienia tradycyjnie konstruowanego bohatera literackiego zespolem
oznak umozliwiajacych jego rekonstrukcje. Powies¢ lat 20. i 30. XX w., sprzezona
z okreslonymi koncepcjami psychologii i filozofii (William James, Henri Bergson,
Freud, Carl Gustav Jung), dostosowuje do nich caly zasob $rodkoéw technicznych.
Stream-of-consciousness fiction (strumien Swiadomosci) wyodrebniana jest przez

% Robert Humphrey’') jako odmiana

niektorych teoretykéw (Melvin J. Friedman
powiesci, cho¢, méwigc o odmianie, maja oni na mysli dominujacg technike narracyjna,

w zasadzie jednak traktowana jest jako pododmiana powiesci psychologicznej, ktora

% G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 845.

* Tbidem, s. 845.

% M. Friedman, Stream of Consciousness. A Study in Literary Method, New Haven 1955.
' R. Humphrey, Stream of Consciousness in the Modern Novel, Berkeley 1958.
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koncentruje si¢ na analizie najbardziej pierwotnych i glebokich poktadéw §wiadomosci
ludzkiej oraz postuguje si¢ specjalnymi technikami literackimi w ich eksploracji.
Stanowi ona nie tylko probe opisu, ale przede wszystkim odtworzenia zycia
psychicznego. Techniki strumienia $wiadomos$ci opieraja si¢ na ksztattowaniu
wypowiedzi przedwerbalnej, imitujgcej przekazywanie tresci i procesoOw psychicznych
A4 dramatyczne;j bezposredniosci ich
powstawania i1 przemijania. Do najwybitniejszych osiggnie¢ strumienia $wiadomosci

naleza Ulisses Jamesa Joyce'a oraz powiesci Virginii Woolf*.

Odmienne propozycje przynosi tzw. nurt egzystencjalny, ktory traktuje literature
jako samoistng tworczos$¢ filozoficzno-artystyczng. Tworczos¢ powiesciowa Jeana-
Paula Sartre'a jest doskonalym przyktadem powiesci psychologiczno-filozoficznej. W
jego utworach psychoanaliza egzystencjalna stanowi nadrzgdng instancje w
rozstrzyganiu fundamentalne;j problematyki egzystencjalne;j, moralne;j,
swiatopogladowej, okreslajac  indywidualne przezycie wewngtrzne czlowieka.
Znamienng cechg wszystkich postaci
1 typéw XX-wiecznej powiesci psychologicznej jest swojego rodzaju ambiwalencja
W ujeciu podstawowego przedmiotu jej zainteresowan: mikrostrukturalne traktowanie

ludzkiej $wiadomosci taczy si¢ w niej z antropologiczna wizja jednostki ludzkiej”>.

Pierwiastki psychologiczne w powiesci polskiej pojawiaja si¢ w pierwszych
latach XIX w. stanowigc echo doswiadczen sentymentalizmu zachodnioeuropejskiego.
W romansie sentymentalnym szablon dominuje nad obserwacja, analiza osobowos$ci
ludzkiej podporzadkowana jest schematom konwencji literackich, natomiast cata
odkrywczo$¢ problemowa zdaje si¢ ogranicza¢ do opisu dziejow nieszczesliwej mitosci
(Halina i Firlej Jozefa Lipinskiego, Julia i Adolf Ludwika Kropinskiego, Malwina

Marii Wirtemberskiej, Nierozsqdne $luby Feliksa Bernatowicza)™*.

Polska powies¢ romantyczna, obok bohatera bedacego cztowiekiem
o zindywidualizowanej osobowosci, ktorego wyznania majg charakter intymny, wrecz

ekshibicjonistyczny (Dziennik umierajgcego Zygmunta Kasinskiego), uprzywilejowata

2 G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 845-846.
% Ibidem, s. 846.
* Ibidem, s. 847.
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bohatera oryginala-dziwaka, monomana, osobnika psychopatycznego (Poeta i Swiat

Jozefa Ignacego Kraszewskiego)’”.

W okresie pozytywizmu i realizmu krytycznego nastgpito zrownowazenie
psychologicznej sfery subiektywnych przezy¢ i doznan bohateréw ze sferg Swiata
zewngtrznego. Przezycia bohatera staty si¢ wyktadnikiem og6lnych tez (Cham Elizy
Orzeszkowej), natomiast obserwacje psychologiczne stuzyly rejestracjom typu
socjologicznego (tworczo$s¢ Bolestawa Prusa). Zapowiedzia modernistycznych
przeksztatcen tej odmiany gatunkowej jest powie$¢, ktora uznawana jest za jedno
z najwybitniejszych dziet polskiej prozy psychologicznej - Bez dogmatu Henryka
Sienkiewicza, z kolei jej wersj¢ naturalistyczng reprezentuja powieSci Ignacego

Dabrowskiego Smieré¢ i Felka®.

Osobne miejsce w tych przeobrazeniach zajmuje Pafuba Karola Irzykowskiego,
ktora jest nowatorska i prekursorska jako powiesé, ale takze jako utwor operujacy dotad
niespotykanym w prozie polskiej i $wiatowej wielowarstwowym uktadem analitycznym
zastosowanym do odkrywania najgltebszych pokladow ludzkiej S$wiadomosci.
W strukture powiesci w tworczosci Tadeusza Micinskiego wnikaja elementy groteski,
alegorii, symbolu. Rzeczywistos¢ powiesciowa, ktora zostala zorganizowana na
zasadzie ciggu podswiadomych skojarzen oraz obsesji badz tez oparta na konstrukcji
marzenia sennego, stanowi przyklad krancowego subiektywizmu narracji i w znacznym
stopniu  wyprzedza dos$wiadczenia ekspresjonistycznej i psychoanalitycznej prozy

dwudziestolecia miedzywojennego’ .

W okresie migdzywojennym trzy wielkie kierunki: behawioryzm, psychologia
postaci 1 psychoanaliza, stworzyly mozliwosci rozwoju roznorodnych wariantow
powiesciowych. Byly to lata goracych sporéw o powies¢ psychologistyczng
(wystapienia Leona Pomirowskiego, Ludwika Frydego, Ignacego Fika), jak roéwniez
lata jej najwiekszego rozwoju i1 rozkwitu. Dominujacg pozycje zajmowata wowczas
powies¢ psychologiczna. Analiza psychologiczna stanowigca determinant psychicznych
zachowan ludzkich jednostkowych i miedzyosobowych w szerokim zakresie opierata

si¢ na technikach strumienia §wiadomos$ci. Do najwybitniejszych tworcoOw powiesci

” G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 847.
% Ibidem, s. 847.
7 Ibidem, s. 846.
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psychologicznych zaliczy¢ nalezy Zofie Natkowska, Adolfa Rudnickiego, Mari¢
Kuncewiczowa, Jarostawa Iwaszkiewicza, Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tadeusza
Breze¢ oraz Michala Choromanskiego. Uprawiali ja takze Jerzy Andrzejewski,
Agnieszka Gruszecka, Pola Gojawiczynska, Helena Boguszewska, Anna i Jerzy

Kowalscy, Ewa Szelburg-Zarembina i inni’®.

Po II wojnie $wiatowej pojawia sie w tworczosci powiesciowe]
specjalny nurt psychologiczny, analizujacy postawy ludzkie w czasie wojny 1 okupacji
oraz badajacy ich wplyw na uksztaltowanie psychiki pokolenia uformowanego w tym
czasie. Powojenna polska powies¢ psychologiczna kontynuuje tradycje i do§wiadczenia
lat miedzywojennych (Jarostaw Iwaszkiewicz, Anka Kowalska, Adolf Rudnicki, Michat
Prominski) badz tez korzysta z doswiadczen $wiatowej prozy awangardowej,
gléwnie francuskiej nowej powiesci (Sposob bycia Kazimierza Brandysa, Bramy raju

Jerzego Andrzejewskiego, Dzieri oszusta Ireneusza Iredyfiskiego)”” .

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze powies¢ psychologiczna stanowi odmiang
powiesci skupiajacej si¢ na przezyciach wewnetrznych bohatera, jego doznaniach,
uczuciach, emocjach, sposobie odbierania $wiata a takze, co wazne, relacjach z innymi.
Podstawowym elementem, ktory ksztaltuje fabute, jest psychologia bohatera, natomiast
narracja skupia si¢ gldwnie na relacjonowaniu zycia wewngtrznego postaci literackie;j.

Tego typu utwory czesto maja form¢ wspomnien, dziennikéw czy pamietnikow.

% G. Gazda (red.), Stownik rodzajéw..., op. cit., s. 847-848.
% Ibidem, s. 848.
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Obled — proba definicji

Bardzo trudno jest w sposob prosty i1 jednoznaczny okresli¢ precyzyjnie zakres
znaczeniowy terminu ,,obted”. Ujmowanie tego pojgcia byto zalezne od epoki, miejsca
czy realiow spolecznych. To od umowy spotecznej zalezato, kogo mozna bylo uzna¢ za
osobe niespetna rozumu, kogo za$ — niekoniecznie. Sam proces ustalania, czy dany
cztowiek jest chory psychicznie, zaczyna si¢ od kulturowego systemu odniesienia,
w ktorym miesci si¢ wzorzec zardwno osoby chorej jak i zdrowej. Kultura wplywa
bowiem na nasze rozumienie zdrowia i patologii psychicznej nie tylko na poziomie
identyfikacji jakiego$ zachowania patologicznego, ale takze na kazdym z kolejnych
etapow — okre$lania pochodzenia zaburzenia, objawdw, metod poszukiwania pomocy
i rodzajow oczekiwanego wsparcia oraz na sam proces terapeutyczny. Jan Skrob
argumentuje, aby ,,postrzega¢ chorobg i zdrowie jako swego rodzaju kontinuum, a nie
dwie osobne kategorie, w ktorych wariatow umieszcza si¢ w azylach w przenosni lub

. 5,100
dostownie”

. Jezeli zatem kultura w tak istotny sposob wplywa na ustalanie granic
obtedu, mozna przypuszczaé, iz to samo zachowanie moze w roéznych kregach
kulturowych, by¢ klasyfikowane w odmienny sposob, raz jako patologia, a raz jako
norma'’'. Ma to adekwatne przelozenie w nazewnictwie zaburzen psychicznych oraz
ich klasyfikacji, ktére podlegaja zmianom nie tylko z uwagi na postep wiedzy o
procesach psychologicznych, przyczynach i klinicznych przejawach zaburzen tychze
funkcji oraz proceséw, ale takze w zaleznosci od aktualnych badz modnych pogladow
filozoficznych, a czasami sytuacji politycznej. Zdarza si¢, iz neutralne terminy, ktore
dotycza przejawow chordb psychicznych zamieniajg si¢ w obelgi (np.: debil, imbecyl,
idiota), inne z nich naduzywane sprzecznie z ich pierwotnym przeznaczeniem, np. w

politycznej walce'**.

W potocznym pojmowaniu obted mozna okresli¢ jako szal, furie, czy zlos¢

1 wscieklos¢. W stownikach 1 encyklopediach pod tym hastem kryje si¢ wiele definicji.

195, Skrob, Illness as an elusive category, [in] K. Szmigero, D. Gonigroszek, “In sickness and in
health”: Interdisciplinary perspectives on illness, Piotrkow Trybunalski 2017, p. 106.

""" A. Anczyk, H. Grzymata-Moszczynska, Granice szaleristwa. Granice kultury, [w:] A. Anczyk, H.
Grzymata-Moszczynska (red.), Granice szalenstwa. Granice kultury, Wyd. Sacrum, Katowice 2013, s. 9.
28, Puzynski, Choroba psychiczna — problem z definicjq oraz miejscem w diagnostyce i regulacjach
prawnych, ,,Psychiatria Polska” 2007, tom XLI, nr 3, s. 300.
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Obled jest okreslany jako choroba psychiczna'®, | psychoza z usystematyzowanym
zespolem urojeniowym, bez rozpadu osobowosci.”'® Od innych patologii umystowych
rézni si¢ rozwojem systemu urojeniowego, tzn. zespolu usystematyzowanych urojen,
konsekwentnie powigzanych ze soba, silnie naladowanych uczuciowo 1 silnie
zwigzanych z osobowoscia chorego'®. Lilian Feder'® definiuje szalefstwo jako stan, w
ktérym nieswiadomy proces przewaza nad $wiadomymi w takim zakresie, w jakim je
kontroluja 1 okreslaja percepcje i1 reakcje na doswiadczenie, ktére — sadzac po
panujacych standardach logicznej mysli 1 odpowiednich emocji — sg zdezorientowane
1 nieodpowiednie. Obled jest zatem synonimem czegos$ nienormalnego, wykraczajacego
poza przyje¢te schematy badz zasady. Alina Kowalczykowa natomiast charakteryzuje

, . . . . . . . . 107
szalenstwo jako ,.arbitralne naruszenie pewnej arbitralnej granicy bycia innym” ~'. T

a
definicja pozbawiona jest jakiegokolwiek sumowania. Nie probuje przydzieli¢

szalenstwa do konkretnej dyscypliny.

Oblakanym jest wiec cztowiek psychicznie chory, pomylony, szalony, ogarnigty
jaka$ manig, w stanie opetania, ujawniajacy psychiczne dewiacje (tzn. odstepstwa od
normy), roznigcy si¢ od otoczenia, wariat. Wykazuje on skrajno$ci zachowania: poddaje
si¢ szalonej radosci lub rozpaczy, krzyczy i $§piewa, popada w melancholig. Jest to

osoba chora umystowo posiadajgca pomieszany umyst.

Obted stanowi przedmiot zainteresowania wielu dziedzin nauki: psychiatrii,
psychologii, filozofii, religioznawstwa, historii kultury, historii sztuki, antropologii
kulturowej oraz literaturoznawstwa. Za synonimy obtedu uchodzity rozne terminy, takie
jak: szalenstwo, mania, furor, szal, idiotyzm, psychopatia, schizofrenia, psychoza,
neuroza, choroba psychiatryczna, zaburzenie psychologicznelog. Wydaje sig, ze po

analizie tych termindw nie sposob znalez¢ dla wszystkich wspolnego mianownika.

Definicja obtgdu uzalezniona jest od kontekstu oraz od tego, kto podejmuje

refleksje nad tym pojeciem. Jedyng droga do unikniecia takiej wieloznacznosci wydaje

19 Slownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1996, s. 537.

1% Popularna encyklopedia powszechna. Tom 12: O, hasto: obled, Wyd. Fogra, Krakéw 1996, s. 20.

' Nowa encyklopedia powszechna PWN. Tom 6: nim-Pri, hasto: obted, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2004, s. 324.

1% 1. Feder, Madness in Literature, Princeton University Press, Princeton, New Jersey 1980, p. 3.

17 A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, Wyd. Literackie, Krakow 1978, s. 24.

% ). Sieradzan, Szaleristwo w religiach $wiata. Szamanizm, religia starogrecka, judaizm,
chrzescijanstwo, hinduizm, buddyzm, islam, Wyd. Wanda, Krakow 2007, s. 28.
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si¢ znalezienie dla omawianego poj¢cia punktu odniesienia do poszczegdlnych
dyscyplin naukowych. W dalszej czgsci przedstawione zostang rozwazania z zakresu
psychiatrii, psychologii, filozofii 1 religioznawstwa, aby wskaza¢, iz rozumienie
szalenstwa jako choroby stanowi tylko jedng z mozliwych interpretacji zjawiska.
Uwage skupiono jednak przede wszystkim na kwestii obtgkanego artysty i szalenstwa w

literaturze.

Obled jako zaburzenie psychiczne

Ludzkos$¢ interesowala si¢ zaburzeniami psychicznymi w czasie, gdy psychiatria
nie istniata jeszcze jako osobna dyscyplina medyczna. W miar¢ jej rozwoju opinie na
temat obtedu ksztaltowaty si¢ w roézny sposob. Psychiatria przeszta dluga droge
w poszukiwaniu poje¢cia normy, patologii, zdrowia i choroby psychicznej. Medycyna
nie daje jednak prostej odpowiedzi na pytanie, czym jest szalenstwo. Ludwik Perzyna
definiowal szalefstwo jako ,,durnowato$¢ dzika, dlugo trwajaca bez goraczki, z
wszelkiej przytomnosci ogotocone, z zuchwalstwem i z wielka bardzo sita ztaczone.”'"
Autor upatrywat przyczyn obtedu w niedospaniu, zbytecznych troskach i staraniach,
czgstym gniewie, sklonnos$ci do obcowania z druga plcig, naduzywaniu alkoholu,
tajonych troskach, nagtym zawstydzeniu, nieudanych zamiarach, zagojonych wrzodach,
truciznie, $wierzbie, a nawet robakach w mozgu. Podobnie jak zmienialo si¢

pojmowanie choroby psychicznej, ewaluowaty takze sposoby leczenia tego typu

zaburzen.

Najbardziej oczywistym dyskursem na temat szalenstwa jest ten, ktory wygtasza
medycyna i psychiatria''’. Na gruncie psychiatrii obled jest wyrazeniem uzywanym

niegdy$ na oznaczenie kazdej ciezkiej choroby psychicznej''!, szczegdlnie z utrata

' L. Perzyna, O wadze zdawania sie. De hallucinatione, 1793, [w:] M. Marcinéw, Historia polskiego
szalenstwa. Tom I. Storice wsrod czarnego nieba. Studium melancholii, Fundacja Terytoria Ksiazki, £.6dz
2017, s. 404.

"9 M. Paryz, Social and cultural aspects of madness in American literature 1798-1860, Bellona
Publishing House, Warsaw 2001, p. 204.

A, M. Colman, Stownik psychologii, hasto: obled, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 455.
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$wiadomosci, urojeniami, halucynacjami i rozkojarzeniem''. Termin ten jako niescisty
nie jest juz obecnie stosowany w jezyku medycznym. Wspotczesna psychiatria traktuje
obled, szalenstwo czy obtgkanie jako choroby psychiczne. Dzieli je na psychozy
i nerwice'"”. Nauka nie zawsze jest w stanie ustali¢, dlaczego dana osoba jest szalona,
czyli psychicznie chora. Nie jest pewne rowniez, czy da si¢ rowniez odrdzni¢ osobe

zdrowa od chorej psychicznie.

W przypadku wspotczesnej opieki zdrowotnej medyczny system odniesienia
stanowig mi¢dzynarodowe klasyfikacje chorob, przede wszystkim ICD-10 (poprawiony
indeks ICD-11) oraz skoncentrowana na zaburzeniach psychiatrycznych Diagnostic
and Statistical Manual and Mental Disorders (DSM-5). Jesli konkretne zachowanie lub
zespol zachowan nie wyczerpuje definicji zawartej w wytycznych klasyfikacji, to nie sa
one uznawane za zaburzenie psychiczne i odwrotnie, jezeli spelnione sa wszystkie
kryteria diagnostyczne, to psychiatra jest upowazniony do wystawienia diagnozy
wskazujacej na zaburzenie, mimo iz pacjent niekoniecznie uznaje swoje zachowanie za
patologiczne. Podlozem klasyfikacji jest stan wiedzy medycznej oraz obowigzujace

standardy kulturowe'',

W tych obu systemach termin choroba psychiczna nie
wystepuje. Tam, gdzie bylo to mozliwe zostal zastgpiony okresleniem: zaburzenie
(disorder, ang.). Oba te systemy z pewnoscig przyczynity si¢ do ujednolicenia
diagnostyki psychiatrycznej na globalng skale, ktora jest teraz bardziej porownywalna
niz to bylo kilkanascie lat wczesniej. Patrzac inaczej, dazenie do precyzyjnego
diagnozowania poprzez okreslenie liczby objawow 1 czasu ich utrzymywana si¢ moze

budzi¢ watpliwosci psychiatrow.

Istnieje wiele grup kwalifikacji odstepstw od normy, wedlug ktérych mozna

rozpozna¢ chorobe psychiczng:

1. kryteria statystyczne, w ktdrych nienormalne zachowania sg definiowane jako
odstepstwo od tzw. Sredniej;
2. kryteria odstgpstwa od normy, w ktorych nienormalne zachowania s3

definiowane jako odstepstwo od oczekiwanych sposobéw zachowania;

"2 L. Korzeniowski, S. Puzynski, Encyklopedyczny stownik psychiatrii, hasto: obted, Panstwowy Zaklad
Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1986, s. 337.

"'N. Sillamy, Stownik psychologii, hasto: obled, przet. K. Jarosz, Wyd. , Ksigznica”, Wroctaw 1989, s.
181-182.

4 A, Anczyk, H. Grzymata-Moszczynska, Granice szalenstwa..., op. cit., s. 8-9.
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3. kryteria zdrowia psychicznego, w ktorych nienormalno$¢ jest tozsama
z nieobecnos$cig pozadanych spolecznie cech i zachowan;

4. kryteria spoleczne/psychologiczne, wedlug ktorych nienormalno$¢ wigze si¢
z obecnoscig niepozadanych zachowan;

5. kryteria choroby psychicznej, w ktorych nienormalne zachowanie to obecnos¢
grup objawow' ',

Podstawowa nauka dla ujecia psychologicznego charakteru ludzkiej
rzeczywistosci jest psychologia''®. Jest ona nauka zupelnie uprawniona w swojej
wlasnej dziedzinie, ale jednocze$nie jedng z podstawowych i doniostych gatezi wiedzy
o rzeczywistosci, galezig, ktorej nie mozna wyeliminowa¢''’. W ujeciu
psychologicznym Jozefa Pietera obled stanowi ,,umystowy skladnik wielu choréb
psychicznych, dla ktérego znamienne jest uporczywe urojenie, $wiadczace o braku
zdrowego raportu do rzeczywistosci, niemniej czestokro¢ wewnetrznie (logicznie) do
pewnego stopnia spoiste.”''® Oblakanym jest zatem osoba dotknicta szalenstwem,

cierpiaca szczeg6lnie na psychozy o wyrazistych objawach'".

Psycholog Grzegorz Zalewski tlumaczy obted jako pojecie przeciwstawne
rozsagdkowi, diametralng innos$¢, totalne btadzenie, calkowite wyobcowanie, alien
power oraz dlugotrwata psychoze'?. Zdaniem badacza pierwsza istotna cecha obledu
jest  psychotyczny sposob  doswiadczania zjawisk  psychicznych.  Stanami
psychotycznymi sa nieprawidlowe spostrzeganie badZz doswiadczanie czego$
istniejacego jedynie
w wyobrazni podmiotu jako obiektywnie funkcjonujacego. Druga wazng ceche stanowi
mozliwo$¢ pojawienia si¢ w psychotycznych stanach $§wiadomos$ci poczucia ,,obcej
osobowosci”. Jest to wyrazne, cigglte poczucie ‘ja’ , zastepujace czasowo pierwotng
osobowo$¢.  ,,Obca  osobowo$¢”  przedstawia ~w  okreSlonych  sytuacjach

charakterystyczny oraz zwarty wzér zachowania oraz odczuwania. Dysponuje zatem

"SS. Cave, Terapie zaburzer psychicznych, przet. M. Trzebiatowska, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 14.

Y 1. Kleiner, Charakter i przedmiot badan literackich, [w:] Studia z zakresu literatury i filozofii, Instytut
Wydawniczy ,,Biblioteka Polska”, Warszawa 1925, s. 163.

"R, Ingarden, Studia z estetyki, t. I1l, PWN, Warszawa 1970, s. 49.

'8 J. Pieter, Slownik psychologiczny, hasto: obled, Ossolineum, Wroctaw-Krakow 1963, s. 178.

"9 A.'S. Reber, Stownik psychologii, hasto: obled, Wyd. Naukowe Scholar, Warszawa 2000, s. 430.

120G, Zalewski, Psychologiczna analiza obledu, Dziat Wydawnictw Filii Uniwersytetu Warszawskiego w
Biatymstoku, Biatystok 1994, s. 5.
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wyodrebnionym zakresem funkcji, reakcji emocjonalnych a takze okreslong historig

zycia. Trzecig istotng ceche obledu stanowi psychotyczne uczucie nienawisci'*'.

Wspdlezesne teorie psychologiczne'” utrzymuja, ze niektorzy psychotycy,
wielcy mistycy, naukowcy 1 artySci, wytwarzaja odpowiednik narkotyku
psychodelicznego (halucynogennego) w swoich gruczotach. Sadzi sie, iz moze to by¢
zmutowana adrenalina na podobienstwo LSD lub meskaliny. Substancj¢ t¢ nazywa si¢
adrenochromem. Wywoluje ona stany odmiennej $wiadomosci: zakrzywionej
czasoprzestrzeni, pomieszania zmystow 1 mistycznego uniesienia schizofrenicznego.
Wglad we wlasny umyst odbywa si¢ bez uzycia narkotykow. Tego typu mutacja
adrenaliny moze roéwniez powstawac¢ pod wplywem dhugotrwalego stresu, napiecia lub

. 123
pobudzenia .

Podsumowujac nalezy zwr6ci¢ uwage, ze na plaszczyznie psychologiczno-
psychiatrycznej pojecie obledu nie stanowi terminu $ci§le naukowego. Czgsto jednak
jest ono stosowane do okreslenia osob, ktore sa dotknigte zaburzeniami psychicznymi,
co wigze si¢ Scisle z historig psychiatrii124. Z medycznego punktu widzenia szalenstwo
jest odstgpstwem od normy, ktdrg stanowia oczekiwane sposoby zachowania i1 pozadane
spotecznie cechy. Stosowanie termindw ‘obted’ czy ‘choroba psychiczna’ ma znaczenie
pejoratywne, co jest silnie zwigzane z zawartym w tych pojeciach elementem
warto$ciujagcym. Dla ustalenia zaburzenia psychicznego niezwykle istotne jest
okreslenie normy. Osoba obtgkana jest wigc jednostka przejawiajaca zachowania

odbiegajace od przyjetych kryteridw.

Obled jako przekraczanie granic

Przenoszac rozwazania na grunt filozoficzny nalezy stwierdzi¢, iz dawni

mysliciele rozumieli obted inaczej niz wspodiczesna psychiatria. W filozofii greckiej

2! Ibidem, s. 6-8.

122 A. Hoffer, H. Osmond, The Hallucinogens, Academic Press, Cambridge 1967; R. de Ropp, Drugs and
the Mind, St. Martin's Press, New York 1957.

2 R. A. Wilson, Sex, narkotyki i okultyzm. Podréze poza granice swiadomosci, przet. D. Misiuna, Wyd.
Graffiti, Torun 2002, s. 110.

124 Niegdy$ miejsca, w ktérych umieszczano osoby z tego typu zaburzeniami okre$lano nazwa ,.szpitala
dla obtgkanych”.

42



1 rzymskiej postrzegany byl on jako stan opg¢tania za sprawa bodstwa, ekscytacji oraz

ekstazy, czy tez wyobcowania i natchnienia.

Poczatki teoretycznego rozmyslania nad obledem tradycja europejska
zawdzigcza Platonowi. Zaproponowana przez niego w Faidosie koncepcja szalenstwa
uzytecznego mogla dziwi¢ wspotczesnych mu Atenczykoéw, ktorzy zostali wychowani
na poematach Homera i sztukach wielkich tragikow'®’. Platonski Sokrates wyglasza
prawdziwg pochwate szalenstwa, ktoére pochodzi od bogdéw (gr. mania), poprzez ktore
cztowiek zyskuje mozliwos¢ przekraczania granic swoich mozliwosci. Filozof wyr6znia
cztery jego rodzaje i wszystkie one stanowig konsekwencj¢ dzialania bogdéw, jednak
tylko dwa z nich posiadaja religijny charakter w antycznym pojmowaniu tego poje¢cia,
gdyz wykazuja zwigzek z rytualem. Wskaza¢ tu nalezy: mantyke, czyli sztuke
wieszczenia patronowanej przez Apollo, a takze szalenstwo inicjacyjne, za ktore
odpowiedzialny byt Dionizos. Pozostale dwie kategorie tzw. szalenstwa
,dobroczynnego” sg inspirowane przez muzy, poetyckie oraz erotyczne, zsylane przez

Erosa i Afrodyte'?°.

Polski filozof 1 psycholog Henryk Struve, Zyjacy na przetomie XIX 1 XX wieku
uznawal, ze choroba psychiczna stanowi wynik ryzyka podejmowanego przez grzeszaca
osobg. Jego poglady byly zbiezne z wigkszos$cia opinii wyglaszanych przez
owczesnych medykow, ktorzy posiadali eklektyczne stanowisko w tej kwestii i
utrzymywali, ze na obted wptyw maja zaréwno czynniki somatyczne (np. uszkodzenia
mozgu) jak
1 psychiczne (np. poddawanie si¢ namigtnosciom, nienawis¢, zbytni smutek, pragnienie
stawy lub wladzy). Struve poszedt jednak o krok dalej i stwierdzil, Zze choroba
psychiczna stanowi wybor, a jej sprawca jest sam cztowiek. Wedlug antropologii
badacza naturalnym stanem czlowieka jest cigzenie ku szalenstwu i to od niego zalezy,
czy pozostanie zdrowy. Obled stanowi tu patologi¢ duszy. W jego teorii zaburzenie
psychiczne nie bierze si¢
z ciala, ani tez ze $wiata, lecz z psychiki czlowieka, jego wad i potrzeb. Jezeli cztowiek

przezwyciezy i opanuje swawolne uczucia i mysli — zachowa wowczas spokoj ducha,

'3 E. R. Dodds, Grecy i irracjonalnosé, thum. J. Partyka, Homini, Krakow 2001, s. 58.
126 7ob. Platon, Faidros, 265 B-C, thum. L. Regner, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 57.
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jezeli natomiast przekroczy te granice nieuchronng karg bedzie oble;dm. Szalonymi
wedtug Struvego sg ci, ktorzy grzesza lub symuluja objawy choroby i w konicu popadaja
w prawdziwy obted. Chorym psychicznie jest takze ten, kto nie sprawowat dostateczne;
samokontroli. Mimo iz nie podejmowal patogennych aktywnosci, jednak nie hamowat
powstajagcych w nim pragnien oraz wyobrazen. Obled stanowi w tym wypadku

. . 128
konsekwencje przyzwolenia ~.

Zygmunt Freud dopatrywatl si¢ zalezno$ci pomiedzy tozsamoscig mechanizméw
tworczych i nerwicogennych'?. Pokrywalo si¢ to z modnym na przetomie XIX i XX w.
postrzeganiem artysty jako innego. Owi inni wyrdzniali si¢ od reszty ludzi gloszac
kontrowersyjne poglady i buntujac si¢ przeciwko ustalonym normom. Badacz w jednym
z listéw do przyjaciela W. Fliessa napisal, iz ,,mechanizm pisania tworczego jest taki

sam jak mechanizm fantazji histerycznych”'>’.

Michael Foucault'?' zauwazyl, Ze zanim szaleistwo utozsamiano z choroba
psychiczna, byto ono traktowane jako opozycja do rozumu. Patrzac z tej perspektywy,
mozna zrozumie¢ wytlumaczenie dla utozsamiania obledu z nieracjonalnoscia. Poza
tym w koncepcji Foucaulta pojawia si¢ takze pojgcie normalizacji. ,,Normalizacja staje
si¢ jednym z podstawowych instrumentéw wiladzy pod koniec epoki klasycznej.”'*
Zdaniem badacza normalizacja stanowi instrument wiadzy, ktérego cel stanowi
podporzadkowanie w sile dominujacej. U Foucaulta prawda ludzka lezy w szalenstwie,

dla ktorego tworzy si¢ poglebiajace si¢ ,,struktury odrzucenia” i skazuje na ,,wielkie

egzorcyzmowanie”' . Normalizacja stanowi zatem najwyzsza strategie wladzy.

127 M. Marcinow, Na krawedzi wolnosci. Szaleristwo jako wybor w filozofii Henryka Struvego, Wyd.
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2002, s. 10-11.

128 Ibidem, s. 76-77.

29 1. Bilinska, Genialnie oblgkany czy oblgkany geniusz Salvadora Dali — surrealizm i obled, [w:] 1.
Btocian, R. Saciuk, O uczuciach, namietnosciach i szalenstwie w ujeciu psychoanalizy, Wyd. Adam
Marszatek, Torun 2007, s. 142.

307, Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, PWN, Warszawa 1985, s. 90.

P M. Foucault, Nadzorowa¢é i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Wyd. Biblioteka
Aletheia, Warszawa 1993, s. 221.

2 Tbidem, s. 221.

33 M. Foucault, Historia szalefistwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1987.
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Normalizacja wigze si¢ z poj¢ciem granicy i transgresji, czyli jej przekraczania.
Koncepcja transgresji stanowi cecho koncepcji Nietzschego, do ktérego Foucault czesto
powraca, przejmuje bowiem Nietzscheanska mysl skazywania tragedii greckiej na
zapomnienie'**. Pomimo, ze Nietzsche stawia postulat dwdjjedni, ztozonej
z apollinskiego i1 dionizyjskiego pierwiastka, zdaje si¢ przyktada¢ wieksza uwage do
tego drugiego. W $wietle koncepcji Nietzschego wydaje si¢, ze szalenstwo nalezy raczej
przypisa¢ elementowi dionizyjskiemu, z uwagi na zwigzek z orgiastycznym bostwem,
w ktorym $wiadomosé stapia sie z natura'®>. Szalenstwo u Foucaulta jest wiec zblizone
do Nietzscheanskiej dionizyjskos$ci, z tego wzgledu tez okresla je ciemnag sferg lezaca

u podstaw ludzkiego bytu'**.

Mys$l Nietzschego jest nierozerwalnie zwigzana
z tworczo$cig, natomiast sama dionizyjsko$¢ wigze si¢ z transgresja, ktéra u

137 . . . . , .
Foucaulta °' nabiera wymiaru przekraczania rzeczywistosci.

Istota transgresji sprowadza si¢ do przekraczania granic biologii, osobowosci,
a takze norm spotecznych i kulturowych. Stowo ,.transgresja” pochodzi z taciny — od
stowa transgressio, co ttumaczy si¢ jako ,,przejscie” — 1 pojawito si¢ w geografii na
. . , . .. 138
oznaczenie zalewania ladow przez morza i oceany na skutek topnienia lodowca .
Transgresja oznacza ,przekraczanie istniejagcego stanu rzeczy na przyklad norm
1 . . 7o . r :
moralnych”'*. Pojecie to oznacza wszelka aktywnos$é¢ i akty psychiczne, w ktore]
cztowiek przekracza granice spoteczne, materialne, symboliczne, temporalne, jak
, .. . . P , -140 .
rowniez wreszcie granice wilasnych mozliwosci . Wedlug Foucaulta jest gestem
dotyczacym granicy: ,transgresja przekracza i nie przestaje ustawicznie przekraczaé
. ..9s141 . . . e .
linii”". W filozofii Foucault uzywal tego terminu w odniesieniu do przekraczania

granic wladzy, ale rozumianej jako naruszenie relacji migdzy ludzmi, czyli

3% Nietzsche podaje projekt przywrocenia whasciwego wymiaru tragedii przez pogodzenie dwoch
przeciwstawnych zywiolow: apollinskiego (tad i porzadek) i dionizyjskiego (mroczna, szalencza,
narkotyczna zasada stanowigca wiedz¢ o istocie istnienia.

133 1. Dankowska, Miejsce muzyki w filozofii Nietzschego, ,,Estetyka i Krytyka” 2001, nr 1, s. 29.

136 M. Foucault, Szalernstwo i nierozum, przet. T. Komendant, ,,Literatura na §wiecie” 1988, nr 6, s. 143-
153.

"M Foucault, Przedmowa do transgresji, op. cit., s. 305.

%S, Slaski, Zachowania transgresyjne — proba psychologicznego pomiaru, ,,Przeglad Psychologiczny”,
2010, tom 4, s. 401.

% Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Tom VI Su-U, hasto: transgresjonizm, Wyd. Akademickie
,,Zak”, Warszawa 2007, s. 780.

140 1. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, Wyd. Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 47.
"“'M Foucault, Przedmowa do transgresji, [w:] M. Janion, S. Rosiek, Osoby. Transgresje 3, Wyd.
Morskie, Gdansk 1984, s. 305.
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dominowania jednej osoby nad druga, i wiedzy na ten temat'*’. Transgresja jest
podstawowa racja dzialania bedacego zrodlem radykalnych przeobrazen

f 143
rzeczywistosci .

Stanowi che¢ wyjscia poza okreSlone granice w dzialaniach
zwigzanych z projektowaniem przysztosci, kreacja nowych struktur i standow rzeczy

wpisuje si¢ w nature cztowieka — sprawcy transgresyjnego’ **.

W psychologii powstal nurt psychotransgresjonizmu, ktory mozna powigzaé
z foucaultowsky filozofig transgresyjng. Zagadnienie ludzkiej zdolnosci do
przekraczania siebie zaktada integralng, czyli catosciowsa, holistyczng wizje cztowieka
jako istoty cielesno-duchowej, ktéra jest wyposazona w zdolno$¢ myslenia, mitosci,
wolnosci, zdolnosci i1 transcendencji. Kazdy cztowiek jest ,,substancjalng jednoscia

59145

ztozenia ciala 1 ducha, zatem jego potrzeby i mozliwosci tkwiag w obu tych

ptaszczyznach.

W psychologii transgresja to dziatania polegajace na tym, ze czlowiek —
najczesciej $wiadomie i intencjonalnie — przekracza dotychczasowe granice swoich
mozliwos$ci 1 osiggnie¢ po to, by zdoby¢ nowe wartosci. Inaczej méwiac sg to czyny,
pozwalajace na przeksztatcanie $wiata 1 wlasnego ,,ja”, stanowiace zrddlo kultury oraz
cywilizacji. Sa to akty konstruktywne i destruktywne, ktore moga pomnazaé¢ dobro, ale
takze potegowa¢ zto'*®. Inaczej mowiac ,,celem transgresji (dziatan transgresyjnych)
jest wychodzenie poza to, czym jednostka jest i co posiada. Intencja transgresji jest
przekraczanie dotychczasowych granic podmiotu [...], ktéry dazy do opanowania

. . . . . . , . .14
przyrody, wprowadza innowacje techniczne i podejmuje proby samorozwoju™'*’.

Nowa koncepcje psychologiczng — zachowania transgresyjne - stworzyl Jozef

Kozielecki'*®. Badacz stanat w opozycji do modelu reaktywnego rozwoju psychicznego

149 0

cztowieka reprezentowanego gtownie przez Zygmunta Freuda'* i Burrhusa Skinnera'’,

"2 Ibidem.

3 J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Wyd. Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1997, s. 64.

14 Zaprezentowanie zalozen transgresjonizmu jest niezwykle istotne, poniewaz stanowi punkt wyjscia do
rozwazan podjetych w rozdziale trzecim i dotyczacych bohatera transgresyjnego w powiesci Marka
Kochana Fakir z Ipi.

5 W. Szewczyk, Transgresja- czy czlowiek potrafi siebie przekraczac?, ,Teologia i Moralno$¢” 2014, 2
(16), s. 156.

1 Encyklopedia pedagogiczna..., op. cit., s. 780.

147 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna..., op. cit., s. 44.

148 J. Kozielecki, Potrzeba hubrystyczna a dzialanie transgresyjne, ,,Przeglad Psychologiczny” 1984, nr 2,
321-337.

199 7. Freud, Psychopatologia zycia codziennego, Wyd. PWN, Warszawa 1987.
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zakladajacego ze cztowiek w swoim rozwoju 1 w swoich dziataniach jest
zdeterminowany przez biologiczne uwarunkowania popgdowe. Kozielecki odrzuca
zardwno psychoanalityczna'', jak i behawiorystyczna teorig'>?, zarzucajac im
redukcjonizm — sprowadzenie czlowieka do poziomu automatu psychicznego
reagujacego na bodzce, biologiczne lub spoteczne, z zagubieniem ludzkiej autonomii,

wolnej woli, zdolnosci przekraczania siebie 1 kierowania biegiem swojego rozwoju.

Transgresyjne zachowania sg wychodzeniem poza pewien zachowawczy sposob

59153

zycia, a nie ,utrzymaniem dotychczasowego stanu rzeczy Proces ten jest

immanentnie wpisany w rozwoj czlowieka, a zanik motywacji do przekraczania tychze

4

granic wigzatby si¢ z koncem ludzkosci'>. Foucault twierdzi, iz ,afirmuje ona

. . . , . . . L. 195155
ograniczony byt, afirmuje bezgraniczno$¢ (...) zadna granica nie moze jej utrzymac” .

Transgresje moga by¢ rézne. Dla psychologa szczegdlne znaczenie maja
transgresje psychologiczne (prywatne). Dzieci i dorosli, nauczyciele i racjonalizatorzy,
artySci-amatorzy 1 schizofrenicy czesto przekraczaja granice swoich mozliwos$ci
1 wlasnych osiagni¢¢. Do tego typu dziatan naleza odkrycia geograficzne, osiggnigcia
naukowe, stworzenie Internetu, opracowanie reform gospodarczych czy tez nowych
technik psychoterapii'*®. Wedtug Kozieleckiego tworczo$é stanowi specyficzny rodzaj
transgresji. Koncepcja ta stanowi echo pewnych zatozen filozoficznych. Ta teoria
psychologiczna moze stanowi¢ probe wyjasnienia mechanizméw psychologicznych,
ktére podkreslali zwolennicy filozofii transgresyjnej, mowiacy o istocie transgresji

W wymiarze zaroOwno osobowym, jak 1 spolecznym.

Podsumowujac nalezy podkresli¢, ze szalenstwo mozna pojmowac
w perspektywie przekraczania granic wilasnej osobowosci 1 mozliwosci. Czltowiek
transgresyjny posiada zdolno$¢ przekraczania norm spotecznych i moralnych, co
w konsekwencji czgsto prowadzi do btadzenia i wyobcowania. Przekraczanie normy

jest bowiem wpisane w samg definicj¢ teorii transgresji. Jezeli natomiast chodzi

130°B. Skinner, Poza wolnoscig i godnoscig, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978.

17 Freud, Psychopatologia..., op. cit.

"2 p_ Zimbardo, F. Ruch, Psychologia i zycie, Wyd. PWN, Warszawa 1994, s. 499-509.

133 J. Kozielecki, Transgresja i kultura, op. cit., s. 43.

3 R. Wisniewski, Transgresja kompetencji miedzykulturowych. Studium aksjologiczne miodziezy
akademickiej, Wyd. Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2016, s. 10.

155 M Foucault, Przedmowa do transgresji, op. cit., s. 307.

1% Encyklopedia pedagogiczna..., op. cit., s. 780.
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o racjonalno$¢, przyja¢ mozna, ze w danym systemie filozoficznym, ale takze
spoteczno-politycznym, zachowania racjonalne sg postrzegane jako ,,normalne, z tego
tez wzgledu jednostki przejawiajace odmienne zachowania, musza by¢ z gory

naznaczone etykietg obtgkanego.

Obled jako kara lub przeznaczenie

W religioznawstwie szalenstwo jest rdznie rozumiane, co jest uzaleznione od
danego systemu religijnego. Dzikie zaburzenia nastroju, zachowania i mowy
przypisywane byly najczgéciej sitom nadprzyrodzonym. W hinduizmie istnieje
specjalny demon, Grahi (,,ta, ktéra poraza”), odpowiedzialny za drgawki padaczkowe,
w Indiach psiego demona oskarza si¢ o sprowadzanie atakow epileptycznych.
Babilonczycy
1 mieszkancy Mezopotamii sadzili, iz pewne zaburzenia spowodowane byly inwazjg
duchow, czarami, demoniczng zlo§liwoscig, oczami urocznymi lub zlamaniem tabu —

7 W mojej analizie

op¢tanie w tym wypadku stanowilo zaréwno wyrok, jak 1 kare
skupie si¢ na rozumieniu chrzescijanskim, powotujac si¢ na odpowiednie cytaty z

Biblii.

Mozna wskaza¢ przyklady nienormalnego czy irracjonalnego zachowania ludzi
zyjacych w czasach biblijnych. W Starym Testamencie oblted przybiera przewaznie

tre$¢ przeznaczenia lub kary. W Piatej Ksiedze Mojzeszowej (28,28.34) napisano:

'STR. Porter, Szaleristwo. Rys historyczny, przekt. J. Kartowski, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2003, s.
22.
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158 . .
»% | Oszalejesz na widok

»Porazi ci¢ Pan obtgdem i §lepota, i przytgpieniem umystu.
tego, co beda ogladaé twoje oczy.”'” Ksigga Powtorzonego Prawa wylicza
blogostawienstwa obiecywane przez Boga postusznym jego nakazom oraz
przeklenstwa, ktorych spetnienie dosiegnie grzesznikow. Posrod ztorzeczen zwigzanych
z sytuacja ekonomiczng ludu, chorobami, widmem przesiedlenia znalazta si¢ rowniez

dwukrotnie kara obledu.

Powszechnie bano si¢ i unikano ludzi cierpigcych na zaburzenia psychiczne,
bowiem sgadzono, iz osoby te miaty kontakt z bostwem i1 demonami. W Pierwszej
Ksiedze Samuela (1 Sm 21, 15-16): ,,I rzekt Achisz do swoich stug: Oto widzicie, ze to
cztowiek obtakany; dlaczego przyprowadzilisScie go do mnie? Czy malo nam
obtgkanych, Ze jeszcze tego sprowadziliScie, aby szalal przede mng? Czy ten ma wej$¢
do mojego domu?”'®® Stary Testament wspomina liczne przypadki ludzi opetanych
przez diabty. Bog zestat zlego ducha, by dreczyl Saula, co wywotato jego depresje i
mordercze mysli: ,,Nastepnego dnia wstapil w Saula zty duch od Boga, tak iz w domu
popadt w szat”'®!
(1 Sm 18, 10). Saul przejawiat takze symptomy innych psychoz: histerii i paranoi.

Pismo Swigte wyraznie taczy obled Saula z jego niepostuszefistwem wobec Boga.

Przywota¢ tu mozna takze przypadek Nabudochodonozora, ktérego Pan ukarat
stracajac go w stan zwierzgcego szalenstwa (Dn. 4, 30). Zdradzal on symptomy
depresyjnego badz psychotycznego obtedu, kiedy pycha zawladnegta jego umystem.
Objawami choroby byly brak dbatosci o wyglad zewnetrzny, jak tez zachowania
wlasciwe zwierzetom. Odbiegajace od normy zachowanie Nabuchodonozora byto
skutkiem odstgpstwa od Boga, wynikiem ghlupoty. Jak zauwaza Justyna Figas, biblijny
wizerunek obledu zbliza si¢ niebezpiecznie do bieguna ghupoty'®>. Ghupota stanowi
bowiem rezultat szalenstwa objawiajacego si¢ odmowa prowadzenia zycia zgodnie

z objawiong przez Boga madros$cig, w niepostuszenstwie wobec Niego.

'8 Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Nowy przeklad z jezykéw hebrajskiego i
greckiego opracowany przez Komisje Przekladu Pisma Swietego, Towarzystwo Biblijne w Polsce,
Warszawa 1975.

" Tbidem.

"% Tbidem.

1! Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu...

12 J. Figas, Miedzy prorokiem a glupcem — idee szaleristwa w biblii hebrajskiej, [w:] P. Prus, A.
Stelmaszyk (red.), Wokot rozumienia szalenstwa. Szkice z zakresu humanistyki, Wyd. Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 126.
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W Nowym Testamencie Jezus uwalniat z mocy demonow ludzi, ktérzy wyraznie
zdradzali psychotyczne zachowania. Opetany, ,,Ktory mieszkal w grobowcach, i nikt
nie mogt go nawet lancuchami zwiaza¢”'® (Mk 5, 3), zachowywal sic w sposdob
demoniczny az do chwili, gdy przyszedt do siebie, ,,siedziat odziany i przy zdrowych
zmystach™'**

(Mk 5, 15). W Biblii niekiedy ghuchota i $lepota wigzana byla z opetaniem przez
demony. W Ewangelii wedlug $w. Mateusza Jezus uzdrawia opgtanego niemowe: ,,A
gdy oni wychodzili, przyprowadzono do niego niemowe, opetanego przez demona”'®
(Mt 9, 31). Dalej w tej samej ewangelii Jezus uzdrawia §lepego 1 niemego: ,,Wtedy
przyniesiono do niego opg¢tanego, ktory byt $lepy i niemy; i uzdrowil go, tak ze

odzyskal mowe 1 wzrok” (Mt 12, 22).

Przytoczone przyktady z Pisma Swictego majg zwigzek z ludzkim niepokojem
oraz z odmowa przyznania Bogu naleznego miejsca, wiladzy 1 czci badz
z przeciwstawieniem si¢ sitom demonicznym. W metaforycznym sensie Biblia
postuguje si¢ obrazem obtgdu w celu opisania zycia dalekiego od madrosci. Saul
stanowi pierwowzor takiego postgpowania, gdyz odwrocit si¢ od Boga. Obted ma
rowniez zwigzek z kwestionowaniem istnienia Boga i btgdng oceng Jego zamierzen.
Czasami takie zachowanie jest wynikiem glupoty, lecz czgsto wyptywa z braku
mozliwo$ci odpowiedniej oceny rzeczywistosci, ze sktonnosci do dokonywania ztych

wyboréw moralnych lub do szyderstwa.

W teologii chrzescijanskiej Duch Swiety i diabet walcza o wladze nad dusza
cztowieka. Znamionami takiego stanu moze by¢ rozpacz, udrgka 1 inne symptomy
zaburzen umystowych. ,Przemoc, smutek, krwiozerczo$¢ i kanibalizm stanowig

motywy zwiazane z oblgkaniem.”'®

Kosciot pielegnowat takze ide¢ szalenstwa, ktore
bylo $wiete, wzorowane na ,szalenstwie Krzyza” i dochodzace do glosu w
ekstatycznych objawieniach §wietych 1 mistykdw. Znacznie czgsciej jednak opgtanie
uznawano za diaboliczne, uknute przez szatana 1 szerzone przez czarownice 1
heretykéw. Skutki dziatania nieczystych duchéw trzeba byto leczy¢ duchowymi

srodkami — celebracja mszy, egzorcyzmami, pielgrzymka do miejsca Swietego,

' Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., op. cit.
' Ibidem.

1% Ibidem.

166 R. Porter, Szalenstwo..., op. cit., s. 22.
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modlitwa, czytaniem Biblii czy pociechg duchowa'®’. Rezultatem postrzegania
szalencow jako oséb ,,opgtanych” byto wykluczenie ze spoteczenstwa. Wylaczat ich m.
in. brak ,,statej siedziby” (habitus) — szaleniec stawat si¢ alienus, a alienacja stanowita
znak braku mitosci do Boga
1 zarazem odrzuceniem porzadku spotecznego i1 prawa, poniewaz w doktrynie
katolickiej alienus to upadly aniol, pierwszy byt oddzielony od Boga i od Bozego

porzadku'®®.

Kosciot katolicki bardzo wyraznie odroznia opgtanie od choroby psychiczne;.
Wedhug Katechizmu Kosciota Katolickiego ,,Czym$ zupelnie innym jest choroba,
zwlaszcza psychiczna, ktorej leczenie wymaga wiedzy medycznej. Przed podjgciem
egzorcyzmoOw nalezy wigc upewnié si¢, ze istotnie chodzi o obecno$¢ Ztego, a nie

169
o chorobeg”

. Terapig stosowang w przypadku zdiagnozowania op¢tania demonicznego
jest egzorcyzm, czyli rytual, w ktérym Kosciél publicznie prosi w imi¢ Jezusa

Chrystusa, aby osoba badz przedmiot byty chronione przed napascia Ztego.

Na gruncie religioznawstwa trudno jednoznacznie okre$li¢ istot¢ obtedu oraz
wskaza¢ granice pomiedzy norma a szalenstwem. Kazdy system religijny zaktada
bowiem wiasne normy i zakazy, regulujace zachowania swoich uczestnikow. Nie ma
zatem mozliwosci znalezienia wspdlnej definicji obtedu dla wszystkich praktyk
religijnych. Kategoria obledu nie jest no$nikiem uniwersalnych tresci, ale odnosi si¢ do
zachowan, ktoére sg zaliczane przez kulture do szalonych i okre$lanych jako pozadane
badz niepozadane. Badania klasykow psychologii religii 1 religioznawstwa nad
doswiadczeniami  religijnymi  prowadzone byly zawsze z  perspektywy

judeochrzescijanskiej kultury zachodu.

Oblakani artysci

7 Ibidem, s. 30-31.
' Ibidem, s. 31.
1 Katechizm Kosciota Katolickiego, Wyd. Pallotinum, Poznan 1994, s. 1673.
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Choroby psychiczne stale budza silne zainteresowanie i s3 czgstym tematem
utwordw literackich, przedstawien teatralnych, filméw, a takze rozpraw naukowych. Juz
cztery wieki przed naszg erg grecki filozof Demokryt uwazal, ze zaden geniusz literacki

170 Kilkadziesiat lat po narodzeniu Chrystusa rzymski

nie pozostaje wolny od obtedu
filozof Seneka stwierdzit, iz nie zdarzyl si¢ jeszcze taki tworca o wielkim intelekcie,
ktéry po trosze nie bytby obtakany'”'. Jak stwierdzita Magdalena Tyszkiewicz: ,,Obled
spieszy z pomoca sztuce, a sztuka wspomaga obled.”'” Jest to spowodowane wieloma
czynnikami. Obted w dalszym ciggu, pomimo wszelkich postepéw medycyny, jest
chorobg tajemnicza i1 budzaca groze. Ale stanowi takze niewyjasniony sktadnik

wszelkiej aktywnosci artystyczne;.

173 Fantazja, swobodny

Wielu myslicieli wigze domeng¢ poiesis z szalenstwem
przeptyw idei, znieksztalcenie rzeczywistosci, zwickszona wrazliwo$¢, wszystkie te
cechy kojarzone z =zaburzeniami nastroju umozliwiajac jednocze$nie unikalne

95174

postrzeganie $wiata” ", Dzieta zrodzone w tym odmiennym stanie umyshu, moga

odstania¢ ,,perspektywe niedostepnego dla nas $wiata, nieuporzadkowanego przez

175 . . . .
»°. Inne widzenie i odczuwanie $wiata pocigga za

rozum, kigbigcego si¢ w chaosie
sobg okreslony sposob pojmowania $wiata i obcowania z nim. Taki sposob
kontaktowania si¢ ze Swiatem moze formutowaé catkiem nowa rzeczywistos¢. Obted
moze zatem dostarczy¢ dotknigtym nim osobom zasobow 1 mozliwos$ci niedostepnym
ludziom zdrowym umystowo. Osoby takie sa panami wlasnego $wiata, ale tez jego
jedynymi mieszkancami. Pozostaja wigc 1 musza tkwi¢ w izolacji od innych osob.
Poniewaz nie majg z kim dzieli¢ rado$ci niepodzielnego wtadcy, zaczynaja podejmowac

kolejne proby nawigzania kontaktu z innymi ludZzmi. Pisanie pomaga zrozumie¢

chorobg i moze uleczy¢ jej rany.

7% 0. Hans-Dieter, Szalency na tronie. Oblgkani wladcy od Kaliguli do Ludwika II, Wyd. Harmonia

Universalis, Gdansk 2013, s. 9.

O spokoju duszy, XVII, 10, cyt. za: H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 589.

2 M. Tyszkiewicz, Psychopatologia ekspresji. Twérczos¢ artystyczna chorych psychicznie, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 6.

' K. Rutkowski, Historia szaleristwa w wieku Srednim, [w:] Ani bylo, ani jest. Szkice literackie, Wyd.
Czytelnik, Warszawa 1984, s. 67.

"4J. A. Kottler, Boskie szaleristwo. Geniusz i psychoza wielkich tworcow: Sylvia Plath, Judy Garland,
Mark Rotho, Ernest Hemingway, Virginia Woolf, Wactaw Nizynski, Marlin Monroe, Lenny Bruce, Brian
Wilson, przet. J. Tyczynska, Wyd. Bellona, Warszawa 2007, s. 18.

'3 A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, op. cit., s. 18.
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Pomyst kojarzenia geniuszu z szalenstwem ma dtugg tradycje. Michael Foucault
w wywiadzie ze zbioru Powiedziane, napisane. Szalenstwo i literatura mowi: ,Jest
rzeczg naturalng, ze pisarze odnajdujag w szalencu i urojeniu swojego sobowtora. Za
kazdym pisarzem przyczaja si¢ cien szalenca, ktory go podtrzymuje, podporzadkowuje
sobie
1 zastania. Mozna by powiedzie¢, ze w momencie, gdy pisarz pisze, jego opowies¢,
wytwor samego aktu pisania, nie jest zapewne niczym innym jak szalehstwem.”'’®
Tworzac wiasng rzeczywistos¢, artysta objawia przed odbiorcami sens $wiata. Jest to
jednak glebsze i doskonalsze poznanie $wiata, przenikajace poza granice powszechnie

uznawanej rzeczywisto$ci. Tworca dzicki swej wyjatkowej wrazliwosci odczuwa juz

dzisiaj to, co inni dostrzega jutro.

Dla artysty szalenstwo moze sta¢ si¢ zrodlem inspiracji lub sposobem
przystosowania. Dyskusyjny pozostaje w dalszym ciggu problem powigzan uzdolnien
tworczych i zaburzen psychicznych co do ich pierwotnosci lub wtérnosci'’’. Odnalezé
mozna bowiem wybitne jednostki, ludzi genialnych, ktérzy zapadali na chorobg
psychiczng po stworzeniu najwybitniejszych dziel swojego zycia. Powdd mogly
stanowi¢ emocjonalne koszty tworzenia, jak w przypadku Lwa Totstoja czy Ernesta
Hemingwaya. Mozna spotkac takze takich, u ktérych zaburzenie ujawnito si¢ zanim
zacze¢li pisa¢ swoje prace (m. in. Sylwia Plath, Virginia Woolf). Niepewny jest wiec
bezposredni czy nawet posredni wptyw choroby w akcie tworczym. Blizszych
zwigzkow mozna si¢ dopatrywaé pomiedzy osobowoscig tworcy a jego pracy. Z
psychologicznego punktu widzenia trudno wskaza¢ wyrazng granice miedzy
tworczo$cig artysty 1 chorego psychicznie. ,,R6znica migdzy procesem tworczym
artysty a niektorych chorych psychicznie polega w zasadzie na stopniowej zdolnoS$ci
jednostki do $wiadomego 1 aktywnego ksztaltowania lawiny pierwotnych, czgsto
beztadnie 1 impulsywnie wynurzajacych si¢ przezy¢ oraz do uwalniania si¢ od napigcia

emocjonalnego.”'’®

"7 M. Foucault, Szaleristwo i literatura. Powiedziane, napisane, przet. B. Baran et al., Wyd. Aletheia,
Warszawa 1999, s. 249.

7. 1. Ryn, Szaleni twércy — szalona twérczosé, [w:] A. Radzik (red.), Pogranicza — literatura, teatr i
psychiatria. Polsko-niemiecki bilans badan naukowych i doswiadczenia praktycznego, Wyd. Naukowe
Akademii Pedagogicznej, Krakow 2001, s. 13.

'8 E. Sy¥ist'ova, Swiat urojony, Wyd. Literackie, Krakow 1982, s. 157.
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Fenomen wybitnych jednostek ocierajacych si¢ o obted budzit zainteresowania
naukowcow od co najmniej stu lat. Reprezentujacy psychiatryczny punkt widzenia
Wioch Cesare Lombroso utrzymywat, ze rasa artystow 1 pisarzy niezmiennie cierpi na
zaburzenia mentalne 1 najpewniej wymaga leczenia: ,,Nie ma zadnej watpliwosci, ze
migdzy czlowiekiem obtgkanym w czasie ataku choroby a cztowiekiem genialnym
obmyslajacym i weielajacym w zycie swe idee istnieje zupelne podobiefstwo™'””.
Zarowno jeden, jak i1 drugi wykazujg podobng nie§wiadomos$¢ praktycznego zycia
1 niemozno$¢ przystosowania si¢ do spotecznych norm. Ich zachowanie charakteryzuje
si¢ podobng oryginalnosciag. Poza tym autor dopatruje si¢ zbieznosci pomiedzy
geniuszem a obtgdem w samotnos$ci, emocjonalnym chtodzie i obojetnosci na uczucia.
Jednoczesnie szalenstwo i geniusz cechuja sie bezwiednym dziataniem'®’. Gtowna teza
ksigzki Lombrosa polegata na zatozeniu, iz wigkszo§¢ wybitnie utalentowanych ludzi
cierpi na jakie§ zaburzenia neurologiczne lub psychiatryczne. Autor Geniuszu
i szalenstwa dostrzegl zwigzek pomiedzy talentem a epilepsja, sugerujac, ze ta choroba
badz predyspozycje do niej stanowig konieczno$¢ posiadania wielkich uzdolnien.
Ludzki geniusz miatby si¢ objawia¢ zdaniem psychiatry jako pozytywne skutki
wyniszczajacej psychozy. Lombroso, pomimo przekonania wielu zwigzkach pomiedzy
geniuszem
1 oblgkaniem, nie utozsamia ich ze soba. Jego zdaniem geniusz nigdy nie dochodzi do
sprzeczno$ci z samym soba. Nie dopuszcza si¢ takze niedorzecznosci, jakie cechuja
ludzi obtgkanych. Uwaza, ze geniusz ma prawo do pewnego stopnia obtgkania, jednak

nie jest z nim rownoznaczny.

Istotnym etapem w rozwoju pogladow na psychopatologi¢ tworczosci byly
interpretacje Zygmunta Freuda, ktory zdolnosci 1 tworczych tendencji dopatrywat sie

w mechanizmie popedu seksualnego. Twoércza energia pochodzi wedlug badacza

181

z thumionego libido °'. Freud uwazal ponadto, iz Zrodel tworczego geniuszu nalezy

szuka¢ w doswiadczeniach z dziecinstwa. Jego zdaniem talent nie jest wcale przejawem

geniuszu w aspekcie wybitnych zdolnosci intelektualnych, ale raczej wyrazem

182

nerwicy' ™. Z tego powodu tworcy (m.in. Virginia Woolf) lekali si¢ jego praktyk'®’.

2 C. Lombroso, Geniusz i oblgkanie, przet. J. L. Poptawski, PWN, Warszawa 1985, s. 90.

189 . Bilinska, Genialnie oblgkany ..., op. cit., s. 142-143.

1817 1. Ryn, Szaleni twércy — szalona twérczosé, op. cit., s. 14.

182 Ch. Zara, Artysci udreczeni. Od Picassa przez Monroe I Warhola po Winehause — wstydliwe tajemnice
najbardziej tworczych umystow wszech czaséow, Wyd. Burda Publishing Polska, Warszawa 2015, s. 11.
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Z pogladami Freuda nie zgadzat si¢ Carl Gustav Jung. Zarzucal on badaczowi, ze
moéwige o sztuce odwraca uwage od dzieta, ktore traktuje jako symptom, samego tworce
za$ jako przypadek kliniczny. Jung byt zdania, Ze badajgc osobiste 1 intymne przezycia
artysty uzyskuje si¢ jedynie wadliwa interpretacje. Sledzenie ttumionych popeddw,
kompleksoéw czy konfliktéw z rodzicami w wytworach tworcoOw stawia ich zupehie
niesprawiedliwie na réwni z neurotykami'®. Jung uwazal, iz dzielo sztuki nie jest

chorobg, wymaga wiec odmiennego niz lekarskie podejscia.

Otto Rank, uczen Freuda i jeden z pierwszych w ruchu psychoanalitycznym,
zdecydowanie oddzielat tworczo$¢ od oblgkania. Artysta i chory umystowo bedac
w akcie tworzenia, r6znig si¢ zasadniczo w przeksztatcaniu wlasnego ego. Jeden i drugi,
jego zdaniem, daza do jego destrukcji. Neurotyk jednak poprzestaje na tym etapie,
bedac niezdolnym do odlaczenia aktu tworczego od wilasnej osoby i przeniesienia go w
sfere abstrakcji. Mimo iz artysta rozpoczyna od dezintegracji samego siebie, potrafi na
nowo konstruowaé wlasne ja i dzicki sile whasnej woli stuzyé sztuce'®. Zatem, zaréwno
tworca, jak i neurotyk, odwracajg si¢ od rzeczywisto$ci i1 przenosza swoje pragnienia w
Swiat marzen. Jednakze artysta, w przeciwienstwie do chorego umystowo, potrafi
znalez¢ droge powrotng do realnego $wiata, natomiast wytwory wlasnej fantazji
ksztattuje

w nowy rodzaj rzeczywistosci.

Zycie artystow jest pelne sprzecznosci: musza pogodzié normalne zZycie
Z tworcza, czesto niszczaca, pasja. Jung byt zdania, iz twoércy czesto muszg ptacié
bardzo wysoka cene za ,boska iskre swych wielkich zdolnosci”'®®. Jego zdaniem
zdolno$¢ twoércza pochtania tyle energii, Ze nie zostaje jej juz wystarczajaco duzo dla
pozostalej czesSci osobowosci. Dla dobra tworczosci sfera ludzka zostaje spustoszona do
tego stopnia, ze moze funkcjonowaé jedynie na prymitywnym lub na znacznie
obnizonym poziomie. Moze to by¢ woéwczas odbierane jako infantylizm, brak
opanowania, egoizm czy inne wady. Owa energia tworcza jest zdaniem Junga

pierwiastkiem autonomicznym, niezaleznym od funkcji psychicznych i intelektualnych.

B R, Porter, Szalenstwo..., s. 96.
'8 . Bilinska, Genialnie oblgkany ..., op. cit., s. 152.
' Ibidem, s. 144.

18 C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, tlum. J. Prokopiuk, Wyd. Czytelnik, Warszawa
1976, s. 399.
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Badacz okreslit go mianem ,,autonomicznego kompleksu'®’. Tworczy nacisk na artyste
jest na tyle wielki, ze poswigca on cale swoje cztowieczenstwo, zycie, zdrowie i
szczescie. Proces tworczy jest traktowany jako swojego rodzaju zywa istota, ktorg

psychologia analityczna nazywa ,,autonomiczny kompleksem”.

Osobowo$¢ tworcza odznacza si¢ stanem niepokoju, poszukiwania, dziatania,
pobudzenia emocjonalnego i zmienno$ci. Christopher Zara wskazuje, iz badania
przeprowadzone na przestrzeni kilku ostatnich dekad wykazaly wymierny zwigzek
pomiedzy kreatywno$ciag a wystgpowaniem zaburzen psychicznych, szczegélnie tak
zwanego zaburzenia afektywnego dwubiegunowego. Chorzy cierpigcy na to zaburzenie
doswiadczaja epizodéow maniakalnych i1 depresyjnych — borykaja si¢ z naglymi,
skrajnymi zmianami nastroju. Najstynniejsze badanie nad powigzaniami pomiedzy
zaburzeniami afektywnymi a kreatywnoscia przeprowadzita w 1989 roku dr Kay
Redfield Jamison. Autorka Niespokojnego umystu po zbadaniu czterdziestu siedmiu
brytyjskich pisarzy i artystow wizualnych odkryta, ze az 38% z nich leczylo si¢ na
zaburzenia afektywne. Dla poréwnania odsetek wszystkich Brytyjezykow, ktorzy
cierpia na tego typu zaburzenia wynosi niespetna 7%. Wyraznie wida¢ zatem, iz artysci
podwyzszaja
w tej dziedzinie krajowa $rednig. Jamison zauwazyta poza tym, ze u badanych przez nia
osOb przyptywy weny czesto zbiegaly si¢ w czasie z charakterystycznymi dla
zaburzenia dwubiegunowego skokowymi zmianami nastroju. Po przeanalizowaniu
wynikoéw badan Jamison doszta do wniosku, iz moze istnie¢ co$ takiego jak ,,zaburzenie
kreatywne”,

a z calag pewnoscig istnieje wspotzalezno§¢ pomiedzy natchnieniem a emocjonalng

niestabilnoscia'*®.

Nie wszyscy patografowie byli zdania, Zze choroba wzmaga zdolno$ci tworcze
1 gdyby nie niedomagania psychiczne, talent nie mogtby si¢ ujawnié. A. C. Jacobson
dowi6dl w swoich patografiach, iz ,,chorzy geniusze” stworzyli wigksza czgs¢ swoich

dziet przed atakiem choroby lub tez w okresach ustapienia jej objawow'*’. Odmienne

'"7°C. G. Jung, Psychologia i literatura, [w:] Archetypy i symbole, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1976, s.
367-368.

'8 Ch. Zara, Artysci udreczeni..., s. 11.

81, A. Vallejo-Nagera, Wielcy odmiericy i wielcy szalericy, przet. M. Potok-Nycz i J. Fernandez, Wyd.
Moderski i S-ka, Poznan 2000, s. 283.
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zdanie w kwestii zwigzku geniuszu i obtgkania prezentuje Manfred Liitz. W jego opinii
ludzie dokonujacy czego$ genialnego, nie s3 wprawdzie normalni, ale z tego powodu
nie mozna ich nazwa¢ szalonymi. Uwaza on, iz aby dokona¢ czego$ znaczacego, trzeba
by¢ cztowiekiem dobrze pouktadanym. Zapewne takze oblakani sg zdolni do tworzenia
rzeczy genialnych, ale najprawdopodobniej wtedy, gdy ich choroba ulega remisji, nie
za$ w fazie zaostrzania objawdw. Natomiast jest wiele przesady wokoét dziet sztuki
autorstwa oso6b nerwowo chorych. Liitz stusznie uwaza, ze samo szalenstwo nie jest
rOwnoznaczne z talentem artystycznym. Psychicznie chorzy artysci sg aktywni
artystycznie

i utalentowani nie z powodu choroby umystowej, lecz pomimo niej, nawet jesli

psychiczne anomalie posrednio zblizyly ich do glebi egzystencjalnych rozwazan'*".

Podobne do Liitza stanowisko prezentuje Jeffrey A. Kottler. Uwaza on, Ze
zwigzki pomiedzy tworczoscia a szalenstwem sg czesto przeceniane. Ttumaczy to
faktem istnienia wigkszej liczby zdrowych, zréwnowazonych 1 doskonale
prosperujacych artystow, anizeli takich, ktorych dotkngta choroba psychiczna. Kottler
dostrzega jednak zwiekszong liczbg dotknigetych obledem wsrdd artystow. Przytacza
badania nad tworczymi osobami oraz ludzmi ze $wiata biznesu, sportu i polityki.
Odkryto, iz wsrod politykow, naukowcoéw, biznesmendéw i sportowcdéw jedynie 5%
ludzi cierpiato na zaburzenia umystowe, natomiast w gronie artystow liczba ta wynosita
30%. Poza tym az 60% artystycznych geniuszow doswiadczyto petnych objawow

choroby psychicznej, najczesciej pod postacia zaburzen nastroju’ .

Wywiady ze stawnymi artystami i1 pisarzami dostarczajg wiedzy o stanach
psychicznych, ktorych doswiadczyli podczas procesu tworczego. Wszyscy respondenci
wspominali o okresach wzmozonej wydajnosci artystycznej, podczas ktérej mogli
dziata¢ nie sypiajac, niemal do catkowitego wyczerpania. Badani nie opisywali tej fazy
manig, okreslali ja mianem kreatywnej ekstazy, ktora charakteryzowata euforia,
entuzjazm, bezgraniczne poczucie pewnosci siebie, szybki 1 ptynny naptyw pomystow,
fizyczna

1 emocjonalna wrazliwo$¢ oraz intensywno$¢ przezywania emocji. Ci sami tworcy

0 M. Liitz, Szaleristwo! Leczymy nie tych, ktorych trzeba, przekt. B. Grunwald-Hajdasz, Wyd. polskiej
Prowincji Dominikanéw, Poznan 2010, s. 59.

13, A. Kottler, Divine Madness: Ten Stories of Creative Struggle, US: Jossey-Bass, San Francisco 2006,
s. 16.
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wskazywali na mniej przyjemne symptomy takie jak: lek, niepokoj, podejrzliwose,
nadmierne spozycie alkoholu i $rodkow chemicznych, popedliwos¢, niekontrolowang
seksualno$¢, nerwowos¢, poirytowanie, idee wielkosciowe, kiotliwos¢, beztroskie

wydawanie pieniedzy i niebezpieczna jazda samochodem '

. Wymienione objawy moga
stanowi¢ przyczyny, z powodu ktorych osoby o takim usposobieniu wybieraja profesje
artystyczne, poniewaz pozwalaja one na elastyczno$¢ pracy, nie tolerowang w innych

zawodach.

Zdaniem Kottlera najczestszg posrdd pisarzy i1 artystow przypadioscig jest
choroba maniakalno-depresyjna, ktéra zwana jest fachowo zaburzeniami afektywnymi
dwubiegunowymi. Polega na zmiennos$ci nastrojow, ktore targaja cztowiekiem od
bieguna paralizujacej depresji do euforycznego pobudzenia. Nastgpng niedyspozycja
pod katem czestoSci wystepowania jest cigzka depresja, przejawiajaca si¢
przedtuzajacymi si¢ niespodziewanymi okresami przygnebienia i bolu. Rzadszymi
schorzeniami powszechnymi wsrdd pisarzy sg: dystymia — lzejsza forma mniej
nasilonej depresji, schizofrenia, zaburzenia obsesyjno-kompulsywne, zaburzenia lgkowe
oraz uzaleznienia od alkoholu i $rodkéw chemicznych'”®. Analizujac weczeénie]
wymienione choroby oraz ich objawy zaczyna si¢ wylania¢ obraz nie tyle jednostek
obdarowanych przez szalenstwo talentem, ile 0os6b dotknietych cigzkimi chronicznymi
chorobami ograniczajagcymi zwigzki z rodzing 1 przyjacidtmi, zmniejszajacymi
odczuwanie przyjemnosci, zaburzajagcymi sen, powodujacymi zmeczenie i brak energii,
poczucie braku wlasnej wartosci, wywotujagcymi zachowania autodestrukcyjne, omamy

stuchowe 1 halucynacje wzrokowe a takze poczucie skrajnej beznadziei i rozpaczy.

Warto zatem przyjrze¢ si¢ podejsciu do obtgkanych artystow na przestrzeni
wiekow. Dla starozytnych szalenstwo mialo pozytywne znaczenie, byto pigkniejsze od
rozsadku, gdyz pochodzito od Boga, rozsadek za$ od ludzi. Koncepcja tzw. szatu
poetyckiego (furor poeticus) poznanie 1 odstanianie przez artyste¢ w widzialnym $wiecie
niewidzialnej idei pickna i emanacji Boga'’*. Platon w jednym ze swoich dialogow,
w Phaidros, wktada w usta Sokratesa zapewnienie, ze Muzy zsylaja na greckich poetow

,boskie szalenstwo”, szat i natchnienie, swoistg tworcza udreke, bez ktorej autor nawet

2 Ibidem, s. 18.
'3 Ibidem, s. 20.
Rt Ziomek, Literatura Odrodzenia, PWN, Warszawa 1999, s. 9.
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mistrzowsko wiladajacy forma nie stworzy nic wartosciowego. ,,Pozostawali oni, jak
wierzono, w kontakcie ze $wiatem nadprzyrodzonym i w odpowiednim momencie

mogli okaza¢ moc, jakiej nie mieli zwykli ludzie”'®”.

Platon pojmowal obted
niejednoznacznie: jako inspiracj¢ lub bozy dar i jako mito$¢ zycia oraz sktonnos¢ do
zycia w prostocie. Mowit o szalenstwie dobrym, ktore nie stanowi ani choroby, ani
straty, lecz jest oczyszczeniem i uswigceniem. Obted stanowit ,,bozy znak”. Osoba nim
naznaczona nie tylko nasladowata, ale tworzyta pickno 1 budzita mitos¢, ktora czynita
ludzi podobnymi bogom. Funkcjonowat takze inny sposéb postrzegania szalenstwa:
traktowano je racjonalnie, gdy dostrzegano w nim problem spoleczny. Chorzy
psychicznie byli uwazani za zagrazajacych sobie 1 innym, niezdolnych do
odpowiedzialno$ci za wilasne czyny. Platon podjat t¢ kwestie w Prawach, podkreslajac
potrzebe izolowania oblgkanych, jak réwniez w Panstwie, skazujac na wygnanie ze

swego miasta szalona muze, ktora zwodzi ,, ktamstwami” swoich madrych obywateli'*®.

Wyjatkowy status szalenca zostat utrzymany w $redniowieczu. Osoba szalona
nie byla przywigzana do miasta lub suwerena, krazyta od miasta do miasta. Byl to
wedrowiec, ktoremu nie mozna bylo przypisa¢ ani konkretnego zawodu, ani
przynaleznosci klasowej. Spoleczenstwo nie okazywato takim ludziom szacunku.
Dowodem na to jest $wiety Aleksy, ktory spotkat si¢ z pogarda, szyderstwem i
lekcewazeniem. Foucault stwierdza, iz w wiekach $rednich stowom ludzi obtgkanych
nadawano szczegdlne znaczenie. Dzialo si¢ tak w przypadku btaznéw, ktdrzy stanowili
instytucjonalizacje¢ mowy szalenca. ,,.Byt to ktos, kto byt szalony lub imitowat
szalenstwo w taki sposOb, i1z musial nada¢ rodzajowi mowy marginalnej sens
wystarczajaco wazny, aby zostala wystuchana, ale tez wystarczajaco bezwartosciowy,
wystarczajaco rozbrojony, aby nie miala Zadnych typowych dla zwyklej mowy

nastepstw.”"”’

W XVI wieku czlowiek oblgkany byt uznawany za gorszego, ghupiego, bardzo
czesto takze niebezpiecznego, przed ktorym nalezy si¢ broni¢ izolujac go od reszty
spoteczenstwa. W tym czasie tacy ludzie traktowani byli z wyjatkowa brutalnos$cia, byli

wiazani i bici. Poczawszy od XVII w. szalency byli okreslani przez swoja niezdolnos¢

'3 E. R. Dodds, Grecy i irracjonalnosé, przet. J. Partyka, Wyd. Homini, Bydgoszcz 2002, s. 63.

R, Porter, Szalenstwo..., s. 30.

" M. Foucault, Szaleristwo i spoleczeristwo, Filozofia, historia, polityka. Wybor pism, Wyd. Naukowe
PWN, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 88-89.
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do pracy. Osoby oblgkane zaczelo poddawaé si¢ leczeniu lub stosowaé ogolne
1 systematyczne $rodki. ,,W XVII w. rozpoznaje si¢ szalenica przede wszystkim po jego
prozniactwie lub niezdolno$ci nagiccia si¢ do regut pracy.”'®® Wraz z organizacja
socjalng, polityczng 1 stanowg spoteczenstw kapitalistycznych obecno$¢ stata si¢
niemozliwa do tolerowania. Istnienie wielkiej rzeszy ludzi niepodejmujacych pracy byta
nieakceptowalna, gdyz obowiagzek pracy dotyczyl wszystkich. ,,Szalefica nie mozna juz

tolerowaé w takiej postaci ekonomicznego i spotecznego rozwoju.”'”’

Tworcy epoki oswiecenia zasadniczo odstepowali od szalenstwa. Wiek ten
szanowal geniusz, ale upatrywal go w rownowadze i zdrowym rozsadku. Kiedy jednak
przyszedt czas romantyzmu, wyobraznia wzig¢ta gore nad rozumem. Epoka ta zupetnie
zmienia obraz szalenstwa i braku rozumu, przydajac temu wszystkiemu, co pozornie

200
. Odrzucono

glupie i1 obftgkane, warto$§¢ o wiele wyzsza, co madre i uczone
empiryczny model umystu, utozsamiany z filozofia Locke’a, uznajac go za
nieprzyzwoicie mechanistyczny. Arty$ci awangardy, szczegélnie w Paryzu czasow
Flauberta, Baudelaire’a, Verlaine’a oraz Rimbauda, utrzymywali, iz prawdziwa sztuka —
w opozycji do dobrego smaku cenionego przez burzuazje — powstaje z tego, co
chorobliwe

i patologiczne. ,,Choroba i cierpienie rozpalaja i uwalniajg ducha — niewykluczone, ze
potrzebna jest do tego odrobina haszyszu, opium czy absyntu — ale ostatecznie i tak
dzieta geniuszu wykuwane sa na kowadle bolu.”**! Choroba artysty stanowita swoiste
apogeum wszechobecnego szalenstwa, ktore przejawiato si¢ w romantycznej sztuce:

. . . :202
malarstwie, literaturze, takze w filozofii*"

. Oblgkany posiada wiedze, ktorej naukowiec
nigdy nie posigdzie. Czlowiek szalony zna prawde o czlowieku, méwi o tym, ze w
kazdym =z nas tkwi szalefstwo, iz jesteSmy istotami nieskonczonymi i
nierozpoznawalnymi. Szaleniec wie wigcej, widzi 1 czuje wigcej, ma kontakt ze
swiatem zmartych, ktory przekazuje przez niego pozaswiatowg madros$¢ i nauki dla

zyjacych. Obted laczy zatem oba Swiaty, oddajac czlowiekowi to, co zostalo mu

zabrane przez rozum, przywraca mu jego pierwotng jedno$¢ z tym, co irracjonalne i tak

% Ibidem, s. 85.

% Ibidem, s. 94.

2% M. Stasiuk, T. Baran, Schizofrenik jako blazen. O roli szalefistwa w wyobrazni kulturowej, Wyd. Difin,
Warszawa 2013, s. 30.

WIR, Porter, Szalenstwo..., s. 95.

22 A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, op. cit., s. 19.
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bardzo istotne dla niego. Szalenstwo nie czyni zatem
z cziowieka bestii, lecz uwznio$la go. Romantyzm potrafit ,pobudzi¢ potaczone
z kosmosem zdolno$ci imaginacyjne jednostki, zwtaszcza artysty, a przede wszystkim
jego fantazje™®.

Epoka pozytywizmu stanowila raczej czas trzezwo myslacych tworcow, rzadko
popadajacych w szalenstwo. Literatura miata wowczas posiada¢ wartos¢ edukatorska.
,»Powrot szalencow” nastgpil w modernizmie. Arty$ci zaczgli otulac si¢ ptaszczykiem
obledu popadajac w chorobe. Niosta ona wyjatowienie duszy, ktora byta rezultatem
izolacji, zdystansowania wobec ludzkich spraw oraz obojetnosci w stosunku do
cierpienia innych. ,,Stawka szalenstwa modernistycznego byla doskonato$¢ formy

59204

osiggni¢ta wlasnie dzieki nieludzkiej obojetnosci. Nadreali$ci uwazali, ze oblgkani

wypowiadaja si¢ w sposob nieskrgpowany, calym soba. Bylo wedlug nich stanem

odznaczajacym sie najwyzszym stopniem ekspresyjnosci®®”.

Pisarz, osamotniony i
wyobcowany, popychany jest jakby przez otoczenie w strong szalenstwa. Ucieczka w

chorobg psychiczng staje si¢ remedium na nude i pospolitos¢ bezmyslnej egzystencii.

W polskiej rzeczywisto$ci przypadki popadania w obled byly czeste, szczegdlnie
po III rozbiorze Polski. W bezwtad i apati¢ popadli Adam Naruszewicz i Franciszek
Zablocki. U kresu zycia wladze nad wlasnym umystem utracit Stanistaw Trembecki.
Choroba umystowa nie oszczedzita takze autoréw modernistycznych: Kazimierza
Przerwy Tetmajera, Marii Komornickiej 1 Jerzego Jankowskiego. Cierpieli na nig takze
Jan Lechon 1 Tadeusz Peiper. Powies¢ Jerzego Krzysztonia Obled, bedacy literackim
opisem choroby psychicznej, bywa odczytywana w perspektywie autobiograficzne;.
Znanymi faktami sa pobyt Rafala Wojaczka w szpitalu psychiatrycznym, a takze
psychoza urojeniowo-omamowa zdiagnozowana u Edwarda Stachury. Na podstawie
pewnych postaw 1 wypowiedzi probowano przypisywaé Zbigniewowi Herbertowi
cyklofrenie®”®. Do listy polskich samobojcow zaliczyé natomiast nalezy: Tadeusza

Borowskiego, Stanistawa Ignacego Witkiewicza oraz Michala Batuckiego.

2% M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Pierwsze wyzwolenie wyobrazni, [w;] M. Janion, Projekt
krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchow, Wyd. PEN, Warszawa 1991, s. 8-9.

2% p. Czaplinski, Rozklad lekcji, ,,Gazeta Ksigzki” 1998, nr 7 (76), s. 6-7.

2% 7. Jarosinski, Postacie poezji, Wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 99.

2% Choroba psychiczna, w ktérej wystepuja fazy depresyjne lub na przemian fazy depresji i manii. Nazwa
cyklofrenia zastapiona zostata mianem choroby afektywnej dwubiegunowe;j.

61



Dla tworcoéw, ktorych postrzegamy jako szalonych, $wiat wlasnego wnetrza,
psychiki jest najbardziej pozadanym, poniewaz w wiekszym stopniu da si¢ nim
zarzadzaé. Swiadome szalefistwo artysty pozwala na zycie bez strachu, bez leku przed
chorobg, co z kolei sprawia, ze osoba taka jawi si¢ jako nieprzewidywalna i
nieobliczalna. Wedlug Wirginii Woolf ,,obled jest kapitalnym do$§wiadczeniem i nie
nalezy na niego kreci¢ nosem. W jego lawie wciaz jeszcze znajduje wigkszo$¢ rzeczy, o
ktorych pisze. Wyrzuca on z cztowieka wszystko doskonale uformowane, ostateczne, a
nie
w kawatkach, tak jak robi to rozsadek.”*’” Takie wykorzenienie ma jednak negatywne
strony w postaci izolacjonizmu, dostrzeganiu wiasnych niedyspozycji, brakéw,

kompleksow, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do mysli samobdjczych.

Mozna wuzna¢, iz wyjatkowos¢ artystow dotknigtych obledem tkwi w
przesadnym sposobie ich reakcji na otaczajaca rzeczywistos¢. Posiadajg nadzwyczajng
nadwrazliwo$¢ na $wiat, co pozwolito im zostawi¢ po sobie znakomite dzieta literackie.
Przywota¢ tu nalezy m. in.: Jonathana Swifta, Jeana-Jacquesa Rousseau, Johanna
Wolfganga von Goethego, Marcela Prousta, Edgara Allana Poe, Nikotaja Gogola,
Charlesa Baudelaire’a, Guya de Maupassanta i wielu innych. Wtasciwie tak intensywna
Swiadomos¢ siebie
1 $wiata, podroz w glab swojej psychiki stanowi podstawowa ceche twodrczych
poszukiwan. Obted w takim rozumieniu staje si¢ ,,figurag wyostrzonej wiedzy o istocie
egzystencji”*®. Nadzwyczajna dzialalno$é tworcza polega na uwolnieniu mysli ze
schematow. Szalony to cztowiek czujacy glebiej, obted intensyfikuje zatem nie tylko
doznania zmystowe. Wedtug Jacuques’a Lacana: ,,Nie rozumiejac szalenstwa, nie tylko
nie mozna pojac istoty bycia czlowiekiem, lecz nie mozna by¢ czlowiekiem, nie majac
w sobie szalenstwa jako granicy whasnej wolnosci™®”. W przypltywie szalefistwa
catkiem dostownie widzi si¢ czy tez styszy rzeczy niedostrzegalne przez zwyklych
ludzi. Jest to swojego rodzaju kroczenie blisko obtedu, jednak nie przekraczajac jego

granicy. Zaburzenia i choroby umystowe wystgpujace wsrdd tworczych jednostek niosa

ze sobg olbrzymie cierpienie. Jednakze wlasne doznania i obserwacje artystow dodaja

075 A Kottler, Boskie szalenstwo..., op. cit., s. 116.
208, Kirchner, Postowie, [w:] Z. Natkowska, Granica, Warszawa 1986, s. 266.

2% R. Chodzko, Wyobraznia wyzwolona. Rzeczywistos¢ osoby i nierzeczywistosé doktryny, Oficyna
Wydawniczo-Artystyczna Nova Era, Bialystok 1992, s.s. 111.
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ich dzietom realizmu. W wielu przypadkach to wlasnie przetwarzanie bolu w znaczace
osiagniecia nadaje ich Zyciu najwicksze znaczenie®'®. Niestety wytwory dziatalnosci
tych artystow ,bywaja powaznie ograniczone do jednego obszaru dzialalnosSci

55211
zawodowe]”" .

Szalenstwo w literaturze

W dziejach literatury i sztuki watek szalenstwa przejawia si¢ nieustannie®'”.
Mity
i legendy pojawiajace si¢ u Homera, w Biblii i starozytnym greckim dramacie zawierajg
pierwotng symbolizacje zludzen, manii 1 innych dziwnych form myslenia

i zachowania"

. Mozna uzna¢, ze pod pewnymi wzgledami prototyp szalonego
me¢zczyzny lub kobiety jest analogiczny do dzikiego mezczyzny, wedrownego zebraka,
wystepujacego w roznych formach w catej zachodniej literaturze i sztuce, a ktory
wylania si¢ z mitu i rytualu. Od najdawniejszych zachowanych mitéw po ostatnie
utwory, fikcje, poezje 1 dramat, obrazy szalefstwa stanowia odpowiedZ na

zainteresowanie wspotczesnych ludzka psychika.

Poglady wczesnych Grekow poznajemy na podstawie ich mitéw i epiki. Trudno
jednak doszuka¢ si¢ w nich odwotania do takich witadz umystu, jak rozum i wola,
znanych
z pozniejsze] medycyny czy filozofii. Pdzniejsze przekonania dotyczace umystu
1 szalenstwa czerpig inspiracj¢ z antycznego zainteresowania ludzka psychika.
Wystarczy przywota¢ Freuda, ktory dziecigce konflikty psychoseksualne nazywa
kompleksem Edypa. Stworzenie pierwszej, wyjatkowo racjonalnej, klasyfikacji choréb

psychicznych przypisuje si¢ Hipokratesowi. Obejmowatla epilepsje, mani¢, melancholig

2oy A Kottler, Divine Madness..., op. cit., s. 16.

ALy A, Kottler, Boskie szalenstwo..., op. cit., s. 15.

*12'W. Styron, Dotyk ciemnosci. Kronika obledu, przet. D. Bogutyn, T. Bogutyn, Wyd. Atext, Gdansk
1991, s. 81.

213 L. Feder, Madness in Literature, Princeton University Press, Princeton, New Jersey 1980, p. 3.
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i paranoje’'®. Ponadto starozytna grecka filozofia i dramat traktowaly szalenstwo

zarbwno jako boski wptyw, jak i chorobe?".

Sztuki Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa przedstawiajg w formie dramatu
potworne pierwotne konflikty — udreke herosow lub heroin, bedacych jedynie igraszka
w rekach bogoéw lub unicestwianych przez nieuchronne przeznaczenie. Szalenstwo
mogto stanowi¢ kare za nadmierng pyche badz zemste za tamanie kulturowych norm,
ktorych straznikami byli bogowie. Ukarani nie zawsze jednak pozostawali swiadomi
swoich win, zdarzato si¢ bowiem, ze dziedziczyli je po przodkach. Obted w tragedii
mozna kresli¢ jako stan umystowy cechujacy si¢ pewnego rodzaju §lepota, ktéra nie
pozwalata postrzegaé otoczenia takim, jakim jest w rzeczywistosci*'®. W jego efekcie
bohaterowie traca rozum, ws$ciekajac 1 miotajac si¢ w szale, jak Medea u$miercajgca
swoje dzieci. ,,Sktoceni wewnetrznie sami przyczyniajg si¢ do §$ciggnigcia na siebie
obtedu (nemezis) — tak psychiczna wojna domowa staje si¢ endemicznym wyrdznikiem
kondycji ludzkiej.”*'” Historia Dionizosa takze jest zwigzana z szalenstwem, zestanym
na niego przez Here. Menady, ktore nalezaly do jego orszaku ,krazyty oszalate po
gorach, rozrywajac na kawatki cieleta”®'®. Krol Teb, Penteus, probowat im

przeszkodzi¢, jednak one, podniecone winem, rozszarpalty go w ekstazie religijne;j.

Wyjatkowy status czlowieka oblakanego zostal utrzymany w $redniowieczu.
Michael Foucault stwierdzil, Ze ,,byta to zasadniczo osoba ruchoma, czyli taka, ktéra nie
byta przypisana do miejsca lub suwerena, ktéra nie byla zwigzana z miastem jako jego
mieszkaniec, lecz krazyla od miasta do miasta, od zamku do zamku lub od ogniska do
ogniska, w najwyzszym stopniu wedrowna, marginalna tak z geograficznego jak
1 z prawnego punktu widzenia, kto§, komu nie mozna byto przypisa¢ ani zawodu, ani
wlasnosci ani  przynaleznosci  klasowej”?"’. W  éredniowiecznej literaturze
hagiograficznej, dla przyktadu w Zlotej legendzie Jakuba de Voragine, $wigci asceci
bardzo czgsto uwazani byli przez spoleczenstwo za szalonych, z tego powodu nie

okazywato im si¢ szacunku. Tak si¢ stalo w przypadku Swigtego Aleksego, ktory

21 A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szalenstwa, op. cit. s. 6.

2 E.R. Dodds, Grecy i irracjonalnosé, op. cit., s. 63.

219D, Musial, “Dionozyjski szal”. O szaleristwie i emocjach w religii antycznej, ,Ethos” nr 2 (110), 28
(2015), s. 172-173.

2" R. Porter, op. cit., s. 26.

218 R. Graves, Mity greckie, Wyd. Nasza Ksiegarnia, Krakow 2011, s. 63.

219 Foucault M., Szalenstwo i spoleczenstwo, op. cit., s. 85.
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wiodac zycie nedzarza, traktowany byl z pogarda, lekcewazeniem i szyderstwem.
Innym przyktadem sg rosyjscy jurodiwi, ktorzy zachowywali si¢ w bardzo specyficzny
sposob. Chodzili nago badz w tachmanach, skuci tancuchami, na glowy zaktadali
zelazny kolpak nabijany gwozdziami. Sposéb ich wystawiania byt rowniez
charakterystyczny: wypowiadali si¢ monosylabami, aforyzmami albo uzywali jezyka

gestow. Zdarzato sie, ze przerywali cerkiewne nabozenstwa.

W wieku XVI obtgkani zostaja uznani za ludzi gorszych, ghupich i czesto
niebezpiecznych. Sg to osoby, przed ktorymi trzeba si¢ broni¢ i ktore trzeba izolowaé
od reszty spoleczenstwa. W tym czasie ‘szaleni’ traktowani sg wyjatkowo brutalnie. Sa
bici, wigzani, wszelkie przejawy odmiennego od normy zachowania sg surowo karane.

Ich postepowanie zastuguje na Wzgardqzzo.

W renesansie przekazy literackie ukazuja szalenstwo w dwojaki sposob: jako
doswiadczenie kosmiczne oraz jako doswiadczenie krytyczne, gdzie obted jest
obserwowany z zewnatrz, z krytyczno-ironicznym dystansem®*'. Doséwiadczenie
kosmiczne jest tragiczne, w ktorym bohater ,,oblagkany w swojej naiwnej glupocie
dzierzy owa wiedz¢ tak trudno dostepnag i1 tak przerazliwa, podczas gdy czlowiek

222 S .
7“7~ Dos$wiadczenie krytyczne z

rozumny moze z niej pochwyci¢ jedynie fragmenty.
kolei, ma ironiczny charakter moralnej satyry: ,,$miech obtgkanego tym jest jednak
wazny, ze zawczasu wysmiewa $miech $mierci; przepowiadajac straszydlo, wariat je

. 5223
rozbraja.”

Taka posta¢ obledu jest wyrazem ludzkich ulomnosci, ztudzen, marzen i
definiuje stosunek cztowieka do siebie samego. Obraz obledu skupit si¢ z czasem na
zwigzku pomiedzy madroscig
1 ghupota. Jednym sposrdd literackich problemow XV 1 XVI wieku stat si¢ zwigzek
rozumu i szalenstwa — przeciwstawnych poje¢, ktore podlegaty rozwazaniu w nowe;j
perspektywie. Szalenstwo zostato ,,oswojone”, stajac si¢ integralng czescig ludzkiego
swiata: ,,Obted przybiera ksztatt zalezny od rozumu, lub raczej obted i rozum wchodza

w wspotzalezno$¢ wieczyscie odwracalng, za ktorej sprawg wszelki obled posiada swoj

rozum, ktory go osadza 1 ujarzmia, a wszelki rozum posiada obled,

% M. A. Michalski, D. S. Wysoczynska, Z szaleristwem przez wieku — studium historyczno-literackie,
,»Acta Scientifica Academiae Ostroviensis” 2019, 12(2), s. 394.

21 A, Klimkiewicz, Od bledu do utopii. Sladami , Orlanda Szalonego”, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 125.

22 M. Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, op. cit., s. 32.

*» Ibidem, s. 32.
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w ktoérym napotyka swa $mieszng prawde. Rozum 1 szalenstwo stale prowadza ze

soba dialog, sa nieroztaczne.

Na gruncie tej epoki powstata najstynniejsza powies¢ o szalenstwie, a
mianowicie Przemysiny szlachcic Don Kichote z Manchy autorstwa Miguela de
Cervantesa Saavedry. Jest to satyra na bardzo popularne w tamtym czasie w Hiszpanii
powiesci rycerskie. Utwor prezentuje dzieje szlachcica z Manchy owladnigtego fantazja
powodowang czytaniem rycerskich ksiagg. Bohater podrézujac z giermkiem, przezywa
wiele przygod
1 niebezpieczenstw, bronigc prawa, cnoty i niewinno$ci. Bedac na granicy obledu,
bierze on zwyczajne chaty za zamczyska, pospolite dziewczeta za ksiezniczki, wiatraki
za olbrzymoéw, a barany za wojska. Don Kichote stanowi wlasciwie pierwsza wielka
powie$¢ nowozytng, mimo iz powstat w okresie, kiedy powies¢ jako dojrzaty gatunek
jeszcze nie istniata®®. Zrodto inspiracji dla Cervantesa stanowit epos Ludovico Ariosto
Orland szalony. W kolejnym eposie rycerskim, pod tytutem Amadis z Galii, ktorego
autorem byl Garcia Rodriguez de Montalvo, réwniez pojawia si¢ motyw szalefstwa

z mito$ci — tytutowy bohater pograza si¢ w obted po odrzuceniu przez ukochang Oriang.

Literackimi przyktadami doby baroku s3 dziela Hamlet i Makbet Williama
Szekspira. Jezeli chodzi o posta¢ Hamleta to nie mozna jednoznacznie stwierdzié, czy
bohater rzeczywisci postradal rozum, czy byta to tylko forma ucieczki przed zaktamanag
rzeczywisto$cia 1 manipulacja ze strony otoczenia. W Makbecie tytutowy bohater oraz
jego zona cierpig z powodu choroby psychicznej, ktéra stanowi konsekwencje
popelionych przez nich wczesniej zbrodni. Szekspir porownywal swoje powolanie
literackie do obtedu, piszac w Snie nocy letniej, iz ,,wariat, zakochany i poeta, wszyscy
trzej z wyobrazni sa utkani”?*°. W dzietach Szekspira i Cervantesa pierwiastek obledu
jest organicznie zakorzeniony w rozumie, stanowi jego druga, ciemna strong, od ktorej

nie sposéb si¢ uwolni¢. Don Kichot pokazuje, 1z szalenstwo moze niekiedy stanowic

atrybut szlachetnych jednostek, ktore szukajg prawdy oraz bronig ideatow wbrew

** M. Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, op. cit., s. 40.

2 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, PZWS, Warszawa 1972, s.
349.

226 W. Szekspir, Sen nocy letniej. Henryk IV. Fragmenty, przet. K. I. Galczynski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1954.
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27 Wspolczesni  Szekspirowi nie  pojmowali  obledu

rozumowemu  $wiatu
w kategoriach klinicznych, a raczej ujmujacych stan umystu czlowieka, ktory
w nadmiarze ulegl warto$ciom jednego rodzaju. ,,To, co stanowi bezposrednig
przyczyne szalenstwa to ekscesywna namig¢tnos¢. [...] Szalenstwo, méwiac najzwigzlej,

jest nadmiarem”?%*.

Motyw obledu pojawia si¢ w najstynniejszym dziele konca o$wiecenia —
Cierpieniach mlodego Wertera Johanna Wolfganga von Goethego. Tytulowy bohater
zakochuje si¢ nieszczesliwie w picknej 1 mlodej dziewczynie, Lotcie, ktora jest jednak
zar¢czona z innym mlodziencem. Coraz silniejsze uczucie do ukochanej jest dla niego
zroédtem nieustannych cierpien, dlatego tez postanawia opusci¢ miasteczko Wahlheim.
Jego nadwrazliwo$¢, zakrawajaca na histerig, jak rowniez przypisywanie przyrodzie
cech ludzkich i umiejetno$¢ wyrazania jego uczu¢ moga sugerowac niestabilnos¢
psychiczng mtodzienca. W konsekwencji mito$¢ szalona mitos¢ doprowadza Wertera

do samozagtady, ktory podejmuje decyzje o samobdjstwie.

Polska literatura romantyczna przedstawia barwny i zlozony portret polskiego
szalenca, ktory zostal uwarunkowany problematyka narodowa, zwigzang z sytuacja
porozbiorowg kraju oraz narodowowyzwolenczymi probami. Z cata pewnos$cig byto to
tez odreagowanie racjonalizmu o$wieceniowego, ktorym charakteryzowata si¢ epoka
poprzednia. Bohater romantyczny kreowany byl nie na zwyklego wariata, ale na
wrazliwego, wypowiadajacego najwazniejsze dylematy egzystencjalne cztowieka XIX
wieku. ,,Szansg odkrycia nowych rewelacji serca stawal si¢ cztowiek prosty, dziecko,
poeta-wieszcz, a takze szaleniec.”**’ Romantycy nie traktowali obtedu jako jednostki
chorobowej, ktorg trzeba leczy¢. To wlasnie szalenstwo wynosito ponad thumy,
stwarzalo nowe mozliwos$ci, przyblizalo prawde. Jak slusznie zauwazyl Zbigniew
Jerzyna, szalefistwo artystow nie stanowi czysto patologicznego obledu, lecz swojego
rodzaju jasnowidztwo™". Alina Kowalczykowa eksponuje fakt potrzeby traktowania

romantycznego obledu nie jako konsekwencji wad 1 uposledzenia jednostki, ,lecz

7 J. Pieszczachowicz, Koniec wieku. Szkice o literaturze, Spotdzielni Wydawniczo-Handlowa Ksigzka i
Wiedza, Warszawa 1994, s. 148.

% W. Kalaga, Nasycona zqdza, stracone szalenstwo: przeklady $wiata w sonecie 129 Williama Szekspira,
[w:] P. Fast (red.), Topika erotyczna w przektadach, Wyd. Slask, Katowice 1994, s. 12-13.

% B. Zwolinska, Poczqtki romantycznego szalenstwa, [w:] M. Kasprowicz, S. Drelich, M. Kopycifski
(red.), Zjawisko szalenstwa w kulturze, op. cit., s. 137.

207, Jerzyna, Szalenstwo, ,,Przeglad Tygodniowy” 1991, nr 31, s. 10.
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uktadu czynnikow wobec niej zewnetrznych, wptywu spoleczenstwa, historii czy

. 39231
przeznaczenia”

. Szalenstwo polskich bohaterow romantycznych moze by¢ uznawane
za krancowy punkt indywidualizmu. Prezentowali oni ,najwyzsze wartosci ideowe,
moralne i emocjonalne™®?. Wrazliwe romantyczne dusze nie potrafia przeciwstawi¢ si¢
porywom uczué, ktérym najczesciej ulegaja. ,,Nie przyszli na $wiat szaleni, ich
polaryzacja przejawia si¢ w rozdarciu miedzy czysta prawda kochajacego serca,
udreczonego zamknigciem w ciele, jasnoscig mysli 1 bezposrednio$cia zamierzen i
celow, ma ktorych fatalnie cigzy (czesto niezawiniona) klagtwa przesztosci 1 ktore
wymagaja zdrady najwyzszych ludzkich uczué”.”*® Wchodzenie w interakcje ze

Swiatem prowadzi bohatera w konsekwencji do upadku i destrukcji psychiki.

Przychodzi na $wiat tylko po to, by sta¢ si¢ ofiarg i powoli umierac.

Popularne stalo si¢ w tamtym okresie odwiedzanie domow obtgkanych.
Rezultatem tego typu odwiedzin sg sceny literackie, dla przyktadu scena VI z aktu III
Kordiana Juliusza Stowackiego oraz scena §mierci Marii z czg$ci | Nie-Boskiej komedii
Zygmunta Krasinskiego. Myslenie o wartos$ci choroby umystowej, pozwalajacej na
otwarcie si¢ na S$wiat niezbadany zdrowym rozumem, zrewolucjonizowat Adam
Mickiewicz w balladzie Romantycznosé. Stala si¢ ona poczatkiem galerii postaci
obtgkanych z powodu nieszczesliwej mitosci, jak Gustaw z IV czesci Dziadow, ktdrego
sensem zycia jest rozpamigtywanie cierpien. Romantyczny szaleniec blizszy jest
geniuszowi niz pospolitemu wariatowi, przeciwstawianemu np. Kordianowi w scenie
VI dramatu. ,,W tym sensie Kordian, podobnie jak Gustaw z Dziadow, praktykujacy
szalenstwo metodyczne, jest trzezwym szaleficem.””* Grzechem romantycznego

szalenca staje si¢ natomiast brak umiaru w uczuciach, cierpieniach, a nawet w mysleniu.

W pozytywizmie dokonuje si¢ rewaloryzacja szalenstwa. Stowo ‘szal’ pojawia
si¢
w znaczacych miejscach deklaracji w sztuce 1 w publicystyce. Zazwyczaj trzezwo
myslacy bohaterowie tej epoki rzadko wpadali w objecia obtedu, jednakze postaé

szalenca mozna odnalez¢ w Trylogii Sienkiewicza. Jest nim mtody Nowowiejski, ktory

#' A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, Wyd. Literackie, Krakow 1978, s. 11, 14.

2 Ibidem, s. 39.

23 P Hora, Poszukiwanie bohatera, [w:] Obraz glupca i szalerica w kulturach stowianskich, Wyd.
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 72.

234 B. Zwolinska, op. cit., s. 139.
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traci najblizszych. W Quo vadis zostalo przedstawione szalenstwo rzymskiego
imperatora Nerona. W powiesci Elizy Orzeszkowej Pompalinscy pojawia si¢ natomiast

oblgkany Adam Kniks, ktory jest zatamany nieszcze$ciem ojczyzny.

Szalenstwo bedace stanem wyostrzajacym pozazmystowe postrzeganie $wiata
pojawilo si¢ takze w prozie Fiodora Dostojewskiego. Gtowny bohater Zbrodni i kary,
student prawa Rodion Raskolnikow, jest zafascynowany nietzscheanska koncepcja
nadcztowieka. Zabojstwo starej lichwiarki, bedacej w jego ocenie pasozytem na
organizmie spotecznym, ma mu pomoc w stwierdzeniu, czy zalicza si¢ on do tej
pierwszej kategorii, czy moze jest zwyklym cztowiekiem, jak kazdy. Na skutek
nieoczekiwanych trudnosci bohater popada w obted — nie jest w stanie racjonalnie
mysle¢, cierpi na goraczke 1 majaki. Przezywajac kolejne zatamania nerwowe, pozostaje
wierny wyznawanej ideologii. Jego najwigksza tragedia byl jednak fakt, ze okazat sie

by¢ taki, jak wszyscy ludzie.

Doskonatly przyklad szalenstwa w literaturze stanowi takze bohater opowiadania
Josepha Conrada Jgdro ciemnosci, ktéry popada w obted wiladzy. Utwoér opowiada
histori¢ niezwykle skutecznego agenta Kurtza, ktory rzadzi swoim quasi-panstwem. Dat
si¢ on zwies¢ iluzji wladzy i popadt w obted. Wystany po Kurtza Charles Marlow, ktory
jest kaptanem malego statku parowego pracujacym dla belgijskich placowek
handlowych, jest przerazony zmianami w psychice i zachowaniu agenta. Przemiana
bohatera jest wynikiem odrzucenia przez niego zachodnich norm obyczajowych.
Marynarzowi udaje si¢ co prawda wywiez¢ Kurtza z jego bazy, ten jednak umiera

w drodze.

Modernizm zdecydowanie mozna uznaé za epoke ,,powrotu szalencow”. Sztuka
modernizmu chetnie przedstawia wszelakie stany chorobliwe, nie§wiadome, trwate
badz chwilowe odchylenia od normy psychicznej. ,,Stawkg szalefstwa
modernistycznego modernistycznego byta doskonato$¢ formy osiggnigta wiasnie dzieki
nieludzkiej obojetnosci.”*> Podobnie skupiona na materialnych, biologicznych

determinantach ludzkich zachowan, literatura naturalistyczna koncentruje si¢ na

235 p. Czapliniski, Rozklad lekcji, ,,Gazeta Ksiazki” 1998, nr 7 (76), s. 6-7.
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patologiach organizmu spotecznego jak 1 pojedynczych osobnikow. Liczba i
réznorodno$¢ przedstawianych chorob moézgowych, obtedow i1 szatow w literaturze
przetomu wiekéw jest imponujaca. Opisy szalenstwa nie zawsze jednak sg objawem
choroby umystowej, a odwagi, bezkompromisowosci oraz buntu przeciwko
ograniczeniom plynagcym z praktycznego rozumu. Bohaterami modernistycznej

. . , . 7 2
literatury sa ,,arystokraci mézgu i nerwow” 36

, odmiency 1 fantasci, fanatyczni
wyznawcy czystej sztuki badz brawurowi, posuwajacy si¢ az do samozaglady
bojownicy przegranych spraw. Ich szalenstwa majg zréznicowang forme i naturg, czg¢sto
licza na odwage bezkompromisowego przeciwstawiania si¢ wigkszos$ci, co jest
traktowane jako objaw patologii badz przyczyna choroby”’. Tego rodzaju sytuacije
przedstawia np. Maria Komornicka w opowiadaniu Staszka. ,,Jej bohaterowie to typy
nerwowcow, obarczonych pigtnem autoreﬂeksji”238, ktérzy czesto placg za swojg inno$¢
obtedem. Wszystkich bohaterow Stanistawa Przybyszewskiego zwykto si¢ uznawac za
obtakancéw i neurastenikoéw®’. Jednostki chore i obciazone szalenstwem znalezé
mozna w Dzieciach nedzy. Pisarz, okreslajac je mianem ,,dzieci nedzy” badz ,,dzieci
Szatana” lubuje si¢ w skrupulatnym  analizowaniu ich skomplikowanego zycia
psychicznego. Szal prezentowany w powiesci stanowi zjawisko chwilowe, moment
ol$nienia lub szczegdlnego spotegowania emocji, wybuch irracjonalnego buntu, ktéry
nie zawsze jest réwnoznaczny z rozpadem osobowosci

1 utratg zdolno$ci racjonalnej oceny w ogole.

Inaczej wyglada sytuacja w drugiej fazie Mtodej Polski. Literatura podejmuje
wowczas nowe zadania i tematy, natomiast postacie szalencoOw schodza na dalszy plan
najbardziej reprezentatywnych dziet epoki, lub tez zmienia si¢ rodzaj i wartos$¢
przepisywanego im obtedu. W twodrczosci Wyspianskiego programowa rezygnacja
z wielkosci na rzecz normalnosci spowodowala odebranie szalencom ich
uprzywilejowanej roli. Podobne skutki niesie za sobg ironiczny dystans
modernistycznego bohatera wobec siebie. Realizowanie zasady bezwzgledne)

szczerosci doprowadza do odkrywania nawet w szalenstwie elementow kabotynskiego

2% A. Ziotnicki, Arystokracja “mézgowcow”, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski,
oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Ossolineum, Wroctaw 1973, s. 35.

»7 ], Zacharska, Choroby moézgowe, obledy i szaly..., [w:] Obraz glupca i szalerica w kulturach
stowianskich, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 29.

28 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mitodej Polski, Wyd. Naukowe. PWN, Warszawa 1992, s. 203.
239 7. Laser, Neurastenicy w literaturze, [w:] M. Janion, Z. Majchrowski (red.), Odmiericy, Wydawnictwo
Morskie, Gdansk 1982, s. 41.
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gestu czy pozy240.

Szalenstwo traci swoj tragiczny wymiar, nabiera groteskowej
dwuznacznosci, ujawniajac przy tym niedoskonato$¢ czlowieka deformujacego

rzeczywisto$¢ w akcie poznania lub tworzenia.

Po roku 1918 w literaturze polskiej odnalezé mozna mniej tekstow
o przedmiotowej tematyce, co jednak nie oznacza zaniku zainteresowania twoOrcoOw
stanami ludzkiej psychiki. Obraz kobiecego szalenstwa zostal przedstawiony
w Cudzoziemce Marii Kuncewiczowej. Tytulowa bohaterka, bedaca emigrantka
polskiego pochodzenia, cierpiata z powodu mtodzienczej, nieszczesliwej mitosci. Przez
dlugie lata zadreczata swoich bliskich histerig, emocjonalnym niezrownowazeniem oraz
skrajng niepoczytalno$cia, rozwazata nawet zabdjstwo wilasnych dzieci. Wérdd innych
przyktadow wymieni¢ nalezy szalenstwo Justyny Bogutowny w Granicy Zofii
Natkowskiej oraz obted ojca Suryna z Matki Joanny od Aniolow Jaroslawa

Iwaszkiewicza.

Temat chordb psychicznych jest obecny w najstarszych znanych ludzkosci
tekstach, jak rowniez w literaturze wspolczesnej. Bez watpienia $wiadczy to
o uniwersalizmie tego motywu literackiego, poniewaz mozna go odnalez¢ w kazdej
epoce literackiej. Odrebny nurt polskiej prozy wspolczesnej stanowi zdaniem Edwarda

241 e . .
7 Wskazaé tu Tworki Marka Bienczaka

Balcerzana tzw. ,,orientacja psychiatryczna
oraz rozwazania o szalenstwie zawarte w powieSci Prawiek i inne czasy Olgi
Tokarczuk. Wiasny ,,lot nad kukutczym gniazdem” opisuje takze Grazyna Jagielska w
Anioly jedzq trzy razy dziennie. 147 dni w psychiatryku, ktora spedzita pot roku w

szpitalu psychiatrycznym.

Roézne pojmowanie obtakania na przestrzeni wiekdw zdeterminowalo ewolucje
szalonych bohaterow. Atrakcyjnos¢ ,,medycznego” ciata, jego chordb i diagnoz, jako
przedmiotu narracyjnego zainteresowania, jak zauwazyt znany dziewigtnastowieczny
lekarz Sir Wiliam Osler, nie ma konca®**. Stusznie uwaza Krzysztof Rutkowski, iz
pisanie o obtedzie stanowi pewnego rodzaju prowokacje. ,,Prowokuje mianowicie

kazdego uczestnika procesu komunikacji: czytelnikow, widzow, autorow, aktoroéw i

0 Tbidem, s. 32.

1 K. Unitowski, Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie i krytyce literackiej, Wyd. Uniwersitas,
Krakow 2002, s. 64.

22 A. Vrettos, Somatic Fictions. Imagining Illness in Victorian Culture, Stanford University Press,
Stanford 1995, p. 2.
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swiadkow, do pytania — jak ma si¢ sprawa ze mng? Czy zywi¢ jeszcze to blogie
przekonanie, ze mnie to nie dotyczy?”** Granica pomiedzy obledem a norma jest
pozorna 1 we¢zsza niz si¢ sadzi. Michael Foucault stwierdzit, iz ,ludzie sg tak
nieodzownie szaleni, ze nie by¢ szalonym znaczyloby by¢ szalonym innym rodzajem

99244

szalenstwa. W tym sensie dotkniety obledem jest kazdy czlowiek, nawet jezeli

twierdzi, ze jest rozumny i rozsadny.

Whioski

Uznaé zatem nalezy, iz motyw obledu nigdy nie straci na aktualnosci. Foucault
twierdzi, ze nie istnieje kultura, ktora nie bylaby wrazliwa na zjawisko szalenstwa.
Badacz zauwazyl, ze szalenstwo mozna ujmowac jako inicjacje poznawcza, a takze jako

zbladzenie™® .

Oblgkanym jest czlowiek, ktorego zachowanie wykraczajace poza
ustalong norme, przejawia si¢ w roznoraki sposob: W szalenicu jest co$, ,,co wyraza
roznice

i domaga sie odroznienia.”*® Jak wczeéniej zasygnalizowano, obled mozna rozumieé

jako szalenstwo, jako dionizyjsko$¢, badz jako nierozsadek Ilub ryzyko, majace

% K. Rutkowski, op. cit., s. 67-68.

2 M. Foucault, Szaleristwo i literatura..., op. cit., s. 5.

¥ P. Fast, Insane, mad, crazy... About the functions of insanity In literature (on the basis of works by G.
Kanovich, L. Fuks, P. Schneider and J. Krzyszton), [w:] W. Osadnik, P. Fast (red.), Forum. Vol. 1,
Studies in comparative literature and translation, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1998, s. 51.
6 M. Foucault, Choroba umystowa a psychologia, przet. P. Mrowezynski, Wyd. KR, Warszawa 2000, s.
116.

72



odmienne sensy. Jednakze samo stowo ‘obled’ definiuje co§ nienormalnego, co$

wykraczajacego poza przyjete schematy badz zasady.

Pojecie obtedu jest mocno osadzone w kontekscie kulturowym, szczegolnie
W przestrzeni artystycznej. Aby jednak w pelni zrozumie¢ i poznaé siebie trzeba
pozwoli¢ sobie na szalenstwo. Dopiero wtedy mozna doj$¢ do pelnego doswiadczenia
rzeczywisto$ci i1 zmieni¢ sposob patrzenia na $wiat. Obted jest dostosowaniem
wrazliwej istoty do niemozliwej sytuacji. ,,Szalenstwo $wiadome to $wiadome
wykorzystanie btedu, aberracji, a nawet choroby psychicznej do tworzenia, umiejetnos¢
przetwarzania szalenstwa w artystyczny gest, jakim jest tworzenie swojego zycia.”**’ Z
takg rola obtgdu w procesie twoérczym nie zgadza si¢ Jacques Derrida, ktory stwierdza,
ze ,dzielo zaczyna si¢ wraz z najelementarniejszym dyskursem, z pierwszym
wypowiedzeniem sensu, ze zdaniem, z najpierwsza pokusg syntaktyczna, [...] budowac
zdanie to manifestowaé¢ mozliwy sens.”**® Zdaniom wchodzacym w sktad okreslonego
dyskursu przystuguje zatem ‘normalno$¢’ z samej istoty kazdego jezyka, ktory jawi sie
jako zerwanie
z szalefistwem. Carl Gustav Jung kwestionowal natomiast indywidualistyczne
pojmowanie sztuki i co za tym idzie charakter osobisty dzieta. Twierdzit, iz ,,0sobowo0s¢
artysty jest jedynie zaleta lub przeszkoda, ale nigdy czym$ istotnym dla jego sztuki™>®.
Wedlug niego sztuka powinna by¢ czyms$ ponadjednostkowym, zdeterminowana
czynnikami obiektywnymi. Jej ptaszczyzny odniesienia nie ma jednak stanowi¢ ani
rzeczywisto$¢, ani konkretne odniesienia spoleczne, ale jasno okreslona zbiorowa
rzeczywisto$C. Z teorig artysty napigtnowanego obledem nie zgadzat si¢ Emmanuel
Kant, wedlug ktorego tworca miat by¢ osoba wyrdzniona pozytywnie. W Krytyce
wladzy sqdzenia filozof powiedziat: ,,sztuka pigkna jest mozliwa jedynie jako wytwor

. 250
geniuszu”".

Choroba psychiczna wptywa na uczucia, nastroje, mysli, pami¢¢, postrzeganie

siebie, relacje z cialem i funkcjonowanie spoteczne. Nawet jesli to si¢ zmieni, na

7 M. Kasprowicz, Nomadycznos¢ istnienia S$wiadomego szalenca. Szaleristwo jako s$wiadome
wykorzenienie, [w:] M. Kasprowicz, S. Drelich, M. Kopycinski (red.), Zjawisko szalenstwa w kulturze,
Wyd. Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 129.

M8y, Derrida, Cogito i Historia szalenstwa, ,,Literatura na §wiecie”, nr 6, s. 179.

9 C. G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego, [w:] Archetypy i symbole,
Wyd. Czytelnik, Warszawa 1976, s. 403.

20 Cyt. za Najpickniejsze mysli z pism Emanuela Kanta, Wybbr i thum. A. Krasnowolski, Wyd. M. Arcta,
Warszawa 1905, s. 71.

73



zawsze modyfikuje swoje zalozenia dotyczace $wiata i siebie®'. Obted to nierzadko
jedyna mozliwo$¢ zachowania normalnos$ci, zdrowia psychicznego, zdrowego rozsadku.
Stanowi form¢ ratunku przed upadkiem a nawet $miercig. Czesto ludzie §wiadomie
popadajacy w obted ratujg si¢ przed powaznymi chorobami somatycznymi.
Zaprzestanie udawania, ze jest si¢ niezniszczalnym i nieomylnym, iz wszystko jest w
porzadku, podczas gdy traumatyczne przezycia nie pozwalaja na normalne
funkcjonowanie, prowadzg cz¢sto do rozstroju organizmu: zawatu serca czy wylewu.
Jedynym ratunkiem jest zdystansowanie si¢ lub us$wiadomienie sobie choroby

psychicznej, by méc kontrolowacd to, co si¢ dzieje.

Nalezy zgodzi¢ si¢ z opinig Simona Kyaga, ze idea szalonego geniusza jest
zarbwno stara, jak i stosunkowo nowoczesna>>. Foucault shusznie zauwazyl, iz rodzaj
objawien, koszmardéw 1 innych objawow choroby jest uzalezniona nie tylko od
indywidualnych psychicznych predyspozycji psychicznych twoércy, ale przede
wszystkim od charakteru epoki, na ktora przypada jego zycie™”. Podczas gdy Grecy
sugerowali pewne cechy zwigzane z wybitnoscia, nacisk romantykéw na przewage
wyobrazni nad racjonalno$cia stuzyt zapewnieniu intelektualnej niezalezno$ci. Ale
wkrotce geniusz zostal rzekomo uznany za przejaw nieuniknionego szalenstwa. W
centrum tego ruchu byl Cesare Lombroso, z jego genialnym czlowiekiem uderzonym
szalenstwem charakteryzujacym si¢ oryginalno$cia, ale nieuchronnie zmierzajacym do
degeneracji. Wspoélczesne badania nad kreatywno$cig zostaly ustanowione jako
niezalezna dziedzina badan, wraz z rosngcg liczbg testow psychometrycznych

oceniajacych rozne aspekty kreatywnosci®*.

Wspotczesno§¢ dokonata zmian w jednostronnym, stereotypowym pojmowaniu
tworczego szalenstwa. Punktem wyjScia stal si¢ szal twodrczy, niekontrolowana
niemalze ekspresja artysty, ktory roztadowuje dzigki temu swoje odmienne stany
swiadomosci. Dochodzimy jednak do sytuacji, kiedy obled staje si¢ reakcja na
pospolitos¢ 1 nude bezwartosciowej egzystencji. Te nude chcialoby si¢ przerwac

wlasnie gestem szalefistwa®’. Traktowanie obledu w literaturze odzwierciedla ludzka

1 K. Szmigiero, “To Be That Self which On Truly Is” — Search for Identity in Women’s Madness
Narratives, Wyd. NWP, Piotrkow Trybunalski 2013, s. 31.

2§ Kyaga, The Mad Genius in Questions, Karolinska Institutet, Sweden 2015, s. 176.

23 A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szalenstwa, op. cit., s. 19.

24§, Kyaga, s. 176-177.

5 A. Werner, Pasja i nuda, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 129.
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ambiwalencj¢

2
w stosunku do samego umystu®°.

Szalenstwo, skladajace si¢ z najdziwniejszych
przejawow, jest bowiem jednoczes$nie fascynujace i odpychajace, stanowi odstonigcie
struktur snu 1 fantazji, irracjonalnych lgkéw 1 dziwnych zwyczajowo ukrytych przed
swiatem i swiadomym €ja’. Staje si¢ przedmiotem interpretacji, a nawet narzgdziem tej
wlasnie interpretacji. Jest wyposazony w glebsza i wielowymiarowa semantyke, osigga

status funkcjonalny®’.

Reasumujac nalezy stwierdzi€, ze obraz szalenstwa w literaturze stanowi sposob
na uatrakcyjnienie utworu. Nieprzewidywalne i gwattowne dziatania tekstu wplywaja
na dynamike wielu dziet. Poza tym psychika bohatera dotknigtego obledem pozostaje
zagadka, jest tajemniczym obszarem, utozsamia ciemng stron¢ bytu ludzkiego,
nierozpoznane problemy tozsamosci i1 $wiadomosci. Posta¢ literacka dotknigta
zaburzeniami psychicznymi podwaza zludzenia oczywistosci 1 jednoznaczno$ci
istnienia. Szalenstwo moze takze stanowi¢ narzedzie lub szanse¢ pelniejszego poznania.
Szaleniec moze by¢ kojarzony pozytywnie — z bogata wyobraznia, zapatem,
entuzjazmem
i fantazja. W takim rozumieniu obtgkany jest osoba niettumigca spontanicznych

odruchéw oraz dajaca nieskrepowany upust emocjom.

Rozdzial 1. W poszukiwaniu wlasnej tozsamosci.

Franquizea Marka Kochana w perspektywie starozytnej

»Zabiera czytelnika na szalong przejazdzke przez pejzaz bolesny,
a zarazem prze$mieszny.

Redaktor pewnego wydawnictwa o zupelnie innej ksia(Zce”258

1.1. Franio Quizo jako przyklad bohatera merkantylnego

21, Feder, Madness in Literature, op. cit., s. 4.
7P, Fast, Insane, mad, crazy... op. cit., s. 52.
% M. Kochan, Franquizea, Wyd. B&C Piotr Biegafiski, Warszawa 1996, oktadka.
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Podczas Wyktadow Tannera Umberto Eco stwierdzil, ze kazdy cztowiek
przyswoit sobie fakt, ze z pewnego punktu widzenia wszystko taczy si¢ ze wszystkim,
nie nalezy jednak na tej podstawie wyciagaé zbyt daleko idacych wnioskow>’. Pewne
rodzaje podobienstw sg bardziej uzasadnione, gdyz nie stanowig one dzieta przypadku.
W poszukiwaniu elementow wspdlnych napotykamy na $lady odsytajace do przesztosci,
do tego, co bylo, ale juz nie jest’®. Istote ukrycia za §ladem stanowi jednak

nieuchwytnos¢, niejednoznacznos¢, nieadekwatnos¢ oraz niedoskonatosc.

Chorobom towarzyszy wstyd 1 spoteczne odrzucenie, jednakze najwigksze tabu
stanowig wszystkie choroby psychiczne. Tego typu zaburzenia s3 przedmiotem
,wielkiego niezrozumienia, stereotypdéw, uprzedzen, a nawet dyskryminacji®®'.
Choroba umystowa przynosi rozczarowanie 1 kleske, nie jest wlasciwym tematem
opowiesci, chyba ze przedstawiony zostal sukces jednostki w jakiej§ dziedzinie lub jej
wybitne osiggnigcia. Zwykto si¢ przyjmowac, iz choroba psychiczna dyskredytuje
wiarygodno$¢ osoby, ktora na nig cierpi. Zatem projekcja $wiadomos$ci bohatera
dotknietego obtedem wpisana w forme narracyjng utworu daje ,,wglad w bogactwo
psychopatologii”®.

Ludzi dotknigtych obledem nigdy nie brakowato. Z takimi postaciami mozna si¢
zetkna¢ juz w antycznej mitologii: Herakles w przyplywie furii zabija wlasne dzieci,
Medea morduje swoich synoéw, natomiast krol tracki Likurg, pokarany obledem
przeciwko Dionizosowi, zabit toporem wlasnego potomka Dryasa, myS$lac, Ze jest on
winoro$la®®. Posrod oblakanych znajduja sie takze potezni, znani wiadcy, miedzy

innymi monarchowie Imperium Rzymskiego.

Celem mojej analizy nie be¢dzie jednak medyczny badZ psychologiczny opis
szalenstwa cezarOw. Skupiajac si¢ na przekazach historycznych, postaram si¢ przenie$é¢

cigzar z poziomu jednostkowego na poziom spoteczny i zajac¢ si¢ psychologia wtadzy.

259 U. Eco, Nadinterpretowanie tekstow, [w:] S. Collini (red.) Interpretacja i nadinterpretacja, przet. T.
Biedron, Wyd. Znak, Krakow 2008, s. 55.

260 B, Skarga, Slad i obecnosé, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 44.

7. Okraj, Dlaczego dziatania transgresyjne intrygujg i inspirujq do badan (takze)
autobiograficznych?, [w:] M. Karkowska (red.), Biografie nieoczywiste. Przetom, kryzys, transgresja w
perspektywie interdyscyplinarnej, Wyd. Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2018, s. 257.

2 F. Oyebode, Autobiographical narrative and psychiatry, [w:] F. Oyebode (ed.), Mindreadings.
Literature and Psychiatry, RCPsych Publications, London 2009, s. 25-41.

* H. D. Otto, Szalericy na tronie. Oblgkani wladcy od Kaliguli do Ludwika II, Wyd. Harmonia
Universalis, Gdansk 2013, s. 9.
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Osoby cezarow opisane przez Swetoniusza i Tacyta zostaly bowiem uksztattowane na
bazie kultury rzymskiej, wychowania oraz zewngtrznego otoczenia. W sytuacji
wszystkich imperatoréw istnialy pewne okreslone cechy (takie jak osoby z najblizszego
otoczenia, liczne obowigzki, konwenanse 1 duza odpowiedzialno$¢ za swoje decyzje),
ktére przez caty czas wplywaly na ich postgpowanie. Wiadza i zycie kazdego z nich
zalezato od wojska, inne stale obecne zagrozenie pochodzilo ze strony senatu, wladcy
obawiali si¢ takze miejskiej ludnosci Rzymu. W ciggu czterech stuleci dwie trzecie

cezaréw 1 augustow zginelo gwaltowna $miercia®®*.

Pehienie funkcji cezara wigzato si¢ z odpowiedzialno$cia, ale i cigzka praca.
Cesarz musial rozstrzyga¢ spory, odbywaé rozmowy, ukladaé tre$¢ wystapien
publicznych, wystuchiwaé présb, wydawac przyjecia, skladaé wizyty, uczestniczy¢
w obchodach rocznic, spedza¢ wiele czasu na igrzyskach i pokazach, bywaé¢ na

5

obiadach, doradza¢ przyjaciotom i wysluchiwaé recytacji’®. Przez te organizacje

systemu zdrowie psychiczne wiladcéw bylo wystawione na prébg. Paul Veyne

7266 Jest to

stwierdzil, iz ,,rola rzymskiego cezara byla wrecz obtednie wieloznaczna.
zatem swojego rodzaju fenomen historyczny, stanowiacy efekt wyksztatconych struktur
wladzy. Wiladcy Rzymu, by podotaé, musieli pracowaé niemal bez wytchnienia. Nie
majac zadnego tradycyjnego wzorca zachowania, musieli odgrywaé wiele sprzecznych
rol, stawac si¢ wcigz kim$ innym, w zaleznosci od tego, do kogo si¢ zwracali 1 z kim
przebywali. Odgrywali role wcielonego boga, skromnego senatora, odpowiedzialnego
urzednika, funkcjonariusza ludowego, dobrego witadcy, wyniostego suwerena, czy
administratora

w swej Radzie™’. Byli zmuszeni przemawiaé czterema jezykami: przywodcy
obdarzonego witadza o charakterze wojskowym, istoty wyzszej otoczonej osobistym
kultem, czlonka wielkiej rady cesarstwa oraz pierwszego urzednika imperium

komunikujacego si¢ z obywatelami*®®.

24 p_Veyne, Imperium grecko-rzymskie, przet. P. Domanski, Wyd. Marek Derewiecki, Kety 2008, s. 46.

265 M. Grant, Dwunastu cezaréw, Wyd. Cyklady, Warszawa 2014, s. 27-28.

26 p_ Veyne, Poczqtki chrzescijariskiego swiata (312-394), przet. 1. Kania, Wyd. Czytelnik, Warszawa
2009, s. 15.

7 T. Falkowski, Szalerstwo jako fenomen historyczny. Przyklad “Szalonych cezaréw”, [w:] P. Prus, A.
Stelmaszyk (red.), Wokol rozumienia szalenstwa. Szkice z zakresu humanistyki, Wyd. Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 183.

268 p. Veyne, Poczqtki chrzescijariskiego Swiata (312-394), przet. 1. Kania, Wyd. Czytelnik, Warszawa
2009, s. 15.
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Narracja nie musi ogranicza¢ si¢ do opisywania szczegotéw, moze przedstawiac
biografie jednostek w kontek$cie uwarunkowan i nastepstw. Moze zatem prezentowac
zycie cztowieka nie tylko przez powierzchni¢ faktow, ale poprzez motywy
podejmowanych przez niego dziatan’®’. Narracja zastosowana zaréwno u Tacyta jak
i Swetoniusza odwoluje si¢ do wyobrazen odbiorcy na temat budowy $wiata,
mechanizméw jego funkcjonowania, regut rzadzacych procesami, ktére zachodza w
jego obrebie oraz ludzkimi zachowaniami. Struktura §wiata przedstawionego ma zatem
wymiar mimetyczny — stanowi imitacj¢ obowigzujgcego porzadku rzeczy. Opierajac si¢
wiec na najbardziej ogélnych zapatrywaniach, tworzy warunki do pojawienia si¢
w utworze prawdy literackiej. Nie zakloca ona koncepcji obowigzujacego porzadku
$wiata, uciekajac si¢ do wiedzy, wiary 1 przekonan czytelnika dotyczacych konkretnego
historycznego wydarzenia. Obaj historycy posiadali retoryczng samo$wiadomos$é¢
umozliwiajacg im zrozumienie, ze fakty mozna opisa¢ na rézne sposoby i kazdy z nich
bedzie rownie prawomocny”’". Ich oryginalne opisy zdarzeh stanowia zarazem ich

interpretacje.

Imperatorzy, opisani w dziatach Swetoniusza 1 Tacyta, wykazali zdumiewajace
umieje¢tnosci adaptacyjne. W przypadku Tyberiusza szalenstwo moglo stanowié sposob
radzenia sobie z zyciowymi problemami, mogto by¢ mechanizmem obronnym, ucieczka
przed sytuacjami egzystencjalnymi®’'. Umiejetno$¢ wchodzenia w rézne role posiadat
takze Kaligula, ktéry utozsamiat si¢ z wieloma bogami: Naptunem, Herkulesem,
Bachusem, Apollinem, a takze Junong, Diang i Wenus. Czasami najpierw byt kobieta,
by nastepnie dzierzy¢ dzban z winem 1 laske Bachusa, aby po chwili przeobrazi¢ si¢

w mezczyzne w lwiej skorze. Raz jego skora byta gtadka, innym razem nosit brode*’?.

,Poblazanie sobie w tym fantastycznym $wiecie stalo si¢ zrodlem szalefistwa™’”.
Mozliwe, iz kaprysy wladcy byly wyrazem jego koncepcji wiadzy. Cesarz planowat
wprowadzenie monarchii opartej na wzorcach hellenistycznych, promujacych silng

pozycje wladcy oraz uznajacych jego osobe za boga. Thumaczyloby to chec

% M. Glowinski, Narracje literackie i nieliterackie, op. cit., s. 26.

2 Tbidem, s. 23.

M. Kasprowicz, Nomadycznos$é¢ istnienia s$wiadomego szalerica. Szalenstwo jako S$wiadome
wykorzenienie, [w:] M. Kasprowicz, S. Drelich, M. Kopycinski (red.), Zjawisko szalenstwa w kulturze,
Wyd. Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 123-124.

712y Green, Szalefistwo krélow, op. cit., s. 30.

*" Ibidem, s. 29.
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h*™. Zyt niczym

skompromitowania funkcjonujacych jeszcze instytucji republikanskic
bog, a niecodzienne wydatki szybko wyczerpaty zasobno$¢ cesarskiego skarbca.
Swetoniusz uwydatnia uprzywilejowang pozycje wtadcy, dostarczajac przyktadow jego
ekstrawaganckich zachowan. Podstawowym mechanizmem, ktory zostat zastosowany,
jest dystynkcja’””, czyli tendencja do podkreslania i poglebiania roznic dzielacych
cezara od poddanych. O dazeniach do ubodstwienia witasnej osoby $wiadczy nie sama
zmiana glowy posagu Jowisza na nowg, ale roéwniez wydany w 40 roku rozkaz
ustawienia posagu w $wiatyni jerozolimskiej. Wschodnie wzory przejawiaty si¢ takze w
szczegblnych stosunkach wiadcy i jego siostry. Po $mierci Druzylla zostata zaliczona w
poczet bogdéw jako Diva Drusilla. Kaligula ubierat si¢ odpowiednio do roli Jowisza i
posiadat nawet atrybut w postaci pioruna. Wyzywal boga na pojedynek twierdzac, ze to
on jest prawdziwym Jowiszem. Posiadal nawet specjalng maszyn¢ do tworzenia
grzmotow

1 btyskawic. Swetoniusz przytacza takze rozmowy i pieszczoty Kaliguli z jego boska
malzonka — boginig Stonca. Tendencje przeksztatlcenia modelu witadzy znalazty swoj

wyraz takze w ekstrawaganckim ubiorze Kaliguli*’®.

Philip Matyszak uwaza, ze
imperator wymagal dla siebie boskiej czci, poniewaz chciat catkowicie
podporzadkowaé sobie potencjalnych rywali, nie wierzyt za$§ szczerze we wlasng
bosko$¢?”’. Historia Kaliguli stanowi punkt wyjscia do poszukiwania zrozumienia

struktury ludzkiej.

Bohaterowie literaccy dotknigci szalenstwem obecni sg réwniez w literaturze
wspolczesnej. Postaci te sg niezwykle interesujace, bowiem dzigki nim mozemy zblizy¢

si¢ do odkrycia prawdy o cztowieku. Powie§¢ Marka Kochana®"® przesuwajac punkt

74, Prostko-Prostynski, S. Bralewski, M. Leszka, M. Kokoszko, Stownik cesarzy rzymskich, Wyd.

Poznanskie, Poznan 2001, s. 29.

3 J. Franczak, Literatura i wladza. Rekonesans, [w:] T. Walas, R. Nycz, Kulturowa teoria literatury...,
op. cit., s. 446.

7% Ibidem, s. 29.

277 p. Matyszak, op. cit., s. 170.

% Marek Kochan urodzit si¢ w 1969 r. Jest prozaikiem, dramatopisarzem, wyktadowca w Katedrze
Dziennikarstwa Wydziatu Nauk Humanistycznych i Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje
si¢ naukowo 1 praktycznie m.in. retoryka i erystyka, wizerunkiem, komunikacja biznesowa i kryzysowa,
jezykiem mediow, debatami. Wydat m.in. zbiér opowiadan ,,Ballada o dobrym dresiarzu” oraz powies¢
»Franquizea” (1996), ,,Plac zabaw” (2007), ,,Fakir z Ipi” (2013).Opublikowat kilkadziesiat opowiadan w
czasopismach i antologiach. Jest pomystodawca i redaktorem tomu ,Mdéwi Warszawa”, pierwszej
wieloglosowej powiesci na temat miasta. Jest takze autorem dramatéw ,,Holyfood”, ,,Karaoke”, ,,Argo”,
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cigzkosci na stref¢ przezy¢ wewnetrznych jednostki, rozbudowuje gléwnie jej
psychologiczna motywacje”””. Przystepujac do analizy problematyki poszukiwania
wlasnej tozsamosci przez bohatera powiesci Franquizea w pierwszej kolejnosci warto
wyjasni¢ pojecie osobowosci merkantylnej. W toku dalszych rozwazan przedstawie
zalezno$ci pomigdzy pamigcig a poszukiwaniem wilasnego ‘ja’ przez podmiot literacki
w obrebie jego wedrowki. Przestrzen otaczajaca bohatera powiesci Marka Kochana

stanowi punkt odniesienia w podrdzy w glab siebie.

Orientacja merkantylna stanowi zdecydowanie produkt wspotczesnych czasow.
Dla charakteru merkantylnego wszystko jest towarem™ a podstawowym celem jest
zysk®™!. Nie chodzi jedynie o rzeczy, ale rowniez o samego czfowieka, jego psychiczng
energi¢, uczucia, wiedz¢ 1 umiej¢tnosci. Stanowi twor wysoko rozwinigtego
kapitalizmu, ktory jest zorganizowany wokoét rynku — rynku towardéw, rynku pracy,
rynku osobowosci®®?. Fenomen charakteru merkantylnego opiera si¢ na postrzeganiu
wlasnej wartosci nie jako ,,warto$ci uzytkowej”, ale ,,warto$§ci wymiennej”. W ten
sposob istota zywa staje si¢ towarem na ,rynku osobowosci”*®. Celem tego typu
charakteru jest absolutna adaptacja, posuni¢ta do tego stopnia, by zapewni¢ bycie
pozadanym zgodnie ze wszelkimi warunkami, ktore naktadane sg na rynek osobowosci.
Jednostki o tego typu mentalnosci nie posiadaja ‘ja’, ktére dawatoby im wsparcie i nie
ulegatoby zmianie.
U podstaw orientacji merkantylnej lezy pustka, brak specyficznych wiasciwosci,
poniewaz kazda stala cecha charakteru moze kiedys wejs¢ w konflikt z wymogami

284

rynku”". Osobowo$¢ merkantylna musi pozosta¢ wolna od wszelkiej indywidualnosci.

»Szczescie Kolombiny”. Kochan wspotpracuje z Teatrem Polskiego Radia (,,Muzyka supermarketow”,
»Tlatanka”, , Trzej panowie jadg autem” oraz Teatrem Telewizji TVP (,,Rio”, , Traktat o mitosci”,
,»Irojkat Bermudzki”). Jego utwory byly ttumaczone i publikowane w jezyku niemieckim, angielskim,
wegierskim, wloskim, serbsko-chorwackim, hiszpanskim i hebrajskim.

% M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, PZWS, Warszawa 1986, s.

360.

20 70b. Merkantylizm i poczqtki szkoly klasycznej. Wybér pism ekonomicznych XVI i XVII wieku, oprac.
E. Lipinski, PWN, Warszawa 1958.

#1 7. Romanow, Merkantylistyczne doktryny ekonomiczne w polityce gospodarczej parnstwa, Wyd.
Akademii Ekonomicznej w Poznaniu, Poznan 1992, s. 13.

2 E. Fromm, Anatomia ludzkiej destrukcyjnosci, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 1998, s. 391.

3 E. Fromm, Mie¢ czy by¢?, Dom Wydawniczy Reis, Poznan 1995, s. 224.

B, Fromm, Niech si¢ stanie cztowiek, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 71.
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5 . . , .
utworu koncentruje si¢ na wedrowce bohatera, Frania

Plaszczyzna zdarzen
Quizo, w glab siebie. Nie wiadomo, czy prywatng odyseje konczy poznanie wlasnego
wnetrza. W punkcie wyjsScia ujawnia si¢ cztowiek zagubiony 1 rozszczepiony.
Mezczyzna nie wie, kim jest, nie pamigta takze swojego imienia, ktore wydaje si¢
stanowi¢ kruchy gwarant tozsamos$ci. Samo nazwisko ,,Quizo” oznacza¢ moze dziwng
osobe badz ,,zabawe w pytania i odpowiedzi na rozne tematy”**®. U jezyku angielskim
jest okresleniem ,.kolokwium, pytania, przystuchania, kawatu”®*’. Etymologia tego
stowa sklania do przyjrzenia si¢ blizej postaci jako rozrywce intelektualnej, ktora
doprowadzitaby do odkrycia prawdy o nim. ,,Nie wiem, co robi¢, dokad i§¢. Nie ma
zadnego uzasadnienia dla mojej obecno$ci tutaj ani gdziekolwiek indziej. Czuje si¢
podle. Boje sig.”?®® Czas kompozycyjny utwory taczy si¢ tutaj Scisle z prawami pamigci
bohatera. Akcja powiesci rozpoczyna si¢, kiedy Franio Quizo budzi si¢ na jednej z

tawek w miescie. Jednoczes$nie nie posiada zadnych wspomnien sprzed tego zdarzenia.

Bohater gra swoim ciatem, poniewaz cielesnos¢ i seksualno$¢ sa mu niezwykle
bliskie: ,,Oto byt caly on: gladkie albo poorane bruzdami czoto, ze skaczacymi po nim
grubymi krechami brwi; gietka, wyéwiczona skoéra policzkow i warg, gotowa na
zawolanie zastygna¢ w odlewie, wysylajacym w $wiat potrzebny komunikat; dhugi i
silny jezyk rézowy jak $wieze migso — skryty gleboko, wypychajacy policzki albo
miotajacy si¢ jak wsciekly pies przez rozwarta na osciez bramg zgbow; wreszcie
niebieskoszare oczy, czute lub bezwzgledne, bystro podpatrujace miny i zachowania
innych, rejestrujace kazda zmian¢ temperatury barw, ludzki gest i trajektorie lotu
opadajacych lisci™*®. Wyglad Quizo jest blizej nieokreslony, poniewaz ulega ciaglym
metamorfozom

w obrebie wydarzen, ktorym zostaje bezustannie poddawany.

Ten sposdb doswiadczenia rzeczywisto$ci wigze si¢ mocno ze starozytng
refleksja nad zagadnieniami kondycji ludzkiej. Historia Edypa®° dobitnie ukazuje

dramat przeznaczenia i sktania do odkrywania swojej tozsamosci. Antyczny bohater

5 A. Lebkowska, Narracja, [w:] M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria literatury, Wyd.
Universitas, Krakow 2012, s. 182.

26 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, hasto: quiz,
Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 2007, s. 478.

**" Ibidem, s. 478.

2 M. Kochan, Franquizea, Wyd. B&C Piotr Bieganski, Warszawa 1996, s. 10.

** Ibidem, s. 148.

2% Sofokles, Krol Edyp, przet. i oprac. Stefan Srebrny, Ossolineum, Wroctaw 1951, passim.
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moze stanowi¢ metafor¢ i jednoczesnie symbol kazdego czlowieka. Reprezentuje
wszystkich ludzi, jest Everyman’em posiadajacym uniwersalne cechy, ktorego zycie
polega na wedrowce w poszukiwaniu prawdy. Wiladca Teb, podobnie jak Quizo,
pomimo przeciwnosci losu (klatwy w przypadku Edypa 1 utraty pamigci w przypadku
Frania) stara si¢ odkry¢ prawde o sobie, rozpoznaé sytuacje, w ktoérej si¢ znalazt.
Bohaterowie starajag si¢ potaczy¢ fakty, znalez¢ dla nich logiczne uzasadnienie,
odnalez¢ swoje miejsce
w $swiecie. Refleksja dotyczaca prob zmiany swojego losu i checi osiggnigcia szczescia

jest zatem uniwersalna.

Sukces Frania Quizo jest uzalezniony glownie od tego, jak potrafi on
zaprezentowa¢ siebie, ale takze od posiadanych stosunkéw z ,,wlasciwymi” ludzmi.
Wszystkie wykonywane przez niego profesje — wykladowcy uniwersyteckiego,
specjalisty ds. kampanii reklamowych, specjalisty w teleturnieju, zamachowca oraz
badacza w agencji rzadowej — sg obecne na zadanie. Nie realizuje si¢ on jednak podczas
kolejnych aktywnosci, a jedynie osiaga sukces w procesie ich sprzedazy. Rozwija w
sobie takie postawy, na ktore wystepuje zapotrzebowanie. Jego ciggle zmieniajace si¢
‘ja’ nie posiada jazni, rdzenia i poczucia tozsamosci. Powodzenie bohatera idzie w
parze z tym, w jaki sposob udaje mu si¢ sprzeda¢ wtasng osobowosé, traktujac siebie
jednoczesnie jako sprzedawce i towar, ktory nalezy zby¢. Poczucie warto$ci podmiotu

literackiego zostato ukonstytuowane przez calo$¢ odgrywanych przez niego rol.

... Na przyktad o to, kim naprawdg jest Ow «ty», z ktorym teraz rozmawiasz;
wiem, ze to ja, ale co to w istocie znaczy, to «ja», jesli wszystko po drodze do ciebie, to
byly i beda tylko przedstawienia, powiedz, ktore z nich sobie wyobrazam, a w ktorych
gram naprawde; moze to wyjasni si¢ samo, gdzie§ po drodze; ale przeciez bez
znaczenia, prawdziwe czy nieprawdziwe, dla mnie wszystkie sa prawdziwe, powiedz
lepiej, jak oceniasz te role, Cymelio, czy gram dobrze, chyba dobrze, ale czy bytabys$ ze
mnie dumna; powiedz tez, czy ktora§ z rol moze by¢ prawdziwa, powiedz, jak mozna
grac
w tylu przedstawieniach i pozosta¢ jeszcze na koniec jakim$ soba. Nie, lepiej nie
odpowiadaj na to pytanie; jesli mialabys stwierdzi¢, ze cztowiek grajac z brawami i bez
demaskacji, a wigc chyba z powodzeniem tyle rol, ze taki czlowiek nigdy nie jest do

konca soba, ze moje jedyne prawdziwe «jay, to «ja», ktore polega na umiejetnosci
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spetniania dowolnych oczekiwan, wcielania si¢ w kazdego, kim akurat mozna by¢...”*"

Gléwnym celem podmiotu jest zatem przekonujacy, udany wystep w wykorzystaniem
wiarygodnej maski. Opiera on si¢ w gtdwnej mierze na kontrolowaniu wrazenia, jakie
wywiera si¢ na widowni. Erving Goffman trafnie zauwazyt, iz rzeczywisto$¢ spoleczna

i byty w niej funkcjonujace przypominaja pod wieloma wzgledami spektakl teatralny*?,

Kluczowa kwesti¢ stanowi w tym przypadku zachowanie Frania Quizo, ktore
jest powigzane z okreslonymi s$rodkami wyrazu, konwencjami, a nade wszystko
oczekiwaniami. Sytuacja ta czyni bohatera catkowicie zaleznym od sposobu, w jaki
widza go inni i zmusza do podejmowania roli, w ktorej odnosi sukcesy. Rola, ktérg
odgrywa, jest we wlasciwym momencie zastgpowana przez inng, pozadang. Bohater
polaczony jest ze S$wiatem 1 innymi ludZzmi wigzami wzajemnych zalezno$ci
i oczekiwan®”. Quizo nie jest przejrzysty, traci swoja transparentno$¢ nawet dla samego
siebie. Samopoznanie podmiotu nie ma tutaj charakteru do§wiadczenia bezposredniego,
uprzywilejowanego w stosunku do zewnetrznych podmiotow®’*. Bohatera nie
charakteryzuje zadna szczegdlna postawa, lecz proznia, ktdéra moze zosta¢ wypetniona
jakakolwiek cecha, na jaka wystapi zapotrzebowanie rynku. Przywigzanie do
spotecznego autowizerunku staje si¢ dla Quizo naturalng koniecznoscig, traktowang
w kategoriach obowigzku. W rezultacie reguty, konwencje i etykiety determinuja
interakcje z ludZmi 1 nadaja im rytualny charakter. Sprawia to, ze Zycie bohatera
przybiera wymiar teatralny nie tylko w aspekcie symbolicznym, ale réwniez w

kontekscie realnym.

Naturalnym efektem jest zatem napigcie pomiedzy checig odkrycia wilasnej
tozsamosci oraz uzyskania osobistej autonomii a obawa przed utrata akceptacji. Erik
Erikson zwraca uwage na wewnetrzny konflikt pomigdzy ,,chce” a ,,powinienem”.
Stusznie zauwaza Lech Witkowski twierdzac: ,,Stad biora si¢ skladowe tozsamo$ci

negatywnej, gdyz to wlasnie ona dostarcza explicite obrazéw odrzucanej innosci, do

! M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 116-117.

2 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, ttum. H.Datner-Spiewak, P. Spiewak, Wyd. KR,
Warszawa 2000, s. 65.

2% G. H. Mead, Umyst, osobowosc i spoleczenstwo, przet. Z. Wolinska, PWN, Warszawa 1975, s. 212-
238.

% A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, [w:] M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria
literatury, Wyd. Universitas, Krakow 2012, s. 230.
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295 . e .
»<7° Uzaleznienie

«ktorej nie nalezy si¢ upodabnia¢, by mie¢ szans¢ na akceptacje» (...)
podmiotu od $§wiata pozoréw a takze od obrazu samego siebie w oczach innych ludzi,
potrzeba ambicjonalnego spelnienia staje si¢ wyznacznikiem $wiata kultury, w ktorym
hierarchizowanie jednostek stluzy bardzo czesto osobistym celom 1 ch¢ci dominowania

nad spoleczno$cig oraz potwierdzania wtasnej wartosci.

Nihlistyczne rozpoznanie egzystencjalnej bezcelowosci stale towarzyszy
bohaterowi. Poczucie bezpieczenstwa Quizo zostalo zaburzone, poniewaz jego
samoocena jest zalezna od warunkow pozostajacych poza jego kontrolg. Jesli odnosi
sukces, uznaje si¢ za wartosciowego, jezeli nie — czuje si¢ bezwartosciowy. Gdy ma
poczucie, ze wlasna warto$¢ nie jest kontynuowana gldwnie ze wzgledu na posiadane
zalety, ale dzigki powodzeniu odnoszonemu na rynku z jego ciagle zmieniajacymi si¢
warunkami, to wtedy poczucie wilasnej wartosci staje si¢ chwiejne 1 mezczyzna
potrzebuje stalego potwierdzenia u innych. Stad wiec bierze si¢ silna potrzeba dazenia
do sukcesu, a kazda porazka przeradza si¢ w powazne zagrozenie dla samooceny.
Rezultatami takiej sytuacji sa: beznadziejnos$¢, brak stabilizacji i kompleks nizszosci.
»Jezeli kaprysy rynku decyduja o czyjej$ wartosci, wowczas zostaje zlikwidowane

. ;e 2
poczucie godnosci i dumy.”*”

Bohater jest nieuchronnie skazany na pgknigcia w samym sobie, na niemozliwe
do zniesienia niedopelnienie 1 przesunigcie w stosunku do tworzonych przez siebie
struktur. Prowadzi nieustanng gre ,,pomiedzy tozsamoscia a roéznica, identycznoscia a
jej brakiem, autentyczno$cia a alienacja™’’. Poznania siebie bohater dokonuje poprzez
nieustanne krazenie od jednej do kolejnej osobowosci. Dokonuje si¢ to w procesie
ciggtej autokreacji — poprzez tworzenie rzeczywistosci, podmiot konstruuje tym samym
siebie. Wiedz¢ o tym, kim moze by¢ czerpie z wlasnych domystow, symboli,
interpretacji przypadkowych elementow rzeczywistosci, z ktorych usiluje budowac
sensowng 1 spojng catos¢. ,,Jakby wierzyl, ze w ten sposob §wiat odstoni mu jakas
prawde o sobie.”*”® Doszukiwat si¢ sensu we wszystkich zdarzeniach, przedmiotach,

miejscach, spotkanych ludziach. Do$wiadczenie staje si¢ zatem , koniecznym etapem na

¥ L. Witkowski, Rozwdj i tozsamo$é w cyklu zycia. Studium koncepcji Erika H. Eriksona, Uniwersytet
im. Mikotaja Kopernika, Torun 1989, s. 76.

#°E_ Fromm, Niech sig stanie czlowiek, op. cit., s. 68.

PTA. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, op. cit., s. 231.

% M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 141.
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drodze rozwoju ‘ja’, warunkiem nabywania wiedzy, instancja, w odniesieniu do ktore;j
. . . ) , . . ..

odbywa si¢ weryfikowanie poprzednich zdarzen™**’. Doswiadczenie zmienia nasz oglad

rzeczywisto$ci, powodujagc zarazem zmian¢ nas samych w obliczu tejze

300
rzeczywistosci .

Cecha osobowosci merkantylnej jest rowniez brak umiejetno$ci odczuwania
glebszych uczué. Osoby takie unikaja emocji, bez wzgledu czy sa one dobre, czy zle.
Uczucia bowiem uniemozliwiajg urzeczywistnienie podstawowych celow tego typu
charakteru — sprzedawania i wymiany. Nie otaczajg nikogo troska, poniewaz ich relacje
do innych oraz do siebie sa stabe®®!. Utrata wszelkich wiezi emocjonalnych prowadzi
takze do braku zainteresowania losem najblizszych. Mimo trudno$ci z pamigcia
bohater, niczym cierpigcy Orfeusz, trafia w koncu do celu swojej wedrowki, gdzie

odnajduje Pickna Nieznajoma, Cymeli¢®”*

, 1 wspdlnie wyruszaja do ,,cudownej krainy
OM?”. Podroz ta jest ,,jednoczesnie droga poznania siebie, swojej duszy, losu, to droga
indywidualizacji, pozytywnej integracji*®. Spotkanie z kobieta pozwolito mu odkry¢,
kim jest naprawdg. ,,Sprzecznosci i peknigcia, z ktorych si¢ skladat, na jakim$§ innym,
wyzszym poziomie znikngty, staty si¢ jednia. Ztozong z niematerialnej cielesnosci, o
wyraznym kolorze bez barwy, o istniejacych, lecz nie wytyczonych granicach.
Odptyneto gdzie§ wszystko, czego doznawal: chaos, pustka, niepewnos$¢, zagrozenie.
Czul, ze jest calkowicie spojny, ze osiagnat petni¢: wszystkie rozproszone czastki jego
osoby wirowaly teraz po swoich orbitach wokot jakiego$ ustalonego centrum,
wyznaczajacego ich krzywe 1 predkosci. Odnalazt w sobie nagle moc 1 wielki

25304

spokoj. Jego zachowanie wobec ukochanej jest jednak bardzo konwencjonalne,

niebywale przyzwoite 1 zorientowane na wypetniang rolg, pragnie si¢ podoba¢. Franio

¥ D. Krawczynska, Doswiadczenie niemozliwe, [w:] R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska (red.),
Nowoczesnosé jako doswiadczenie, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”,
Krakow 2006, s. 209.

3% Y. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Wyd. Naukowe
PWN, Warszawa 2004, s. 483.

VB, Fromm, Mie¢ czy by¢?, op. cit., s. 226.

392 Nazwa ‘Cymelia’ oznacza bardzo rzadkie druki lub rekopisy. Sa to zbiory lub obiekty o szczegdlnej
wartosci, ktore odpowiednio chroni si¢ i przechowuje. (W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i
zwrotow obcojezycznych z almanachem, hasto: cymelia, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 2007, s.
113.) Status cymelium uzyska¢ moga r¢kopisy, ryciny, druki, mapy i fotografie, ktore wyrdzniaja si¢
wiekiem, forma, pochodzeniem badz trescia. (Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: cymelium, Wyd.
PWN, Warszawa 1996, s. 109.)

% 7. Bitka, Wedrowanie do kresu cierpienia. Motywy archetypowe i symboliczne w prozie Jerzego
Krzysztonia, Wyd. Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2001, s. 73.

3% M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 188.
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stara si¢ odnalez¢ poczucie identyczno$ci nie w sobie samym i swoich zdolnosciach, ale
w opinii Cymelii na swdj temat. Iluzja wydaje si¢ oczekiwanie bohatera, ze swoja
samotno$¢ 1 pustke uzdrowi dzieki mitosci do Pigknej Nieznajomej. Uczucia w
orientacji merkantylnej zorientowane sg bowiem na ,najszybsze ogarni¢cie Swiata

przedmiotow, aby moc nimi efektywnie manipulowaé™®.

Analizujac  zywoty rzymskich imperatorow oraz histori¢ bohatera utworu
Franquizea mozna zauwazy¢ pewne podobienstwa pomigdzy postawa Quizo
a zachowaniami cezaréw. Pomimo odmienno$ci czaséw antycznych i wspotczesnych
oraz religii rzymskiej 1 chrzedcijanskiej mozna dostrzec pewna zbiezno$¢
psychohistoryczng. Uczucia pozostaja bowiem takie same — sterowaly szalenstwem
cesarzy rzymskich, tak jak kieruja szalenstwem nam wspotczesnych. Tym samym
dobrane przeze mnie teksty nie sa wynikiem przypadku. Utwory te, niczym klamra,
spajaja ze soba dwie najodleglejsze epoki literackie. Ukazuja potencjal dziedzictwa,
gdyz ,bez poznania poczatku nie moze byé tez poznania kontynuacji”’’®. W
poszukiwaniu wspdlnego sensu, zestawilam ze sobg elementy w relacji, wiazac te
dziatania
z doswiadczeniem egzystencjalnym. Dzieta Tacyta i Swetoniusza opisujg istniejace
w czasach imperium rzymskiego uktady sit i odzwierciedlaja relacje wiladzy oraz
ideologie klasowa"’. Literatura odstania mechanizmy polityki skupiajac si¢ na bliskich
relacjach spotecznych. Odkrywa rdzne rodzaje przemocy, ktore bywaja zakamuflowane
ranga autorytetu czy tradycji’. Rzymscy imperatorzy i Franio Quizo przejawiali
zdumiewajace wrecz zdolnosci adaptacyjne. W przypadku cesarzy konieczno$¢ ta
wigzala si¢ presja pelnionego wurzedu, licznymi obowigzkami 1 ogromnag
odpowiedzialnoscig. Bohater powiesci Krasnodebskiego z kolei starat si¢ sprostaé
oczekiwaniom rynku, traktujac samego siebie jak towar na sprzedaz. Zmieniat si¢ jak
kameleon w zaleznosci od zapotrzebowania na dang ustuge, zatracajagc tym samym

indywidualnos¢ 1 poczucie tozsamosci.

3% E. Fromm, Niech sig stanie cztowiek, op. cit., s. 69.

% B, Husserl, Idea fenomenologii, ttum. J. Sidorek, Wyd. PWN, Warszawa 2008, s. 47.

73, P. Sartre, Problemy metody, przet. J. Lisowski, [w:] H. Markiewicz (red.), Wspdlczesna teoria
badan literackich za granicg, t. 3, Socjologia literatury. Marksizm w badaniach literackich i jego
promieniowanie, Wyd. UWB, Krakow 1976, s. 337.

3% p. Czaplifiski, Literatura i stabosé, ,, Tygodnik Powszechny™ 2002, nr 41.
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1.2. Pamie¢c¢ a tozsamos$¢

Wiedza o $wiecie jak i o nas samych jest oparta na pamigci. Stanowi ona wynik
przezy¢ cztowieka, a takze sil¢ stanowigcag jego tozsamos$¢. Dzigki pamigci bowiem
w ludzkiej psychice tworzy si¢ poczucie tozsamosci. Elementy naszych doswiadczen,
ktére sa zapamigtywane i zapominane, ksztattuja obraz tego, co bylo oraz tego, co
bedzie. Podjecie tej kwestii jest niezwykle istotne w odniesieniu do bohatera utworu
Franquizea, poniewaz utraciwszy pamigc¢, nie jest w stanie ustali¢, kim jest. Wedrowka

Frania Quizo ma mu pomdc w ustaleniu wlasnej nieokre§lonej tozsamosci.

Przewazajagca w obecnych czasach potrzeba nowosci, a takze efekty
konsumpcyjnego stylu zycia, do ktorych zaliczy¢ nalezy m.in. brak zaspokojenia
materialnego i emocjonalnego, przerost pozadania zwigzanego $cisle z instynktem
posiadania, jak réwniez postepujacy proces wyobcowania i wlasnej egzystencji
sprawiaja, iz tozsamos¢ bedaca wizjg wilasnej osoby nie ma stalego oparcia ani
w systemie religijnym, ani spoteczno-kulturowym. Istnieje na zasadzie towaru o
krotkim terminie waznoS$ci, ktory bezrefleksyjnie i spontanicznie mozna naby¢ i
sprzeda¢. Tozsamos$¢, ktora obecnie nie jest juz tak atrakcyjna, stata si¢ plynna 1
podatna na zmiane, ktérg determinuje zapotrzebowanie na okre$lone ustugi czy

aprobowany styl Zycia.

W swoich pracach badawczych Anthony Giddens®” skupia uwage na
refleksyjnym  aspekcie  tozsamos$ci, ktéora ulega nieustannemu  procesowi
samoidentyfikacji poprzez biezace obserwacje 1 kontrole informacji plynacych
z zewnatrz. O konsekwencjach mys$lenia na temat tozsamosci jako procesie oraz
mikro$wiecie otwartym na dziatanie czynnikdw zewnetrznych, ktore podlegaja ciaglej
modyfikacji Zygmunt Bauman moéwi: ,,Innymi stowy: «odkrywamy» tozsamos¢, gdy

nie jest juz dana, lecz zadana. Gdy trzeba ja dopiero posigs¢, gdy nie da si¢ jej posiasc

3% A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa 2007.

87



raz na zawsze, ale trzeba ja bra¢ w posiadanie wcigz na nowo, za kazdym razem
wybierajac
z innego zestawu mozliwosci, o jakim wiadomo, ze si¢ bedzie zmienial, ale nie

wiadomo w jakim kierunku™'°.

Pamig¢¢ stanowi jeden z gtownych elementow ludzkiej tozsamosci. Przechowuje
ona calo$¢ doswiadczenia, pozwala na rozpoznawanie przedmiotoéw, umozliwia
wlasciwe relacje w spoteczenstwie. Integruje zycie wewnetrzne cztowieka, stanowigc
centrum jego osobowosci. Pamie¢ daje mozliwos¢ rozpoznawania relacji podobienstwa
oraz stanowi S$rodowisko dla procesu ksztaltowania i utrzymywania poczucia
integralno$ci i ciagtosci psychicznej®''. Pamigé zbliza jednostke do wiedzy o sobie
samej, wigze zmiany, ktére zachodza w jej postawach i dziataniach. Zdaniem Leszka
Kotakowskiego®'? pamigé stanowi jeden z najwazniejszych wyznacznikéw tozsamosci
jednostkowej i zbiorowej. ,,GdybySmy nie mieli pamigci, nie mielibySmy zadnego
pojecia [...] o tym lancuchu przyczyn i skutkdw, ktére tworza nasze ’ja‘, czyli nasza
osobe. [...] Tak wiec zgodnie

z tym pogladem pamig¢ nie tylko wytwarza, ile odkrywa tozsamos¢ osobowa.”* "

Zagadnienia dotyczace pamigci, a konkretnie sztuki zapamigtywania, znane byty
juz w antyku. Warto o nich wspomnie¢ w odniesieniu do utraconej pamigci bohatera
powiesci Franquizea. Obejmuje ona roznorodne zagadnienia z pogranicza filozofii
(gtownie teorii poznania), psychologii, astronomii, matematyki, logiki, teatru,
metodologii magii, okultyzmu kabaly oraz hermetyzmu. Tak jak wiele innych technik,
sztuka pamieci takze zostata stworzona w starozytnej Grecji, skad trafita do Rzymu.
Zgodnie z legenda tworca sztuki pamieci byl Symonides z Keos, grecki poeta zyjacy
migdzy VI aVw. p. n. e. W perspektywie czasu stala si¢ nieroztaczng cze¢scia

3z, Bauman, O tarapatach tozsamosci w ciasnym Swiecie, ,,Er(r)go” 2003, nr 6, s. 18.

' B. Skarga, Tozsamoscé i réznica. Eseje metafizyczne, Wyd. Znak, Krakow 1997, s. 172-173.

312 1. Kotakowski, Tozsamo$é w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, [w:] K. Michalski (red.),
O tozsamosci zbiorowej, Wyd. Znak, Warszwa-Krakow 1995, s. 47.

33 D. Hume, O tozsamosci osoby, [w:] Traktat o naturze ludzkiej, t. 1. O rozumie, przekl. Cz.
Znamierowski, PWN, Warszawa 1963, s. 339.
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europejskiej kultury’'*. Mnemotechnika polega na ,,zapamigtywaniu — za pomoca

techniki odciskania w pamieci — »miejsc« i »wyobrazen«™".

Konstrukcja fabuly powiesci Kochana organizuje zdarzenia wokét zwigzku
swiadomosci, pamigci 1 tozsamosci gtownego bohatera. Utrata pamigci 1 tozsamosci
staje si¢ nosnikiem problematyki psychologicznej. Dyskurs utraty pamigci odnalez¢
mozna

w Faidrosie Platona’'®

, gdzie autor wspomina o skosztowaniu wody ze zrddet
niepami¢ci, co doprowadzitlo do utraty przez dusze wspomnien o wszystkim, co
widziata wraz z bogami. Catkowita amnezj¢ miato poza tym powodowac wypicie wody

z Lete®!

, jednej z pieciu rzek Hadesu. Wedlug niektorych greckich wierzen
reinkarnacja wymagata od czlowieka pozbycia si¢ pamigci o swoim dawnym Zzyciu.
Zdaniem filozofow dusze przed powrotem do zycia 1 odzyskaniem ciata pity ten napoj,
ktory pozbawiat pamigci
o tym, co widzialy w $wiecie podziemnym®'®. Niepamig¢ moze zatem stanowié¢ catkiem

swiadomy mechanizm obronny przed niechciang rzeczywisto$ciga 1 uwierajacymi

wspomnieniami.

Brak ciaglosci pomiedzy pamigcig (zapomnienie) a tozsamos$cig stalo si¢ dla
bohatera powiesci Franquizea zrodlem rozpadu i rozmycia stosunku do samego siebie,
ale takze bodZcem do zadawania pytan o wlasne imig¢, wyksztalcenie, zawdd
1 upodobania. Niepamie¢ wyzwala w bohaterze napigcia poglebiajace poczucie utraty
zakorzenienia w $wiecie. Odstania mu jego niepewnag sytuacj¢ oraz egzystencjalng
bezsilno$é®”®. Pamieé¢ zyskuje tu wyjatkowe narzedzie poznania prawdy o wlasnym

losie.

Nadrzgdnymi obrazami organizujacymi poetyke pamigci sg spotkania podmiotu

literackiego z pozornie przypadkowymi ludzmi: doktorem Lewizng, Prittem, Martinem

31 M. Sadowski, Pamie¢ w aspekcie psychologicznym, kulturowym i literackim, ,,Acta Erasmiana” 2014,
t.7,s.295-317.

3 F. A. Yates, Sztuka pamieci, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 7.

316 Platon, Fajdros, thum. L. Regner, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2004, 209-213.

7 Nazwa zrodta wzieta si¢ od imienia corki Eris (Niezgody) i matki Charyt (Gracji). Lete stata sig
Zapomnieniem, siostrg Smierci i Snu.

18 P, Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Lete’, przet. J. Lanowski, Ossolineum,
Wroctaw-Krakow 1990, s. 207.

" M. Rembowska-Ptuciennik, Pamie¢ versus tozsamosé. Na przykladzie prozy psychologicznej
dwudziestolecia migdzywojennego, [w:] W. Bolecki, R. Nycz (red.), Narracja i tozsamos¢ (II).
Antropologiczne problemy literatury, Wyd. Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2004, s. 371.
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1 Klausem, panem Lewandowskim, podsekretarzem Praciakiem, Wioletta Pantofelek
i wreszcie z Pigkng Nieznajomg. Analiza spotkania z innym jest dla Gadamera
fundamentalnym problemem, szczeg6élnie w aspekcie aktywowania ruchu rozumienia:
»Fakt, iz to, co nas spotyka, jest wobec nas obce, prowokujace, dezorientujace,
zapoczatkowuje wysitek rozumienia™*. Te koincydencje uswiadamiaja bohaterowi, ze
jest wyktadowca uniwersyteckim, pomystodawca kampanii reklamowych, specjalista
w turnieju telewizyjnym, zamachowcem oraz prowadzi badania dla agencji rzadowe;.
Podczas poszukiwania swojej tozsamosci Franio Quizo przybiera kolejne wcielenia,
odgrywa role, dopasowujac si¢ do oczekiwan innych. W ten sposéb autor sprowadzit
watek tozsamosci do systemu relacji rol spotecznych (takich jak: pracownik, kochanek,
obronca czy ekspert) krgpujacych jednostke. Watek psychologii pamigci uczynil pisarz
no$nikiem funkcji schematéow rol ludzkich (obejmujacych oczekiwania innych ludzi,
ktére dotycza zachowania si¢ bohatera) i1 uzaleznien interpersonalnych (czyli

niewlasciwych relacji miedzyludzkich majacych charakter silnej zaleznosci).

Zmagania bohatera usitujacego odkry¢ wiasne ‘ja’ nie sa doktadnie okre§lone
w czasie 1 przestrzeni. Wydarzenia nastepujg bezposrednio po sobie, mozna odnies¢
wrazenie, ze odbywaja si¢ tego samego dnia. Podmiot literacki z niebywata i
zaskakujaca skuteczno$cig dokonuje kolejnych wcielen i przywdziewa nowe maski,
podejmujac kolejne role, zatraca w coraz wigkszym stopniu swoja tozsamosc¢.
Zaobserwowaé mozna przypadek ,,rozmnozenia si¢” pojedynczej tozsamos$ci bohatera,
wielo$§¢ jego ‘ja’, mnogos¢ imion, nazw, podmiotowosci. Jako doktor Markus
Poznanski z Instytutu Klasyki wyglasza wyktad pt. ,,Retoryka a demokracja”, ktory
okazuje si¢ sukcesem. Chwile p6zniej odbiera sto tysigcy ztotych honorarium za pomyst
z kampania reklamowa, ktdra zostata kupiona na zachodni rynek. Dowiaduje si¢ takze o
swojej wygranej
w amerykanskim konkursie Art. Advertising Award. Siedzac w restauracji, jego uwage
przykuwa teleturniej emitowany w telewizji, w ktérym wystapit w roli eksperta. Tego
samego dnia jako sir Walu$ razem z Klausem i Martinem bierze udzial w zamachu
w $rodku dzielnicy rzadowej, z ktorego udaje mu si¢ wyjs¢ bez szwanku. Jako pan

Kuriozo odbywa spotkanie z podsekretarzem Praciakiem proponujagcym bohaterowi

20y, G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, ttam. P. Dehnel, B. Sierocka, Aletheia, Warszawa 2003, s. 7.
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przeprowadzenie ekspertyz dla rzadu. Bedac Antoniem, ratuje Wiolette Pantofelek
przed proba gwattu ze strony Munka i Zeugmy.

Prawde¢ o bohaterze 1 jego koncepcji na zycie odstania on sam podczas rozmowy
z Lewandowskim. Franio Quizo przekazujagc dobre rady, moéwi, jak wilasciwie
zatroszczyC si¢ o siebie, krytykuje jednocze$nie zajecie wykonywane przez swojego
interlokutora: ,,Pan jeste$, panie Lewandowski wybacz pan stlowo, Lewandoszczak —
mut szmaciany. Musi pan co$ ze swoim zyciem zrobi¢. Nie wiem, skonczy¢ em-bi-ej,
moze wzig¢ jaki$ kredyt, niech tam nawet bedzie, dla small-businessu, zajaé si¢
handlem, otworzy¢ sklepik albo jaka$ matg fabryczke, moze filologia i ttumaczenia — to
podobno tez niezta praca, no sam nie wiem, w kazdym razie musi pan podwyzszac
swoje kwalifikacje, sta¢ si¢ poszukiwanym towarem na rynku pracy. — Quizo wszedt
w mentorski ton. — Trzeba wzig¢ gazetg, zobaczy¢, kogo tam najbardziej szukaja, i si¢
odpowiednio przekwalifikowaé, dokwalifikowaé. Trzeba elastycznie reagowaé na

k**!. Bohater proponujac rozméwcy zmiane

potrzeby rynku, panie Lewandoszcza
branzy, nauczenia si¢ czego$ sprzedajnego ujawnia de facto wlasng strategi¢

skoncentrowang na postrzeganiu wlasnej osoby jako towaru.

Prezentacja osobowosci merkantylnej sklania do refleksji nad bohaterem
prometejskim stojacym w opozycji do prezentowanej przez Quizo postawy.
Prometeusz’>> byl bowiem charyzmatycznym  przywodca, — archetypicznym
buntownikiem, ktory nie mys$lat o sobie a wzigt odpowiedzialno$¢ za losy stworzonych
przez siebie ludzi. Ajschylos w tragedii Prometeusz skowany>* skoncentrowal uwage
na karze, ktorg ponosi bohater niepostuszenstwo wobec Zeusa. Tytan znosi cierpienie za
swoj szlachetny czyn w cierpieniu. Gardzi przymusem 1 tyranig, gdyz najwyzsza
wartoscig byto dla niego dobro ludzi. W losach Prometeusza najgorsze wydaje si¢ to, ze
jako potbog posiadatl §wiadomos¢ swojej przysztosci. Inng ceche antycznego bohatera
byt réwniez indywidualizm, ktérego Franio nie posiadatl. Prometeusz nie obawiat si¢
sprzeciwi¢ bogom, natomiast Quizo sta¢ bylo jedynie na bierng postawe. Grecki tytan

utozsamiajacy uniwersalny obraz cierpienia i poswiecenia w imi¢ szczgscia i wolnosci

! M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 107.

22 Owidiusz, Metamorfozy, przet. Anna Kamienska i Stanistaw Stabryla, oprac. Stanistaw Stabryta,
Ossolineum, Wrocltaw 1995, 134, 1 82.

323 Ajschylos, Prometeusz skowany, przet. Jan Kasprowicz, Wyd. Universitas, Krakow 2002, passim.
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catej ludzko$ci stanowi wyrazny kontrast do zorientowanego na osigganie jedynie

wlasnych korzysci bohatera Kochana.

Mysli bohatera poznajemy poprzez wykorzystang przez autora psychonarracje,
czyli ,,wypowiedZ narratora o $wiadomosci postaci”*** oraz monolog cytowany.
Bohater czuje si¢ jedynie sumg wiasnych pojedynczych wcielen, uzaleznionych od
doraznych spotkan z wykladowcami, Klausem i Martinem, Lewandoszczakiem,
podsekretarzem Praciakiem czy Wioletta Pantofelek, ktorzy organizuja jego
swiadomos$¢. Bieg wydarzen determinuje takze kolejne rozdziaty powiesci. Pamigc
zostaje tu wyrazona przez rozmyslanie, ktorego celem jest gldwne samopoznanie. W
narracji powieSci uwidacznia si¢ kontemplacyjne nastawienie Frania Quizo: ,,No
dobrze, a jesli r6znym ludziom jawie si¢ w rdzny sposdb? — kontynuowal rozpoczety
wczesniej tok rozumowania. — Ktére wcielenie wybra¢? Kiedy jestem naprawde soba,
skoro tylu ludzi moze widzie¢ mnie zupelnie inaczej i kazdy moze by¢ na swdj sposob
zadowolony z tego, jaki mu si¢ wydaje? Ale kiedy ja jestem zadowolony? Ktore z tych
jawien si¢ najbardziej mi odpowiada? Nie moge si¢ o tym przekonaé, dopoki nie
sprobuje réznych.”**
W wypowiedzi bohatera widoczne jest dazenie do okreslenia, kim wlasciwie tak
naprawde jest. Nieustannie stara si¢ dociec, w jaki sposéob ksztaltujg go relacje z ludzmi.
W zamys$le poznawania samego siebie poprzez pryzmat innych oséb kryje si¢ dla

bohatera szansa na ocalenie tozsamosci 1 okreslenie subiektywnej hierarchii wartosci.

Pamig¢ 1 tozsamos$¢ stanowig dwie drogi uptywajacego czasu bohatera. Obie
kategorie nalezy takze rozpatrywa¢ jako dynamiczny proces. Rozpoznania zawarte
w utworze poza zasadniczymi egzystencjalnymi pytaniami, obejmuja takze pozornie
btahe czy nawet $mieszne epizody codziennosci, ktére umozliwiaja uwiarygodnienie
refleksji, sprawiaja, Ze jest ona mniej abstrakcyjna 1 przez to blizsza Zycia.
Najwazniejsze jednak jest to, ze pozwalaja odstoni¢ zaslong rzeczywistosci i1 ukazac
autentyczny dramat kondycji ludzkiej. Zagadnienia utraconej pamieci odnalez¢ mozna
w Faidrosie Platona. W tym przypadku niepami¢¢ mozna traktowa¢ jako $wiadomy
mechanizm, ktory ma chroni¢ przed niechciang rzeczywistosciag i1 uwierajacymi

wspomnieniami. Utrata pamieci przez Quizo stanowi modelowe zamanifestowanie

24D, Cohn, Monolog przytaczany, przet. P. Czaplinski, ,,Pamietnik Literacki” 1992, z. 4, s. 224.

323 M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 75.
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zagubionej podmiotowosci, tozsamosci definiujacej si¢ w odniesieniu do innych,
pograzonej w nieustannej kontemplacji wlasnego jestestwa, skupionej na pustce, ktorej

nie mozna niczym zapetnic.

1.3. Relacja miedzy tozsamoscia a przestrzenia

Przestrzen stanowi element umozliwiajacy jednostce proces identyfikacji
W oparciu o niezmienne elementy w stale zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. W
odniesieniu do utworu Kochana przestrzen jest nie tylko tlem dla rozgrywajacych si¢
zdarzeh czy miejscem interakcji, ale przede wszystkim kluczowym skladnikiem
tozsamosci bohatera. Oddziatujac na ontologiczng odrebnos$¢ postaci, tozsamos$¢ zostaje
legitymizowana przez przestrzen, na ktorg sktadajg si¢ wszystkie odwiedzane przez
mezezyzne miejsca. Miasto, przez ktére wedruje Franio Quizo, ma pozwoli¢ mu w

okresleniu tego, kim jest.

Zagadnienie wzajemnych relacji pomiedzy czlowiekiem oraz miejscem
1 przestrzenig stanowi przedmiot badawczy wielu dyscyplin naukowych, takich jak
kulturoznawstwo, filozofia, geografia, antropologia, psychologia 1 pedagogika miejsca
czy wreszcie badania literackie. Kazda dziatalno$¢ podejmowana przez cztowieka
odbywa si¢ w danym miejscu, na jakims obszarze. Miejsca stanowig zatem przestrzen
relacji spotecznych, ukazujacych odrebne znaczenia, tozsamosci 1 zwyczaje. Ryszard
Nycz zwraca uwage na co najmniej cztery aspekty do$wiadczenia: jako ,,poddawania
probie”, jako zmyslowego doznania, jako poswiadczania soba kontaktu z

rzeczywisto$cia oraz jako dawania $wiadectwa’>®

. W ostatnim czasie mowi si¢ jednak o
miejscu jako
0 ,.konstrukcie materialno-spotecznym”, a zatem ,,produkcie” relacji spotecznych, ktoére
sa rozciggnigte w czasie 1 przestrzeni. Miejsce nie ujawnia tutaj cech calosci ze
wszelkimi cechami spdjnosci, ale umozliwia otwarto§¢ na zmiany. Ludzie i miejsca

funkcjonuja

326 R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczaniu — uwagi we wstepie, [w:] R. Nycz, A. Zeidler-
Janiszewska (red.) Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, Wyd. Uniwersitas, Krakow 2006, s. 12-15.
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w dynamicznych relacjach i1 zaleznosciach, stabilne dotad miejsca zmieniajg si¢

. . 2
W migejsca zmienne, tranzy‘towe3 7.

Poetyka pamieci obejmuje w powiesci Kochana nie tylko konstrukcje bohatera
literackiego, ale i ksztalt $wiata przedstawionego>*. Przestrzen wraz z do$wiadczajaca
ja postacia s3 miejscami wspdlnymi ujawniajagcymi specyfike indywidualnego
doswiadczenia oraz interpretacj¢ samego krajobrazu. Powie$¢ ukazuje przestrzen
poszukiwania  tozsamosci przez Quizo, ktéry jest po czeSci zagubiony, ale
1 zdeterminowany w osiggni¢ciu zamierzonego celu. Pamie¢ odgrywa decydujace
znaczenie w rozpoznawaniu czy przekonstruowaniu poszczego6lnych miejsc. Przestrzen
wczesniej zapamictana, stanowigc przewaznie co$ namacalnego 1 bliskiego, w
przypadku braku pamigci powoduje utrate tozsamo$ci oraz wyobcowanie. Norweski
badacz
i teoretyk kultury materialnej Bjernar Olsen podkresla, ze rzeczy materialne
wspolistnieja w $wiecie na rownych prawach, jak ludzie, rosliny i zwierzeta®’, a wigc
badanie ich pozwala odstoni¢ wiele nowych, nieznanych wspoéizaleznos$ci istniejacych
w kulturze. ,,Rzeczy, materialy, krajobraz maja konkretne wlasciwosci oddziatujace i

ksztattujace zardwno nasza ich percepcje, jak i nasze z nimi wspotzamieszkiwanie”>>°.

Kategoria przestrzenna stanowi w powiesci parametr rozumienia podmiotowosci
indywidualnej bohatera®'. Pozycja postaci we wspblczesnej literaturze jest bowiem na
tyle ugruntowana, ze chociaz stal si¢ on punktem centralnym utworu, to ta rola juz mu
nie wystarcza. Konstrukcja podmiotowosci gloéwnego bohatera oparta jest na
indywidualizacji 1 jego personifikowaniu. Powie$¢ podejmuje zagadnienia cztowieka
osadzonego w przestrzeni, z uwzglednieniem spojrzenia na tozsamos¢, ktore sa ze soba
integralnie powigzane. Franio Quizo wyrusza w podr6z, ktéra wiedzie go do miejsc

pozwalajacych mu odkry¢, kim jest. Spacer stanowi tutaj typowy sposob odnajdywania

327 A. Majer, Socjologia i przestrzer miejska, Dom Wydawniczy PWN, Warszawa 2010.

% M. Kaczmarek, Wokot prozy pamieci. Zarys problematyki, [w:] E. Dabrowska, A. Pryszczewska-
Kozolub (red.), Czlowiek i czas. Studia i szkice o literaturze wspoiczesnej, Wyd. Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2002, s. 119-128.

Y B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, Warszawa 2013, s. 11.

30 B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 11.

31 E. Rybicka, Zwrot topograficzny w badaniach literackich, [w:] T. Walas, R. Nycz (red), Kulturowa
teoria literatury 2, Poetyki, problematyki, interpretacje, Wyd. Universitas, Krakow 2012, s. 332.
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siebie 1 rozmys$lania nad celem egzystencji. Wedrowka jest dla bohatera rodzajem
epistemologicznego zadziwienia nad istnieniem. Spacer oznacza obcowanie z mijanym
krajobrazem na swoich wilasnych warunkach i zdobywanie go krok po kroku za
pomoca wiasnego ciata. Spacerowanie ma wplyw nie tylko na samo$swiadomos¢
podmiotu, ale
i na tres¢ powiesci Kochana. Stylistycznie ,,spacerowanie” umozliwia maksimum
obecnosci, co oznacza, iz jest si¢ obecnym w calosci w kazdym napisanym
wyrazeniu®>2. Do$wiadczenie jest zatem niezbednym etapem na drodze rozwoju ‘ja’,
warunkiem nabywania wiedzy, instancja, w ktérej odniesieniu odbywa si¢
weryfikowanie poprzednich zdarzen®®’. Odnoszac si¢ do poprzednich wydarzen i

otwierajac na nowe, dos§wiadczenie raz zaznane jest niepowtarzalne.

Miejsca, ktore odwiedza bohater sg miejscami zwyklymi w tym wzgledzie, ze
kazdy moze si¢ tam wybra¢ i po nich spacerowaé. Po wizycie w kazdym z tych
punktow zmienia si¢ $wiadomo$¢ bohatera, ale i one same. Dynamika przestrzeni
konstruuje
1 ksztattuje §wiadomo$¢ $wiata oraz samego Frania: ,Nie chcial si¢ odwracaé, by
stwierdzi¢ szybko$¢ zmian. Kto wie, czy tam, za jego plecami byty jeszcze te same
lokale, szyldy, sklepy. Czy ulice, ktore mijal, wygladaty tak samo. Quizo wlasciwie juz
wiedziat, byt prawie pewien, ze nie. Nie bylo powrotu do minionego czasu, nawet tego,
ktéry minat dopiero co. Miasto bylo juz inne, a z kazdym krokiem i on sam, cho¢ nadal
nie bardzo mogl powiedzie¢, kim jest, byt na pewno kim$ innym niz rano, na poczatku
tej wedrowki. Przeszto$¢, cho¢ tak, wydawatoby sig, Swieza, istniala juz tylko w
swiadomosci: jego
1 innych osoéb, z ktérymi rozmawiat. Jedynym materialnym zapisem byl zapis jego

9334

rozmyslan. Mozna dostrzec, ze namacalno$¢ geograficznego doswiadczenia

przemieszcza si¢ wraz z cialem bohatera. Rzeczywistos¢ wokot podmiotu zmieniala si¢
na jego oczach. Nie ma juz powrotu do tego, co przed chwilg bylo jeszcze realne.
Miasto zmienia si¢ w co$, czego nie mozna sobie wyobrazi¢, ,,a jednak caty czas bylo

93335

na miejscu, ktére zostawiamy za sobg””””. Quizo zdaje si¢ na domysty, symbole,

32 E. Runia, Obecnosé, [w:] E. Domanska, Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspotczesnej humanistyki,
Wyd. Poznanskie, Poznan 2010, s. 95.

3 D. Krawczynska, Doswiadczenie niemozliwe, op. cit., s. 209.

334 M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 140-141.

335 E. Runia, Obecnosé, op. cit. s. 99.
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interpretacje przypadkowych elementéw rzeczywistosci, z ktorych stara si¢ budowac
spojna

1 sensowng catos¢. Wydawato mu sie, ze wszystko, co go spotyka, ma jaki$ sens, ktory
mozna odkry¢ po glebszym zastanowieniu. Nadaje zatem symboliczne znaczenie
ré6znym przedmiotom, odwiedzanym miejscom i spotkanym ludziom, wierzac w

istnienie gleboko ukrytych zjawisk.

Z pustka pamigciowg wigze si¢ nierozerwanie pustka w przestrzeni. Bohater
przemieszcza si¢ z miejsca do miejsca, napotykajac po drodze na puste place, tawki.
Pojawiajace si¢ przedmioty osadzone s3 zazwyczaj w izolacji. Budynki s3 szare i
nijakie. Ludzie sa samotni, obcy i oboj¢tni. Poteguje to w bohaterze poczucie Igku,
niepewnosci, odrzucenia i zbednos$ci. Franio Quizo nie znajduje w przestrzeni zadnego
oparcia, zaczepienia czy motywacji. Nie potrafi znalez¢ tacznosci miedzy otaczajaca
rzeczywisto$cia a nim samym. Sciany doméw, bruki, dachy swoja obojetnoscia zdaja
si¢ przekazywac¢ inny komunikat: ,,Jestes tu zbedny, nikomu do niczego niepotrzebny;
mogloby cie tu nie by¢, nie ma zadnej racji, uzasadnienia dla twojej obecnosci™**®,
Bohater czuje si¢ przytloczony istnieniem budynkéw, ma wrazenie, Ze szum miasta
stanowi gwar ich rozmow. Same widoki tez s3 glosami, bowiem ,,przeksztatcajg si¢

w stowa-mysli percypujacego je bohatera™’. Przestrzen jawi si¢ zatem nie tylko jako

tlo dla pewnych zdarzen, ale jako podstawowy element tozsamosci.

Przestrzenh miasta jest obiektem wnikliwej obserwacji poczawszy od antyku.
Utwory literackie skrupulatnie odtwarzaly odwczesne realia. Miasto stanowi bowiem
miniature rzeczywistosci. Symbolizuje potgge, madros¢, nowoczesnos¢, postep,
cywilizacje®®, ale takze $wiat pelen barier, kontrastow i roznic stanowych. W mitologii
miasto moglto posiada¢ status wyroczni, tak jak w przypadku Delf, w ktorych

339

w szczeg6lny sposdb czczono boga Apollina™”. Miastem zapoczatkowujacym rodzinng

336 M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 9.

37 E. Wiegandt, Tozsamos$¢ w strumieniu Swiadomosci, [w:] W. Bolecki, R. Nycz (red.), Narracja i
tozsamos¢ (Il). Antropologiczne problemy literatury, Wyd. Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa
2004, s. 357.

3% Stownik symboli, hasto: ‘miasto’, Wyd. GREG, Krakéw 2014, s. 191.

3 Tgrzyska pytyjskie obchodzone uroczyscie co osiem lat w Delfach zostaty wedlug mitu ustanowione
przez samego Apolla dla upamigtnienia swojego zwycigstwa nad smokiem. (P. Grimal, Stownik mitologii
greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Apollon’, przet. J. Lanowski, Ossolineum, Wroctaw-Krakow 1990, s. 34)
Zob. Hymn Homerycki do Apollina, 300-306.
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tragedi¢ byty Teby, gdzie urodzili si¢ Lajos i Edyp. Troja symbolizuje natomiast miasto
zdobyte a Rzym nazywany Wiecznym Miastem — potegg.

Miasto, po ktorym wedruje Quizo staje si¢ swojego rodzaju detektorem
rzeczywisto$ci 1 jego tozsamosci. Ricoeur zwraca uwage na to, ze zadaniem
samodzielnego filozofa nie jest poszukiwanie alegoryzujacej interpretacji symbolu, ale
rozwiklanie ogolnej ,,zagadki cztowieka w oparciu o symbole chaosu, pomieszania

. 340
1 upadku™™.

Podmiot trapia ambicje fenomenologiczne, a mianowicie chec
odnalezienia prawdy o czlowieku, $wiecie, ale przede wszystkim o sobie samym.
Wedrowka staje si¢ zatem udaniem si¢ ku spektrum egzystencji, przepustkg do $wiata
zewnetrznego. Quizo popada w fiksacje skoncentrowang wokot ‘ja’, ale takze skupiong
wokot relacji ‘ja-Swiat’. Owo ‘ja’ posiada tu szczegolne znaczenie, wskazujac na brak

samoswiadomosci bohatera.

Ten archetypiczny motyw wedrowki, tak bliski tutaczce Odyseusza®',
odczytywa¢ mozna jako metafore ludzkiego zycia. Antyczny bohater podczas swojej
dwudziestoletniej podrozy, obfitujacej w liczne niebezpieczenstwa i1 opdznienia
podrézy, wielokrotnie wykazat si¢ odwaga, ale tez podstepem, chytroscig i sprytem.
Odyseusza
1 Quizo faczy niewatpliwie niebywata umiejetno$¢ odnalezienia si¢ w rdéznych
sytuacjach, ale przede wszystkim kierowanie si¢ wlasnym interesem i wizja korzysci.
Obaj bohaterowie wykorzystuja takze nadarzajace si¢ okoliczno$ci 1 nawigzuja
przygodne romanse. Wedrowka obu mezczyzn konczy si¢ szczesliwie powrotem do

ukochanych kobiet.

Przestrzen konstytuuje zbiorowo$¢ wokot obszaru, w ktorym odbywaja sig
interakcje. Tozsamos$¢ jest nie tylko wytwarzana poprzez odtwarzanie form zachowan
wlasciwych dla danej kultury, ale rowniez poprzez wspolne interpretowanie przestrzeni
w obrebie danej zbiorowosci’*>. Tozsamos$¢ bohatera legitymizuje sie przez dang

przestrzen, ktorag tworzy okreslony dla danego miejsca krajobraz pojawiajacy sie¢

0 P. Ricoeur, Symbol daje do myslenia, przet. S. Cichowicz, [w:] P. Ricoeur, Egzystencja i
hermeneutyka: rozprawy o metodzie, przet. E. Bienkowska i in., Wyd. Pax, Warszawa 1975, s. 22.

*!' Homer, Odyseja, oprac. i objaén. Jerzy Lanowski, wstep Zofia Abramowiczéwna, Ossolineum,
Wroctaw 1992, passim.

32 T. Burdzik, Przestrzeii i tozsamo$¢. Refleksje z antropologii przestrzeni, Wyd. Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2014, s. 2.
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W przestrzeni i stanowiacy podstawe do okreslenia wlasnego ‘ja’ bohatera. Odbywa on
wedrowke w poszukiwaniu nowych miejsc, w zadnym jednak nie pozostaje na dtuzej,
co przybliza go nieposiadajacego stalego miejsca pobytu boga Dionizosa™®. . Dionizos
jest bogiem przemian, jednym w wielo$ci, jednym, ktory afirmuje wielo$¢ i afirmuje
siebie w wielosci™*. Objawiat sie jako lew, byk i waz, gdyz musiat ukrywa¢ sie przed

3 Oboje bohaterowie poszukuja spetnienia w podrozy,

Scigajgcymi go tytanami
zarOwno szybko przybywaja jak i odchodzg. Ludzie i rozmaite przeszkody, na ktore
natrafia Quizo ukazuja mu wieloaspektowos$¢ jego zycia. W zadnej z odwiedzanych
lokalizacji nie zostaje na dtugo, nie chce si¢ przywigzywac. Jego naturg jest wedrowka,
poszukiwanie nowych krajobrazéw oraz odkrywanie swojego przeznaczenia. W tej
podrdézy najlepiej poznawat samego siebie, swoje rozne twarze, grymasy, ,,ktore potrafit
dowolnie przywota¢ na swoje oblicze, zawsze tak, by doskonale wyglada¢ w otoczeniu,
w ktorym sie akurat znalazt**®. Prezentowane grymasy nie byly jednak prawdziwa

twarza, poniewaz podmiot takiej nie posiadat. Jedyng prawda byt fakt, ze potrafil nadac¢

jej dowolny ksztalt, gdyz posiadal odpowiednie umiejetnosci.

W miejscach tych przebywal dla sprawdzenia swoich kompetencji 1 granicy
swoich mozliwosci. Jego pragnieniem byla ciggla wedrowka, bez koniecznosci wyboru
jednego 1 najbardziej naturalnego oblicza. Jedyne czego mu brakowato to celu, idei,
paradygmatu, ktére nadatyby sens jego zyciu. Za priorytet postawit sobie poszukiwanie
siebie, ,,przymierzanie kolejnych masek, zwiedzanie nieznanych portéw, kartkowanie
zapomnianych partytur, zwyciezanie coraz to nowych, napotkanych na drodze armii”**’.
W koncu Franio Quizo odkrywa swoja prawdziwg osobowos$¢, ktora polega jednak na
braku osobowosci. Jego prawdziwe ‘ja’ opiera si¢ wylacznie na spetnianiu dowolnych

oczekiwan. Cechy indywidualne bohatera zostaly zastapione gotowos$cia 1 umiejetnoscia

stania si¢ w kazdym momencie ‘towarem’ najbardziej poszukiwanym na rynku.

Atmosfera zagubienia 1 alienacji czy tez figura znuzenia 1 braku zaangazowania
przejawiaja si¢ przez calg wedrowke podmiotu. Jest otoczony przez labirynt

przestrzenny, stanowiacy alegori¢ labiryntu egzystencjalnego. Franio traci orientacj¢ we

3 Por. F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. P. Baran, Wyd. Aletheia, Krakow
2001, s. 38.

** G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, przet. B. Banasiak, Wyd. SPACJA PAVO, Warszawa 1993, s. 83.

* Owidiusz, Metamorfozy, 111 259 i nast., 581 i nast., IV 512 i nast., V 39 i nast.

36 M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 147.

** Ibidem, s. 149.
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wlasnym $wiecie, gubigc si¢ w swoim miesScie. Kochan doskonale opisuje
fragmentaryczng, chaotyczng i1 przypadkowa natur¢ bohatera, ktorej nie obce sa
depresyjnos¢ i smutek. Quizo uporczywie towarzyszy pogon za egzystencjalnym tadem
1 porzadkiem, niestety ten wydaje si¢ nie do osiggni¢cia. Miasto, po ktorym podrdzuje
wydaje si¢ by¢ $swiatem bez jednoczacej go struktury, a mozaikowo$¢ przygodnych
ludzkich spotkan i doznan powoduja jeszcze wigksze wrazenie nonsensu ludzkich
dziatan. Posta¢ wedrujacego bohatera moze symbolizowa¢ kogo$, kto nie ma swojego
miejsca, jawi si¢ jako kto$, kto jest tu tylko na chwile. Przypadkowe spotkania i

sytuacje spoleczne jedynie poteguja poczucie zaklopotania.

Mitologiczng postacig, ktora doskonale uosabia rdzne przej$cia i wedrowanie,
bedaca caty czas w drodze, jest takze Hermes™*. Spemiat on wszelkie rozkazy Zeusa
oraz innych bostw (Hadesa i1 Persefony), byl sprytny, potrafit dopasowac si¢ 1 odnalez¢
si¢
w kazdym otoczeniu®®. Starat sic spelniaé¢ bez zarzutu wszystkie zadania, wskazywat
zblgkanym droge, usypial ludzi i zsylal na nich sen oraz prowadzil dusze ludzkie do

:350

podziemia, czuwat nad pasterzami . Podobnie jak bohater Kochana probowat sprostac¢

oczekiwaniom innych.

We powiesci Franquizea zostala zaktualizowana mityczna czes¢ ludzkiego
doswiadczenia. Wedrowka 1 poszukiwanie sensu grozi depresja, poniewaz stwarza
niebezpieczenstwo utraty dotychczasowego tadu. Che¢ dotarcia do sedna rzeczy
zapowiada poddanie si¢ predkosci, przemieszczaniu si¢, ktore rozbija tresci: bohater
wcigz podaza ku innym punktom, wytycza nowe $ciezki podrozy, produkuje konstelacje
sensOw. Tymczasem Quizo uosabia samg odleglo$¢, przestrzen oddzielajaca sens
wlasnego ‘ja’ od tego, do czego odsyla go che¢é poznania wiasnej tozsamosci. ‘Ja’
podmiotu literackiego podlega nieustannej transformacji, taczeniu si¢ w nowe
konfiguracje danych elementow. Niepewnos¢ celu charakteryzujaca kierunek wedrowki
bohatera symbolizuje plynnos$¢ jego tozsamos$ci. Zauwazy¢ mozna sprawczg role

przestrzeni w konstytuowaniu si¢ podmiotu, ktéra polega na udzielaniu odpowiedzi na

% M. Stasiuk, T. Baran, Schizofrenik jako blazen. O roli szaleristwa w wyobrazni kulturowej, Wyd. Difin
2013, Warszawa, s. 73.

3 Hymn Homerycki do Hermesa, 1-543.

3%0°p_ Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Hermes’, op. cit., s. 34.
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pytania ,skad jestem” i ,gdzie jestem”. Klada one nacisk nie tyle na osiadtos¢

1 zakorzenienie, ile na mobilno$¢ naznaczong sladami miejsc.

Obraz rzeczywistosci jest kreowany przez Kochana takze poprzez jezyk
wypowiedzi bohateréw. Szczegolnie uderzajg prymitywne i prostackie dialogi Munka
1 Zeugmy, ktore sa wulgarne jak oni sami. Mnostwo w nich szowinistycznych

1 seksistowskich sformutowan, ktére obfituja w meskie pornofantazje: ,,Wyparzymy jej

59351 99352

porzadnie psite””", ,,Oskubiemy, wyjebiemy i pierdolimy na smerf, bez holokaustu"~,
LA ty laluniu, smaruj brytfanng, zeby$my nie musieli dzioba¢ na suchola™>. Poprzez
ten §wiadomy prymitywizm i gwarg¢ wigzienng bohaterowie sami si¢ kompromituja, bez
udziatu narratora. W wulgarnych fragmentach autor dokonal swojego rodzaju analizy
»lokalnej spotecznosci”. Tak skonstruowana warstwa slowna, majaca charakter
dokumentu jezykowego prezentowanego srodowiska, stwarza pozory autentyzmu, daje
wrazenie podstuchiwania rozmoéw, umozliwia tez odbiorcy wyrobi¢ sobie opini¢ co do
relacji miedzyosobowych w utworze oraz zaangazowaé si¢ emocjonalnie po jednej ze

str0n354.

Jest to z jednej strony rzeczywisto$¢ pelna schematycznos$ci, defektow
1 patologii, z drugiej strony stanowi ona konieczny element ludzkiego doswiadczenia.
Mimo ré6znic w dialogach poszczegdlnych bohaterow narrator nie upodabnia si¢ do
srodowisk, ktore opisuje. Siggnigcie przez pisarza po te obsceniczne wyrazenia stanowi
takze form¢ prowokowania odbiorcy, burzenia jego estetycznych gustow i

artystycznych przyzwyczajen.

Jednak bluznierstwa, obelgi, przeklenstwa czy wulgaryzmy nie stanowia
domeny wylacznie jezyka wspotczesnego. W antyku uzywano ich w rozmowach, a
takze (cho¢ rzadziej) w literaturze. Mimo iz wulgaryzmy czesciej pojawialy sie w
mowie niz
w piSmie, w utworach antycznych mozna odnalez¢ przypadki ich stosowania. Tak jest
w przypadku dziel Katullusa, Marcialisa 1 Horacego oraz w Epistulae ad

Familiares Cycerona. Obrazliwe tresci pisane byly takze na murach Pompejow

*!' M. Kochan, Franquizea, op. cit., s. 138.

332 Ibidem, s. 162.

353 Ibidem, s. 172.

34 D, Korwin-Piotrowska, Poetyka: przewodnik po swiecie tekstow, Wyd. Uniwersytetu Jagiellofskiego,
Krakéw 2011, s. 148.
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1 Herkulanum. W starozytnej tacinie mozna spotka¢ byto liczne wulgaryzmy, dzigki

ktorym nieprzyzwoite i obsceniczne wyrazy nazywa si¢ obecnie ,,facing”™*>>.

Niezaprzeczalne mistrzostwo w poslugiwaniu si¢ dwuznaczno$cig wyrazow
odnoszacych sie do sfery seksualnej osiagnal grecki komediopisarz Arystofanes®™.
Komiczny efekt wyrazow dwuznacznych wynikat przede wszystkim z zastgpienia ich
wulgarnej bezposrednio$ci wykwintng ironig. W zachowanych do naszych czasow
komediach autora odnalez¢ mozna trzy grupy stow o podwoéjnej semantyce odnoszace
si¢ do sfery seksualnej: metafory, neologizmy oraz wyrazy z j¢zyka potocznego.
Wymownych przyktadow dostarcza Lizystrata, w ktorej znalezé mozna okreslenia
seksualnych zblizen (,,Chciatbym rozebraé si¢ i goly - ora¢™®’), opisy kobiecych

59358

,metod” na ucieczke z Akropolu (,,spuszczanie si¢ na kotowrocie””"), dwuznaczne

stowa okreslajace narzady meskie (,,palec”, ,.dzida”, ,kotek™*”), kobiece narzady

»30) "W komedii arystofanejskiej wystepuja takze

(,,brama”, ,,mysia nora”, ,jaskotka
zto§liwe wyzwiska i wulgarne obelgi, ktore miaty na celu rozbawienie publicznosci.
Jako przyktad mozna przytoczy¢ sarkastyczng uwage posta w Acharnejczykach, ktéra

dotyczy kréla Persji: ,,Osiem miesiecy fajdat w Ztote Gory>®!

. Dzigki stosowanym w
swoich utworach nieprzyzwoitych dowcipdw 1 wulgaryzméw Arystofanes stworzyt
bogaty jezyk komedii. Stosowne przez komediopisarza obsceny cechuje zdecydowanie
wieksza delikatno$¢
1 wyrafinowanie niz w przypadku przytoczonych wczesniej wulgaryzmoéw z powiesci

Kochana.

Podsumowujac nalezy zauwazy¢, ze ,kryzys tozsamos$ci” wspotczesnego
spoteczenstwa wynika z faktu, iz jego czlonkowie stali si¢ obojetnymi instrumentami,
ktorych tozsamos$¢ jest oparta na uczestnictwie w korporacjach lub innych wielkich
strukturach. Tam, gdzie nie ma prawdziwej jazni, nie moze by¢ mowy o Zzadnej

tozsamosci. Powie$¢ Franquizea moze w istocie stanowi¢ opowies¢ o kazdym z nas,

35 Wulgaryzmy w starozytnym Rzymie, zrodho: https://imperiumromanum.pl/artykul/wulgaryzmy-w-
starozytnym-rzymie/ (data dostepu: 27.03.2022 r.)

356 7. Lanowski, Zart u Arystofanesa, ,Meander” 1, 1997, s. 43-49.

7 Arystofanes, Lizystrata Bojomira, z greckiego przetozyt Stefan Srebrny, Wyd. Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1985, 1173.

%8 Ibidem, 721.

3% Ibidem, 365, 985, 1256.

3% Tbidem, 265, 720, 770.

%1 Arystofanes, Acharnejczycy, przekt. Bogustawa Butrymowicza, oprac., wstep i kom. Jerzego
Lanowskiego, Ossolineum, Wroctaw 1955, 82.
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bowiem obecnie ludzie czgsto skupiajg si¢ na odpowiednim funkcjonowaniu w danych
okolicznosciach®®. Skupiaja si¢ na praktycznych celach, prestizu i komforcie, jaki
oferuja im nabywane rzeczy. Uwage zwrdci¢ takze nalezy na zanikanie glebszych wiezi
miedzy ludzmi. Depersonalizacja, pustka, automatyzacja jednostki nieuchronnie
prowadza do wzrastajacego niezadowolenia i wywotuja potrzebg poszukiwania bardziej
stosownego sposobu zycia oraz norm, ktore do tego celu moglyby czlowieka
doprowadzi¢. Posta¢ Quizo, poszukujacego wilasnej tozsamosci podczas wedrowki
przez miasto, porownano do tutaczki Odyseusza. Obaj bohaterowie w doskonaty sposob
potrafili odnalez¢ si¢ w trudnych sytuacjach i wykorzystywaé nadarzajace si¢ okazje.
Wedréwke w odkrywaniu nowych miejsc odbywat takze Dionizos, ktéry podobnie jak
bohater powiesci Kochana, w zadnym miejscu nie pozostawat na dluzej. Dostrzezono
rowniez podobienstwo Frania Quizo z bedacym stale w drodze Hermesem. Celem obu

postaci byl skupienie na sprostaniu oczekiwaniom innych.

1.4. Wnioski

Przetwarzanie tradycji jest u Kochana powszechng praktyka literacka. Powies¢
Franquizea nawigzuje do antycznych form  ksztattowania dos$wiadczenia,
urzeczywistniajace si¢ w osobowosci bohatera, archetypie wedrowki oraz motywie
poszukiwania sensu zycia i warto$ci. Nie mamy jednak do czynienia z prostym
powtdrzeniem wczesniejszych form, ale z refleksyjnym ich przetworzeniem, ktore
prowadzi do pelnego sposobu doswiadczania Swiata. Kochan czerpie z tradycji

starozytnej, traktujac ja jako rezerwuar postaw i motywow.

Autor nawigzuje do doswiadczen antyku wpisujac jego motywy w
nowoczesnos¢. Poruszajac si¢ w tych obszarach wrazliwosci artystycznej Kochan
kreuje bohatera niepewnego wilasnej tozsamosci, zagubionego 1 petlnego sprzecznosci.

Franio Quizo na skutek utraty pamieci popadt w fiksacj¢ skoncentrowang wokoét ‘ja’,

%2 Na okfadce powiesci stanowigcej jej integralng cze$é znajduja sie komentarze fikcyjnych postaci,
sposrod ktorych pewne nawigzuja do historycznych osob. ,,Quizo, bohater tej catej odysei, przezywa
kryzys, ktory nawet w tagodniejszej postaci, nie jest przeciez obcy zadnemu z nas, prostaczkow. Wbrew
temu, co niektdrzy sadza, ksigzka nie jest tak totalnie jajcarska. / Sokrates, stary kloszard z Uniwersytetu
Warszawskiego w wywiadzie udzielonym za posrednictwem swojego pagera”
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jak rowniez wokot relacji ‘ja’-§wiat. Ma to znaczenie kluczowe, gdyz wskazuje na
status samoswiadomosci gtownego bohatera. Wszystkie postaci, w ktére wciela si¢
Quizo, uosabiajg mnogos¢ kreacji, rol, jazni. Mezczyzna pozostaje nieodkryty nawet dla
siebie samego, jego wnetrze moze zosta¢ wypetnione dowolnymi cechami, ktore sg w
danym momencie pozadane.
W ten sposdb Kochan wprowadza pojecie ptynnosci tozsamosci, ukazujac $wiat
cigglych transformacji gldéwnego bohatera. Od poczatku utworu podmiotowi doskwiera
brak pewnosci siebie 1 uporczywa che¢ poszukiwania prawdziwego sensu. Wedréwka
po miescie jest proba odnalezienia wartosci oraz odkrycia prawdy o sobie. Podczas

podrozy bacznie obserwuje miasto i ludzi, zastanawiajac si¢ nad swoim zyciem.

Wskazane rozpoznania przedstawiajace obecno$¢ motywow i tematyki antycznej
w omawiane] powieSci Kochana stanowig punkt wyjécia do dalszej czesci rozprawy,
dotyczacej licznych odniesien kulturowych w utworze Fakir z Ipi tegoz autora. Warto
jednak podkresli¢, iz intertekstualna przestrzen tworczosci pisarza nie stanowi jedynie
bezrefleksyjnego powielania popularnych motywow literackich, lecz staje si¢ obszarem
produkcji znaczen. Prezentowane utwory wioda ku mrocznej otchtani ludzkiej
osobowosci, a autor negocjuje warto$¢ mitow oraz tradycji jako odpowiedzi na absurd

egzystencji.
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Rozdzial 2. Przekraczanie granic osobowosci.

Fakir z Ipi Marka Kochana w Swietle tradycji antycznej

,,Kto ma zatem wigksza wtadze: ty nad wezem,
bo swoja muzyka sprawiasz, ze on si¢ rusza,
czy waz nad toba, bo musisz gra¢, kiedy on chce tanczy¢?”>%

Ibn Musa al.-Mansur

2.1. Literackie §wiaty transgresyjne

Szalenstwo w powiesci Kochana Fakir z Ipi wpisane jest na kilku poziomach.
Wskaza¢ nalezy samg narracje, ktora jest nieciagla, czgsto przerywana, nacechowana
emocjonalnie. Na kazdym poziomie interpretacji tekst jest zagadka, tak jak zagadke
stanowig zakamarki psychiki i osobowos¢ gléwnego bohatera — Ronalda M-skiego.
Konstrukcja podmiotu literackiego, osoby wypowiadajacej si¢ w tekScie, jest
rozszczepiona, transgresyjna, nieSwiadoma swojego pogranicznego charakteru. Obted
w koncu wyeksponowany zostat jako egzystencjalny 1 literacki temat. Cechami Fakira
z Ipi sa takze wnikliwa analiza rzeczywistosci oraz motywy patologicznych relacji
miedzyludzkich. Wszystko to sprawia, ze mamy do czynienia z twdrczoscig

o transgresyjnym charakterze.

Pojecie ‘transgresji’ zostalo wprowadzone na grunt filozofii na poczatku XX w.
przez Georga Bataille, ktory okreslit tym terminem przekraczanie ludzkiej wiedzy
o otaczajacej rzeczywistosci’®*. Posiada on zrdznicowane znaczenia, ktdre zostaty
omoOwione bardziej szczegblowo we wprowadzeniu do niniejszej pracy. Skupiajac
uwage na gruncie literaturoznawczym nalezy podkresli¢, ze stowem ‘transgresja’

okresla si¢ wszelkie zmiany w poznaniu mogace stuzy¢ zdobyciu nowych informacji o

38 M. Kochan, Fakir z Ipi, Wyd. Zysk i S-ka, Poznan 2013, s. 5.
364°S. Slaski, Motywacyjno-osobowosciowe wyznaczniki zachowar transgresyjnych i ochronnych, Wyd.
UKSW, Warszawa 2012, s. 2.
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$wiecie badz czlowieku i jego przysziosci’®. Poprzez te intencjonalne dziatania
cztowiek zdobywa lub tworzy nowe wartosci, ktore spetniaja jego potrzeby wyzsze,
takie jak poczucie wtasnej wartosci. Stanowig one zrddto rozwoju wewngtrznego i
zewngtrznego. W rozwazaniach na temat estetyki mozna wyrdzni¢ transgresje
»wstepujaca”, ktéra oznacza doswiadczanie sytuacji granicznych przez jednostke i
rozwdj jej egzystencjalnych dazen, a takze transgresje ,,zstepujaca”, w ktorej jednostka
nie kieruje si¢ zasadami moralnymi i ktora czesto kojarzona jest ze ztem®®. Chris Jenks
zwrocit uwage na mozliwos¢ pejoratywnego przekierowania wiasnej aktywnos$ci w
strong zta. Stwierdzit on, iz analiza idei transgresji prowadzi do usytuowania jej na
kontinuum, jednoczesnie wertykalnym, jak
1 horyzontalnym w nast¢pujacych uktadach: sacrum — profanum; norma — patologia;

367 .
Przekraczanie

rozsagdek — szalenstwo; centrum — peryferie; czysto$s¢ — skaza itp.
granic jest wyraznie utozsamiane z zaprzeczeniem i buntem przeciw normom. Stanowi

anormalno$¢, dewiacje i patologie.

Konstrukcje 1 problematyke powiesci w doskonaty sposob obrazuja stowa jej
bohatera: ,,Nie mozna wszystkiego pokaza¢ od razu. Napiecie musi stopniowo rosngc.
Inaczej co to bylby za kryminat. W kryminatach morderca potrzebuje czasu, zeby
odstoni¢ kulisy zbrodni, powiedzie¢, kto zabit albo dlaczego. Zreszta, sam nie wiem,
czy to jest na pewno kryminat. Moze reportaz? Albo co$ innego, jaka$ hybryda, ktora

przekracza granice gatunkow.”®

Jak natomiast mowi sam autor to ksigzka ,,0 zjawisku
pojawiania si¢ w mediach réznych dziwnych ludzi”*®®. Ta konstatacja sktania do proby
refleksji nad miejscem bohatera uwiklanego w stworzong przez siebie rzeczywistosc.
Granica pomigdzy tym, co zmySlone, a tym, co realne (bogus or fictive) jest
niewyrazna, zatarta, a wrgcz przestaje istnie¢. Elementy fikcyjne i prawdziwe stapiaja

si¢ w mozaik¢ 1 moga by¢ interpretowane indywidualnie przez odbiorce. To przyktad

,rzeczywistosci zapetlone;)™.

365 7. Okraj, Dlaczego dzialania transgresyjne intrygujq i inspirujg do badan (takze)
autobiograficznych?, [w:] M. Karkowska (red.), Biografie niecoczywiste. Przelom, kryzys, transgresja w
perspektywie interdyscyplinarnej, Wyd. Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2018, s. 100-111.

%6 R. Kolarzowa, Przekroczyé estetyke: tragicznosé jako kategoria transgresyjna w poezji i muzyce
poczqgtkow, Wyd. Universitas, Krakow 2000, s. 105.

%7 Cyt. za: Z. Okraj, Dlaczego dziatania transgresyjne..., op. cit. s. 101.

368 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 53-54.

3% Xsiegarnia, odcinek 40., 15 czerwca 2013 r., https:/xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-40/ [data
dostepu: 11.03.2021).
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Kochan zongluje r6znymi motywami, pokazuje, ze kazdy cztowiek, ktory ma do
przekazania swoje mroczne historie, moze sta¢ si¢ z dnia na dzien celebryta. Powies¢
zdaje si¢ obnaza¢ wspotczesne media i podejmowac temat tzw. ,,potwordw w telewizji”,
czyli traktuje o zjawisku, kiedy to dzieciobdjcy i mordercy stajg si¢ bohaterami
z pierwszych stron gazet. Mozna przypuszczad, iz intencja autora byto zaistnienie takiej
fikcji literackiej (odnoszacej si¢ posrednio do historii Katarzyny Wasniewskiej, matki
mate] Madzi), ktora zostalaby rozpoznana przez czytelnika. Kochan przedstawit
w utworze zdarzenia nie rzeczywiste, ale do nich podobne, co wynika z faktu ich
prawdopodobienstwa i selekcji elementoéw zaczerpnietych z obserwacji. Dzigki takiej
absurdalnos$ci rzeczywisto$ci 1 gmatwaniu podobienstwa postaci odslonigte zostaty
W sposob bardziej wyrazisty istotne cechy i tendencje wspodtczesnego §wiata. Trudno
nie zgodzi¢ si¢ z Romanem Ingardenem, ktéry za najwyzsza warto$¢ literatury uznawat
to, ze wystepujace w niej sytuacje odstaniajg pewne trudne do zidentyfikowania jakosci
stanowigce ,,sens zycia™'". To powie$¢ o konfabulacjach, zmysleniach i potprawdach,
o tym, w jaki sposob media tworza gwiazdy. Swiat przedstawiany przez $rodki
masowego przekazu zawiera ,,nadreprezentacj¢ zjawisk patologicznych 1 mozna

»31 Utwor stanowiacy swojego rodzaju bunt

powiedzie¢ niedoreprezentacje¢ normy
przeciwko  hipokryzji mediéw, okazat si¢ bezkompromisowy w  krytyce

przekazywanych przez nie wartosci.

Analiza dziet antycznych rowniez dostarcza przyktadow ,,prawdziwych
opowiesci” opowiadanych przez bogéw 1 bohaterow o nich samych w formie
naturalistycznych ,,ja-opowiesci”. Taka imitujaca rzeczywisto§¢-miraz spotyka sie
czesto w hymnach homeryckich: Afrodyta wymysla o sobie cata histori¢, nieprawdziwg
od poczatku do konca, podajac si¢ za kogos, kim nie jest. Demeter, przebrana za kogo$
innego, moéwi na swoj temat nieprawde. Z kolei Dionizos przedstawia si¢ za kogo$
innego, a mtody Hermes mistyfikuje bogow, plotac o sobie przebiegte kiamstwa.

W opowiesciach Odyseusza wszystko jest pozorne, trudno w nich dopatrze¢ si¢ prawdy.

SOR. Ingarden, O dziele literackim, przet. M. Turowicz, Warszawa 1960, s. 353.
' Xsiegarnia, odcinek 40., 15 czerwca 2013 r., https:/xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-40/ [data
dostepu: 11.03.2021).
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Bohater podaje si¢ za nieistniejacg posta¢, ukrywajac za klamstwem swoja

. ;2372
tozsamosé® 2.

Bohater, Ronald M-ski, bierze udzial w programie telewizyjnym, w ktérym
opisuje swojg wersj¢ zdarzen zwigzang ze zniknigciem Weroniki N. Utrzymuje, ze byt
swiadkiem jej porwania i wykorzystania seksualnego przez nieznanych sprawcow.
Wkroétce otrzymuje wiasny talk show i regularnie opisuje w nim nowe, sensacyjne
fakty, stopniowo budujac zainteresowanie swojg osobg. Zmienia wersje opowiesci, myli
tropy, zmysla 1 celowo wprowadza w btad opini¢ publiczng oraz policje. Kazda
opowies¢ jest sposobem na wypowiedzenie siebie do zrealizowania czego niecodzowne
wydaje si¢ pojawienie nowych opowiesci. ,,Tak wigc historia opowiadajaca staje si¢
zawsze historia opowiadana, w ktorej odbija si¢ i1 znajduje swoj obraz nowa
opowie$¢™ . Przesadne oczekiwania i roszczeniowa postawa postaci objawia si¢ m. in.
wymaganiami odno$nie dodatkowego czasu antenowego, nowego mieszkania, leczenia
dermatologicznego, trenera fitness, kosmetyczki, prawnikow i psychologa. Fabula
tekstu wywiera wplyw na warstwe narracyjna, widoczne sa tez medialne chwyty’ .
Rzeczywistos¢ przedstawiona w powiesci przyjela cechy audiowizualno$ci, jej obraz
skonstruowany zostal z kolejnych odcinkéw talk show’u. W punkcie centralnym
znajduje sie zatem wydarzenie medialne, audiowizualny przekaz, ktory jest emitowany
w telewizji’”>. Tym samym punktem odniesienia dla powiesci Kochana staje sig
rzeczywisto$§¢ medialna wyznaczajagca wzorce i tworzaca nowe autorytety. W ten
sposOb literatura pozwala odbiorcy lepiej 1 glgbiej zobaczy¢, odczu¢ 1 zrozumiec

rzeczywisty swiat.

Potwierdzeniem obecnosci Kwiatka, a takze wykorzystaniem przez niego
»pieciu minut” w mediach sa jego liczne kontrakty z producentami. Maja one zaspokoié
potrzebg bycia w centrum uwagi. Ambicja bohatera jest zapoczatkowanie nowego
trendu estetycznego, bycia guru mody. Tkaniny majg by¢ inspirowane skérg na nogach

bohatera. Mezczyzna pragnie rozglosu, chce aby jego twarz znajdowata si¢ na

72 0. Michajtowna Freudenberg, Semantyka kultury, red. nauk. D. Ulickiej, wstep W. Grajewskiego,
Wyd. Universitas, Krakow 2009, s. 299-300.

7 T. Todorov, Ludzie-opowiesci, [w:] M. Glowinski (red.), Narratologia, Wyd. Stowo, obrazy, terytoria,
Gdansk 2004, s. 210.

™ A. Regiewicz, Komparatystyka jako sposéb badania nowych mediéw, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s.
49-70.

1 A. Regiewicz, O niemozliwosci literatury lokalnej. Przypadek narracji audiowizualnych, ,,Rocznik
Komparatystyczny” 2015, nr 6, s. 6-15.
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wszystkich oktadkach. Zamierza rowniez nagra¢ plyte inspirowang wlasng osoba,
napisa¢ biograficzng ksigzke i sprzeda¢ prawa do filmu. Planuje turnée po duzych
miastach, podczas ktorego bedzie opowiadal historie swojego upadku i odrodzenia.
Wiernym fanom bedzie miat do zaoferowania DVD z wystepami pt. ,,Cztowiek Smok
Unplugged”. Ogromne zainteresowanie mediéw 1 opinii publicznej pozwala mu na
zaakceptowanie siebie i swoich dziatan. Zwraca si¢ z apelem do widzéw: ,,Kupcie
ksigzki o moim zyciu, ubrania z moim logo, moje perfumy, moje meble 1 moje narzuty
na wasze 1ozka.
I wszystkie towary, ktore bede reklamowat swoja twarza, bo kto§ mi zaptaci tyle, ile
zazagdam. Oni nie beda mnie oceniali, wezmga pod uwage tylko jedna rzecz:
rozpoznawalno$¢. Dadza mi przestrzen, a ja bgde patrzyt na was z billboardow na
kazdym skrzyzowaniu i bede wam przypominal, ze jestem krolem i nikt nie moze
zabraé mi glosu.””’® Jego obecno$é okresla przekaz medialny, nauczanie odbiorcow i
wskazywanie im drogi, dzielenie si¢ z nimi swoim zyciem, pokazywanie wtasnych
radosci 1 smutkow. Ciagle powigkszajace si¢ grono obserwujacych utrzymuje go przy

zyciu 1 stanowi dla niego zrddto sity.

W spoteczenstwie spektaklu, gdzie wszystko, nawet patologia, moze sta¢ si¢
warte uwagi, istotny jest fakt wejscia na sceng. Do udzialu w telewizyjnych
przedstawieniach zaprasza si¢ nie tylko wyjatkowych ludzi, ale takze maniakow
seksualnych, dewiantow 1 seryjnych mordercow. Gdy patrzymy w ekran, wiemy, ze
odgrywanie ich zycia zostato przeniesione na wielka scene. Zdajemy sobie takze sprawe
z tego, ze widowiskowos¢ jest cechg, ktora przesigknigta jest nasza rzeczywistosc.
Granica pomigdzy wystepujacymi a patrzacymi jest ptynna, spektakl przenika Zycie
odbiorcow. Talk show, w ktorym bierze udziat Ronald M-ski jest miejscem, gdzie jego
dewiacje zostaly wywyzszone, odpowiednio przystrojone i ucharakteryzowane. Poziom
akceptacji zasadza si¢ na relacji normalno$ci naprzeciw odmiennosci, spotecznej
percepcji normalnego 1 nienormalnego. ,,Przede wszystkim dotyczy ludzi wystawionych
na pokaz i publicznego badania tego co jest sprawa z gruntu prywatna.””’’ Bohater
stanowi doskonaly przyktad pokazu ludzkiej osobliwosci, z trudem dajacego sie

zintegrowac¢ 1 zaklasyfikowac¢ spotecznie. Jest cztowiekiem, w odniesieniu do ktorego

37 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 123-124.
7D, A. Stulman, The Dime Museum Freak Show, [w:] R. Garland-Thomson (red.), Freakery. Kulturowe
spektakle niezwyktego ciata, University Press 1996, New York, s. 325.
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»hiejasne stajag si¢ kategorialne rozrdznienia uwazane za fundamentalne dla
charakterystyki tozsamosci indywidualnych i kulturowych™’®. W przypadku omawiane;
postaci nie chodzi jednak o cechy wrodzone, ale o wyglad ciata bedacy wynikiem
okaleczania si¢. Stan kondycji fizycznej stanowi tylko punkt wyjscia do scenicznego

wpisania si¢ w okres$long role.

Przedstawienia teatralne miaty dla starozytnych Grekow wielkie znaczenia
1 pehity wiele funkcji, miedzy innymi religijng, propagandowa, informatywna,
estetyczng oraz rozrywkowa. Jedng z istotniejszych kwestii bylo katharsis-
oczyszczenie. Wiele wystawianych na scenie sztuk posiadato moralizatorski charakter.
W odniesieniu do powiesci Kochana nalezy zauwazy¢, ze wystawiane sztuki nie
aprobowaty a wregcz ganity niewlasciwe, niemoralne zachowania. Teatr miat nie tylko
dostarcza¢ rozrywki, ale przekazywa¢ wazne nauki i przedstawia¢ konsekwencje
btednych decyzji. Do teatru chodzili wszyscy bez wzgledu na stan majatkowy, gdyz
niezamoznym widzom optacano bilety na spektakle, aby mogli je oglada¢. Mozna
zatem stwierdzi¢, ze teatr byl miejscem integrujacym ludzi i likwidujagcym roznice

pomiedzy nimi, przynajmniej w czasie trwania obchodéw $wieta ku czci Dionizosa.

Ronald M-ski jest manipulantem, obdarzonym poczuciem omnipotencji:
»Przeszedlem inicjacje, jestem szamanem. Teraz moge naucza¢ innych. Bedg leczyt
chorych, ozywial martwych. Reprezentuj¢ Moc 1 dlatego moje cotygodniowe kazania

37 Motywy dziatan mezczyzny sa wyraznie

oglada $rednio prawie pigéset tysiecy.
psychopatyczne. Jego wizje wielko$ciowe ujawniajg si¢ w porOwnaniu siebie do
znanych zbrodniarzy: austriackiego Frizla czy norweskiego Brevika. ,Nie lubig
produktow masowych, fabryk, skali przemystowej. Wole dziela rzemieslnikow,
detalistow. Tamci sg fast food, ja wole slow food. Fast death kontra slow death. Ja

staram si¢ przetrawi¢ to, co zjadtem.”***

Bohater jest jak gdyby psychopatg stworzonym
na zamoéwienie publiczne, kogo$ takiego potrzebuja masy. Wierzy, ze jest kim$
szczegllnym 1 wyjatkowym
a zrozumienie moze znalez¢ tylko u ludzi uznanych. Sam okresla si¢ z czasem mianem

,medialnej kreatury”, ,podrobka czlowieka” i ,imitacja”. Zadajac od innych

" A. Wieczorkiewicz, Powrdt Czlowieka-Stonia, [w:] R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska (red.)
Nowoczesnosc jako doswiadczenie, op. cit. s. 147.

7 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 123.

** Ibidem, s. 120.
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przesadnego zainteresowania, wykazuje niewielkie zainteresowanie innymi i absolutny
brak zdolnosci do empatii. Tego typu konstrukcje fabularne pozwalajg ze szczegdlng

dobitnoscig ujawnic¢ si¢ pewnym prawdom o zawitos$ciach ludzkiej psychiki.

Rama narracyjna przedstawia prawde szalenstwa, histori¢ cztowieka uwiktanego
w patologi¢ umyshu i patologie ciata. Przedstawiona widzom nienormalno$¢ odstania
mechanizmy obtedu, przestepstwa 1 zgorszenia. W  powieSci  wystepuje
pierwszoosobowa narracja, ktéra przybrala posta¢ monologu wypowiedzianego™®'.
Osoba mowigca
w powiesci jest gtowny bohater, ktorego biografie i jego zwigzek z Weronika N.
poznajemy podczas kolejnych odcinkéw programu telewizyjnego. Podczas
autobiograficznego wywiadu narracyjnego bohater powiada o swoim zyciu, opisuje
dokonywane przez siebie wybory oraz wchodzi w polemike z widzami. Odpowiada na
zarzuty Blogustawa, ktorym tak naprawde sam okazal si¢ by¢. Taka kompozycja
monologu ma wiele wspolnego z narracjg psychoanalityczng: podmiot literacki wedruje
od powierzchni w glab, od kompleksu do archetypu, wreszcie od ktamliwego pozoru do

istotowej prawdy 2.

Podmiot literacki jest architektem wtlasnej wiedzy, nadajacym
znaczenie wlasnym przezyciom i do§wiadczeniom. O stanach, odczuciach, emocjach,
o wszystkim tym, co dziato si¢ podczas przekraczania kolejnych granic, przechodzeniu

poza jej mentalne i realne linie opowiedzie¢ najlepiej moze bohater-narrator.

Powie$¢ oscyluje na granicy dwoch gatunkow. Z jednej strony jest dziennikiem
pisanym na biezaco, z drugiej strony jednak wydarzenia opisywane sga ex post, po
dtugim czasie. Bohater relacjonuje wydarzenia w telewizji, posiada wtasny reality
show. Opowiada o tym, co bylo (czas fabutly), jednocze$nie prezentujac wydarzenia na
goraco (czas narracji), z tygodnia na tydzien. Tekst cechuje nachalna monologicznos$¢,
potoczysto$¢, ciagle dygresje. Tak dobrane $rodki wyrazu doskonale oddaja
przekazywane treSci: negatywne emocje, kondycje ludzkiej natury, relacje
interpersonalne oraz potworno$¢ sytemu spotecznego. Transgresja wyzbywa si¢ tutaj

swojego formalnego charakteru, bowiem zostaja przekroczone granice szczeros$ci

1S, Jaworski, Monolog wypowiedziany: polskie porzqdki, [w:] B. Wtodzimierz, N. Ryszard (red.),
Narracja i tozsamos¢, Fundacja ,,Centrum Migdzynarodowych Badan Polonistycznych” Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2004, s. 346-349.

g, Wiegandt, Tozsamos¢ w strumieniu Swiadomosci, op. cit., s. 358.
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1 prywatnosci. Istota rzeczy zostaje ukazana w sposob naturalny i uderzajacy. ,,Aby co$

uczynié¢ zrozumiatym, trzeba przesadza¢. Tylko przesada czyni wyraznym™*.

Dazenie ludzi do przekraczania granic stanowi wazng kwesti¢ psychologiczng
1 filozoficzng. Wydaje si¢, ze w kazdym cztowieku tkwi cheé¢ do przekraczania
réznorakich granic. Ich przekraczanie a zarazem tworzenie nowych wartosci to stata
antropiczna ludzi. Aby pozosta¢ cztowiekiem trzeba by¢ transgresyjnym. Czlowiek
przysztosci bedzie bowiem transgresyjny albo weale go nie bedzie®®*. Ludzie jednak
w indywidualny sposob realizujg te potrzebg. Motywem dziatan bohatera powiesci
Fakir z Ipi byla niewatpliwie potrzeba hubrystyczna. Oznacza ona dazenie do statego
potwierdzania i wzrostu wlasnego ,,Ja”. Polega na potwierdzaniu i wzmacnianiu wlasnej
wartoéci, do satysfakcji i dumy®®’. Czlowiek podejmuje czyny — wyczyny, dazy do
popularnos$ci, rozgtosu i stawy, ktéra pozwoli wyrdzni¢ si¢ z szarej masy i1 zbuduje

¥ W rozdziale zasygnalizowano analogie

pozytywny wizerunek wlasnej osoby
pomiedzy konfabulacyjnymi sktonno$ciami Ronalda M-skiego a ,,prawdziwymi
opowiesciami” opowiadanymi przez mitycznych bohateréw takich jak Afrodyta,
Demeter, Dionizos i Hermes. W historiach opowiadanych przez Odyseusza réwniez

trudno odnalez¢ prawde.

2.2. Relacje z kobietami, czyli transgresja ,,ku innym”

Osobowo$¢ gtownego bohatera w znacznym stopniu okres$lajg relacje
z kobietami. Celem jego dziatan jest nie tylko powigkszenie zakresu indywidualnej
wolnosci, ale zdobycie wladzy oraz wzrost dominacji wobec Basi i Weroniki N.
Dazenia Ronald M-skiego czgsto przybieraja nieodpowiednig form¢ przymusu, agresji
1 manipulacji. Dlatego tez zasadne jest omOwienie dziatan me¢zczyzny skierowanych na

ludzi czyli transgresja ,.ku innym”.

3BIM. Kedzierski, Po Smierci Thomasa Bernharda, ,Literatura na §wiecie” 239, nr 6, s. 7.
3% Hasto: Transgresjonizm, [w:] Encyklopedia pedagogiczna..., op. cit., s. 780.

3% J. Kozielecki, Transgresja i kultura, op. cit., s. 128.

3% Hasto: Transgresjonizm, [w:] Encyklopedia pedagogiczna..., op. cit., s. 781.
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Ludzie od zawsze starali si¢ poszerzy¢ swoje terytorium i zwigkszy¢ nad nim
kontrole. Co ambitniejsi zwickszaja kontrole nad innymi i zdobywaja wiladze®’.
Przekraczanie zasad moralnych, ztamanie powszechnie uznawanych konwencji
obowigzujacych w relacjach interpersonalnych, dokonywanie aktu przemocy czy
wecielenie w zycie niehumanitarnych ideologii — wszystko to mozna uzna¢ za przejawy
transgresji’*". Transgresja w tym przypadku nie stanowi jedynie ucieczki ze sfery
ubezwlasnowolnienia, sfery zakazu czy napigtnowania, ale staje si¢ aktem represji

wymierzonym w drugiego cztowieka.

W powiesci odnalez¢ mozna zjawisko transgresji spotecznej, czyli ,.ku innym”.
Dotyczy ona zachowan prospotecznych lub odnoszacych si¢ do zwigkszenia wiadzy
nad innymi osobami’®. Przedstawi¢ tu nalezy relacje wiazace Kwiatka, bedacego de
facto doktorem nauk humanistycznych, z jego kobietami. Bohatera laczy z zaginiong
Weronika N. bliska ale i toksyczna zarazem relacja, niszczaca dodatkowo trzecig osobg
- partnerke Kwiatka Basie, bedaca jednoczes$nie jego przyrodnig siostrg. Ta relacja jest
dla obu kobiet rujnujaca. M¢zczyzna jest nastawiony wylacznie na samego siebie a przy
tym bezwzgledny. Jego zycie uczuciowe jest osobliwie plytkie, nie doswiadcza
glebszych doznan. Obce sg mu takie uczucia jak tesknota, zal czy smutek. To przyktad
swoistej wladczej transgresji destruktywnej, niszczacej inne osoby. Bohater podejmuje
dziatania, ktére doprowadzaja losy ich wszystkich do ostatecznych konsekwencji, przed

ktérymi ludzie w rzeczywistosci zazwyczaj si¢ cofaja.

Sktonnosci do niebywalego wrecz okrucienstwa przejawiat Neron, ktérego wady
szczegotowo zostaly opisane przez Swetoniusza 1 Tacyta. Rzady imperatora otworzyty
okres niczym nieskrgpowanej tyranii. Byt pierwszym cesarzem, ktdrego senat oglosit
wrogiem publicznym. Jego zbrodnie trudno opisaé®’. Cesarz byl jednak popularny

391

wsrod mas, poniewaz schlebiat ich najnizszym instynktom™ . Tacyt zauwaza, Ze cesarz

nie potrafigc pospolstwa podnies¢ 1 uszlachetni¢, musial si¢ jednak z nim liczy¢. Mimo,

37 ). Kozielecki, Psychotransgresjonizm. Nowy kierunek psychologii, Wyd. Akademickie ,.Zak”,
Warszawa 2001, s. 44.

3% J. Klebaniuk, Transgresje w twérczosci Thomasa Bernharda, [w:] B. Bartosz, A. Keplinger, M. Stras-
Romanowska, Transgresje — innowacje — tworczos¢, Wyda. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 201,
s. 453.

'S, Slaski, Zachowania transgresyjne..., op. cit., s. 403.

3% Pisze o tym takze Kasjusz Dion w Historii rzymskiej (ksiega 63).

3" Tacyt, Dziela. Roczniki, Wstep Seweryna Hammera, tlum. S. Hammer, Wyd. Czytelnik, Warszawa
1957, s. 55.
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iz zaczeto si¢ niewinnie, od zamitowania do sztuki, to machina szalenstwa rozkrecata
si¢ razem z rosngcym przekonaniem o wilasnej bezkarnosci. Widoczna jest tutaj
tendencja do poglebiania i1 podkreslania roéznic dzielacych imperatora od klas
podporzadkowanych. Literatura jawi si¢ tutaj jako narzedzie stluzace do zaznaczania
dominacji uprzywilejowanych grup spolecznych®®?. Cezar z zupelnym lekcewazeniem
opinii oddawal si¢ swym upodobaniom, wystepom artystycznym w roli $piewaka,
aktora czy woznicy cyrkowego, w przekonaniu, iz wladca §wiata moze sobie pozwoli¢

393
na wszystko

»W czasie jego wystepu $piewaczego nie wolno byto wyjs$¢ z teatru
nawet w sprawie nie cierpigcej zwloki. Mowia, ze kobiety rodzily dzieci podczas
przedstawien, wielu widzéw, ktorym juz zbrzydto stucha¢ go i chwali¢, albo po
kryjomu skakato
z muroéw, gdyz bramy miasta byly zamknigte, albo udajac zmartych dawato si¢ wynies¢

w kondukcie pogrzebowym™***.

Tacyt sadzil, iz to $mier¢ jego doradcy Burrusa, rozstanie z Seneka oraz
pojawienie si¢ w zyciu cesarza okrutnego prefekta Tigellina byly przyczyna zmiany

. - 395
charakteru sprawowanych przez niego rzadow™ .

Szalenstwo Nerona w pelnym
rozkwicie objawia si¢ w 59 r. n. e., kiedy to za namowg Sabiny Pompei z pomocg
swoich poplecznikéw zamordowat swoja matke. Owo zdarzenie historyczne pociagneto
za sobg jeszcze morderstwo ciotki Lepidy. Kolejnym krokiem imperatora miato by¢
usuniecie zony Oktawii. Nie bylo to jednak proste, gdyz cieszyla si¢ ona ogromnag
mitos$cig mieszkanhcéw Rzymu, a to wzbudzato jeszcze wigksza zazdro§¢ w Sabinie
Pompei. ,,Tymczasem Neron o$wiadcza w edykcie, ze Oktawia uwiodta prefekta w
nadziei pozyskania wspotudzialu floty, a zapominajac o tym, ze krotko przedtem
zarzucil jej nieptodnos¢, dodaje, Ze w poczuciu swego wyuzdania spedzita ptdd, o czym
on dokladne ma wiadomosci™*. Swetoniusz ocenia, iz ten zarzut byl tak ,,dalece
bezczelny

397

1 falszywy, ze w $ledztwie wszyscy jak najbardziej stanowczo zaprzeczali

Przeprowadzono dochodzenie, w ktorym kobieta zostata oficjalnie upokorzona i uznana

392 J. Franczak, Literatura i wladza. Rekonesans, op. cit., s. 447.

3% Tacyt, Dzieta. Roczniki, Wstep Tadeusza Zawadzkiego, ttum. S. Hammer, Wyd. Czytelnik, Warszawa
1957, s. 25.

3% Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Nero, 23, op. cit., s. 343.

3% V. Green, op. cit., s. 34.

39 Tacyt, Dzieta. Roczniki, Ksiega XIV, 64, thum. S. Hammer, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1957, s. 435.
397 Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Nero, 35, op. cit., s. 354.
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za winng. Przestuchiwane zostaty niewolnice Oktawii, ktore torturami zostaly zmuszone
do potwierdzenia falszywych faktow. Jak pisze Tacyt, zmarla okrutng $miercig:
,Naktadaja jej wigzy 1 otwieraja zyty na wszystkich cztonkach; a poniewaz skrzepta
wskutek strachu krew zbyt powoli uchodzita, dusza ja parg nadmiernie goracej kapieli.
Dodaja jeszcze potworniejsze okrucienstwo, bowiem ucieta jej glowe zanosza do

3% Opis nikczemnych czynéw nabiera tutaj

stolicy, aby ja ogladata Pompea
paradoksalnej wielkosci, Tacyt poszukujagc w historii swoich czasOw wzniostosci 1
heroizmu, napotyka ciagle na podlosé i tchorzostwo>”’. Neron pojat za zone Sabing
Pompe¢ w dwanascie dni po rozwodzie z Oktawig. Po $§mierci zony, Poppei, zmarla
,.wskutek przypadkowego gniewu matzonka, ktory ja bedaca w ciazy, noga kopnat”*®,
Neron coraz bardziej tracit kontakt z rzeczywistoscia. Bezpodstawne aresztowania i
egzekucje senatoréw przybraly na sile. Kasjusza stracono na podstawie zarzutu, iz miat
wsrod przodkéw tyranobdce. Pdzniej zabito zyjacych czlonkow rodziny Sylana.
Najbardziej szanowany w tamtych czasach senator, Trezea Petus, otrzymat wyrok
$mierci z powodu braku okazywania wystarczajacego entuzjazmu dla panujacego
rezimu, a takze dlatego, iz Neron z rosngca podejrzliwoscig traktowat filozofow

stoickich*”'. Nie mniej okrutnie traktowal cudzoziemcodw i obcych ludzi. Cesarz bez

zadnej przyczyny skazywat na $mier¢, kogokolwiek zechciat.

Swetoniusz trafnie rekonstruuje prawde, czyli stan §wiadomos$ci, dokonywany
na podstawie §wiadectw i dokumentéw, a takze dzigki interpretacyjnym Zabieg0m402.
Biograf przypisywal Neronowi takze podpalenie Rzymu w 64 roku: ,,Oto czujac jakby
odraze do szpetoty dawnych budowli 1 ciasnoty oraz zawito$ci ulic spalit stolice tak
jawnie, ze wielu konsularow, schwytawszy w swych posiadtosciach pokojowcow
cesarza
z pakutami i pochodniami, nie $émiato stawi¢ im przeszk6d”*”. Opinie te podzielat

, .. . . 404 , , . . . . . .
rowniez Kasjusz Dion*™. Wspolczesni historycy sa jednak zgodni, ze cezar nie

doprowadzit celowo do pozaru. Neron za winnych podpalenia Rzymu uznat chrzescijan.

398 Ibidem, s. 435.

% P. Grimal, A. Hus, J. Hellegouarch i in., Rzym i my. Wprowadzenie do literatury i kultury tacinskiej,
przekt. I. Lewandowski i W. M. Malinowski, Wyd. Poznanskie, Poznan 2009, s. 250.

% Tacyt, Dziela. Roczniki, Ksigga XVI, 6, thum. S. Hammer, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1957, s. 482.

1 p. Matyszak, op. cit., s. 237.

*2 7. Walas, Czy jest inna historia literatury?, op. cit., s. 141.

93 Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Nero, 38, op. cit., s. 358.

% Kasjusz Dion, Historia rzymska, ksiega 62.
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W czasie wszczgtych przez cesarza przesladowan na skutek wymys$lnych tortur §mieré

poniosto kilkudziesieciu rzymskich chrzescijan*®

. To wtasnie on doprowadzit do
meczenstwa §wigtych Piotra 1 Pawta. Tacyt podaje, ze chrzescijanie umierali
w upokarzajacy sposob. Autor sceny te przenosi na czytelnika budzac w nim groze
i litos¢*®. Cesarska straz wylapywata grupki chrzecijan i rzucata cze$¢ z nich
wsciektym psom do rozszarpania. Innych przybijano do krzyza lub palono na stosie.
Najgorsza jednak meczarnig byto robienie zZywych pochodni z chrze$cijan, ktorymi
otoczono tor wyscigowy dla rydwandéw, natomiast sam Neron jezdzil nocg po tym torze
w $wietle ich palacych si¢ cial. ,,Wielu wczesnych chrzescijan naprawde widzialo w
cesarzu Neronie wcielenie Antychrysta”*”’. Ta mata chrzeécijanska sekta nie mogta
stanowi¢ powaznego religijnego =zagrozenia dla imperium rzymskiego, zatem
nieuzasadnione bylo tak okrutne postepowanie w stosunku do jej wyznawcow.
Szalenstwo Nerona bylo widoczne nie tylko w tym, iz wybrat chrzescijan na kozta

ofiarnego, ale takze w tym, ze znajdowat ogromna rozkosz w ich meczarniach.

M-ski posiada impulsywna osobowos¢, potrafi by¢ mily, swobodnie
wypowiadac sig, ale jednoczesnie zupelnie nie posiada poczucia odpowiedzialnosci. Za
szarmancka fasada kryje si¢ wyczuwalne zimno. Kwiatek jest egocentryczny, pragnie
podporzadkowywac sobie innych, robi wszystko, aby to jemu bylo dobrze. Uwielbia
wprost wystepowaé w telewizji, by¢ na okladkach, udziela¢ wywiadoéw. Aby osiggnac
zamierzony cel nie waha si¢ manipulowaé otoczeniem, robigc wszystko z pelna
swiadomoscig. W utworze uderzajg patologiczne relacje miedzyludzkie: kazirodczy
zwigzek bohatera z siostrg oraz okrucienstwo w stosunku do kobiet. Definiuje je
dominacja i postuszenstwo, ktore determinuja poszczegélne stany ,,werbalizacji ptci”.
Ciato 1 psychika, jak wynika z powiesci, odstaniaja najpeiniej prawde o kazdym

z bohateroéw.

Kazirodztwo jest rodzajem parafilii, ktory definiuje si¢ jako stosunki seksualne

08

miedzy biologicznymi krewnymi*®. Jego najbardziej brutalna forma wystepuje

w sytuacji, kiedy sprawcami tego przestgpstwa s3a bezposrednio rodzice, a ofiarami

495 p_ Iwaszkiewicz, W. Los, M. Stepien, Neron, op. cit., s. 287.

46 Tacyt, Dzieta. Roczniki, Wstep Seweryna Hammera, thum. S. Hammer, Wyd. Czytelnik, Warszawa
1957, s. 48.

7 M. Kerrigan, op. cit., s. 109.

48 R. C. Carson, J. N. Butcher, S. Mineka, Psychopatologia zaburzeii. vol. 2, przekt. W. Dietrich i in.,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2006, s. 655.
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wihasne dzieci'”. Najpopularniejsza formg kazirodztwa sg stosunku miedzy bratem
a siostrg. Kazirodztwo, cho¢ zakazane, stanowi niewatpliwie psychiczng tre$¢ silnie

410

zaakcentowang afektowo™ . Wedtug teorii Zygmunta Freuda, wigkszo$¢ ludzi posiada

ukryte sktonnosci kazirodcze, lecz spoleczne tabu oraz normy umozliwiajg im

: . 411
opanowanie takie pokusy” .

Przypadek kazirodczego zwigzku bohatera i jego siostry Basi nie jest
harmonijny, ale petlny napie¢ i nieporozumien. Nie stanowi aluzji, fabuta powiesci w
otwarty sposob prezentuje relacje dwojga kochankow, obrazujac jego ,,destruktywnos¢”
i konsekwencje. Dominujaca pozycja mezczyzny wymaga, by kobieta pozostawala
uleglta wzgledem jego fallicznej mocy. Sprawia to, ze siostra pozwala na traktowanie
wlasnej przyjemnosci
w sposoOb narzucony jej przez bohatera. Podporzadkowanie si¢ bratu przez Basi¢ wydaje
si¢ by¢ czym$ zupehie innym niz podporzadkowaniem si¢ mezczyznie jako takiemu.
Wieloletnia wigz pomiedzy rodzenstwem jeszcze bardziej si¢ komplikuje, kiedy dotacza
do nich studentka Kwiatka - Weronika N. 1 wspolnie zaczynajg tworzy¢ mitosny trojkat.
Kobiety walcza o wzgledy Kwiatka, starajg si¢ wzajemnie siebie wyeliminowac.
Punktem krytycznym jest cigza zaginionej, wobec ktorej kazde z nich ma inne plany.
Ostatecznie dochodzi do uwigzienia Weroniki N. w bunkrze i odebrania jej dziecka.
Scistej lokalizacji zrodta mozna sie doszukiwaé w historii porwanej i uwiezionej Heleny
Trojanskiej*'?, ktora podobnie jak bohaterka powiesci Kochana, uwazana jest za symbol
kobiecosci, delikatnosci 1 pigkna 1 ktora sama wierzyla, ze ,,jej piekno$¢ jest silniejsza
ponad wszystko”*'?. Obie bohaterki przedstawione zostaly jako bezwolne narzedzia

losu silniejszego od ich wlasnej woli.

Relacje z kobietami wydaja si¢ kluczowe w zyciu bohatera, przyjmuje on wobec
nich wyrazie hedonistyczng postawe, nie chcac rezygnowac ani z Basi, ani z Weroniki.
Panowanie, narzucanie 1 umacnianie wladzy zasadza si¢ tutaj na przemocy

symbolicznej, polegajacej na tym, aby ofiara rozpoznawala rzeczywisto§¢ w

Y99 K . Pajor, Interpretacja symboliki kazirodczej w psychologii glebi, ,,Albo albo. Problemy psychologii i
kultury” 3/2005 Kazirodztwo-uwiedzenie, s. 9.

9 C. G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, przekt. R. Reszke, Wyd. Wrota,
Warszawa 1998, s. 217.

' A. Chodacka, Tabu kazirodztwa, ,JEksmagazyn”, 03/10/2011, http://www.eksmagazyn.pl/wazny-
temat/seksowny-temat/okiem-specjalisty/tabu-kazirodztwa/ (data odczytu: 26.02.2022)

2 Homer, Iliada, 111 121, 165, 237; Homer, Odyseja, 111 205, IV 14, 227, 275 i nast., 569.

13 p. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Helena’, op. cit., s. 124.
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narzuconych jej kategoriach*'?. Wiez taczaca mezczyzne, zgodnie z zatozeniami kultury
patriarchatu, nie tylko podporzadkowuje sobie kobiete, lecz takze reguluje porzadek
socjokulturowy. Zdaniem Pierre’a Bourdieu przemoc symboliczna funkcjonuje poprzez
szczegOlny typ postuszenstwa, ktéry dla obu oséb (zdominowanego i dominujgcego)
staje si¢ narzedziem poznania. Proces wcielania dominacji jest dla nich wspolny i
,.wprowadza t¢ relacje jako naturalna™*'®. Sytuacja kobiet w dyskursie pici krystalizuje

fantazmaty dominujacej pozycji M-skiego.

Korzeni motywu mitosci zakazanej, do ktorej siegnat Kochan nalezy szukac
w antyku. Nie do$¢ wspomnie¢ o mitycznym Edypie*', czy biblijnej historii Lota*'’.
Motyw incestu zostal obrazowy przedstawiony przez Swetoniusza w aspekcie
seksualnych wyczynéw Kaliguli. Autor Zywotéow cezaréw stworzyl wieloznaczny
aksjologicznie negatywny wzorzec, silnie oddzialywujacy na wyobrazni¢. Wiadca nie
odmawiat sobie przyjemnosci kobiecego towarzystwa, nie ograniczat si¢ jedynie do
malzenskiego toza. Pomawiano go o stale stosunki kazirodcze z jego trzema siostrami,
a takze o prostytuowanie si¢ z ich najblizszymi przyjaciolmi*'®. Ta pozadliwosé
zwigzana z odrzuceniem i brakiem znalezienia mito$ci normalnymi kanalami, mogta
stanowi¢ proby poszukiwania tego uczucia®'’. Najstarsza z sidstr cesarza byta Agrypina
Mtodsza, ktora catkowicie roznita si¢ od swej matki — Agrypiny Starszej — byta pigkng i
szkodliwa kusicielka. Kolejna wedlug wieku, Druzylla, byla wybranka wtadcy. Posiadt

»420 Na rozkaz Kaliguli

ja ,,podobno jako dziewicg, sam jeszcze pacholeciem bedac
musiala rozwies¢ si¢ z dwoma me¢zami. Rodzenstwo potaczyla nienaturalna, lecz bardzo
silna wiez.
W czasie swej choroby wyznaczyl ja nawet na dziedziczke swego tronu i majatku. Gdy
Druzylla zmarta w 38 roku na febr¢ cesarz zupetnie stracit che¢ do zycia. Calkowite
zatamanie psychiczne wykluczylo go z wudzialu w uroczystym, pompatycznym

pogrzebie. Wiladca nakazal ,powszechng bezczynno$¢” oraz silne przestrzeganie

4. Franczak, Literatura i wladza. Rekonesans, [w:] T. Walas, R. Nycz, Kulturowa teoria literatury...,

op. cit., s. 446.

1> p. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004, s. 84.

16 Sofokles, Krol Edyp, passim.

7 Ksigga Rodzaju 19, 30-38.

8 M. Grant, Dwunastu cezaréw, Kaligula, op. cit., s. 107.

% F. Hammond, I. M. Hammond, Swinie w salonie. Podrecznik do uwalniania od demonow, Wyd.
JACK.pl, Ustron 2012, s. 185-186.

20 Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Gajus Kaligula, 24, op. cit., s. 256.
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zatoby*?!

. »0Odtad zawsze, we wszystkich, cho¢by najwazniejszych sprawach, nawet
wobec zgromadzenia ludu lub wobec zohlierzy przysiegi sktadal tylko na bostwo
Druzylli”**?. Nadat jej tytul Augusty, ktory byt zarezerwowany wylacznie dla Zon
wiladcow 1 wynidst jg zarzadzeniem senatu na ottarze. ,,Pozostalych siostr nie kochat tak

99423

gorgco ani z taka czcig Czesto oddawat je na ucieche wspoéibiesiadnikom.

Najmtodszg siostrg byta Julia Liwia, bgdaca takze kochanka wiadcy, jednakze nie tak

istotna jak Druzylla**.

Biograf uktadal zywoty cesarskie pragngc im nada¢ okreslong lini¢
osobowosci*?’. W zachowaniu Kaliguli wydoby? takie cechy charakteru, jak sktonnosci
do ryzykownych zachowan seksualnych, w tym witasnie do kazirodczych sktonnosci.
Wodz afiszowal si¢ swoimi perwersjami podczas oficjalnych przyjec: ,,Ze wszystkimi
swymi siostrami obcowat fizycznie 1 w czasie uczty, na oczach wszystkich gosci, kazda
po kolei umieszczal tuz ponizej siebie [na pierwszym miejscu], zonie pozostawiajac
miejsce [posledniejsze] powyzej”**®. Nalezy zauwazy¢, iz w czasach wspolczesnych
cesarzowi kazirodztwo nie stanowilo az tak ohydnego zjawiska. Rodzenstwo byto
niezwykle wyuzdane 1 bardzo cz¢sto kochalo si¢ na oczach wszystkich biesiadnikow.
Czasami wzywano tez zon¢ cesarza, by dotaczyla do nich. Lezala wowczas na swym
mezu, podczas gdy on piescit ktora§ ze swych sidstr™’. Kiedy wiadca byl
niezadowolony
z syplania ze swoimi siostrami uprawial strgczycielstwo, ofiarujac je bogatym
gosciom™®. W ten sposob Kaligula zamienit patac krolewski w dom publiczny, w
ktorym klienci byli obstugiwani przez zony i corki senatorow. Imperator pokazywat si¢
w nim nago. Interesujacym jest, iz cezar nie kryl si¢ ze swoimi poczynaniami,

nierzadko komentujac podczas biesiad przebieg mitosnych ekscesow**’.

21 0. Hans-Dieter, Szalericy na tronie..., op. cit., s. 27.

22 Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Gajus Kaligula, 24, s. 257.

*> Ibidem, s. 257.

4 M. Kerrigan, Mroczne strony historii. Cesarze rzymscy. Od Juliusza Cezara do upadku Rzymu, Wyd.
MAK, Warszawa 2009, s. 61-62.

*2° Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Wstep J. Niemirskiej-Pliszczynskiej, op. cit., s. 18.

26 Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Gajus Kaligula, 24, op. cit., s. 256.

7 M. Kerrigan, op. cit., s. 62.

2% Tbidem, s. 65.

9 R. Auguet, Kaligula, czyli wladza w reku dwudziestolatka, Pafstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1990, s. 23.
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Przyczyny kazirodczych sklonnosci bohatera Fakira z Ipi odnajdujemy
w dziecifistwie mezczyzny. Zrédet zachwianej osobowosci bohatera mozna szukaé
w doswiadczeniu niedostatecznej opieki macierzynskiej. Jesli dziecko znajdzie si¢
w $rodowisku spolecznym sprzyjajagcym zachowaniom agresywnym i antysocjalnym, to
wyuczy si¢ takich wlasnie zachowan i nie bedzie si¢ mogt ich oduczy¢, bo nie ma u
niego 1@ku430. Dziecinstwo miato niewatpliwy wptyw na dalszy rozwdj mezczyzny, a
zwlaszcza na jego zdrowie psychiczne. Poczucie zranienia wywolato usilne proby
dopasowania
1 rozszczepienia uczu¢ w celu wypracowania w sobie rownowagi. Nie wyksztalcity si¢
zatem naturalne zdolno$ci do samouspokojenia, ktore pozwolityby mu radzi¢ sobie
z zyciem, natomiast powstate juz umiejetnosci tatwo ulegly zatraceniu pod wplywem

stresu43 !

. Relacja bohatera z siostrg moze stanowi¢ kar¢ wymierzong w kierunku matki.
M-ski jest rozdarty pomiedzy potrzeba bliskosci a strachem przed odrzuceniem, co
sprawia, ze odsuwa do§wiadczenia pozytywne w obawie, ze zndw zostanie porzucony

lub dozna kolejnego rozczarowania.

Poruszanie si¢ przez Kochana w kregu motywu relacji z matka uprawnia do
poszukiwania w jego artystycznej wyobrazni §ladow starozytnego dziedzictwa. W tym
przypadku widoczne jest odwotanie do kompleksu Edypa, poniewaz bohater odczuwa
patologiczna wi¢z z matka, o ktorg jest chorobliwe zazdrosny. U chtopca pojawita si¢
che¢ wyeliminowania ojczyma, ktorego traktowat jak rywala. To matka stowem
»Kwiatek” kazata zastgpowalé synowi wszystkie wypowiedziane przez niego
przeklenstwa. ,,W ten sposob oduczyl si¢ przeklina¢, ale tez zrozumial, Ze nie moze
mowi¢ tego, co chce. Co$ zostalo w nim stlumione, sttamszone. Przestal mowic
wlasnym glosem. Zrozumial, Ze jego wlasne stowa sg niewazne, nieistotne. Nie potrafil
wypowiada¢ tego, co czut. Mowic¢ tego, co chciat powiedzie¢. Zamknat si¢. Przez cale
zycie maskowal si¢, mowit obcymi stowami. Udawal kogo$, kim inni chcieli, zeby
byt.”*? Bohater wypala sobie $lady na skorze, bedace stygmatami braku matki, ktora
nie chciala utrzymywa¢ z nim kontaktu. Kobieta pozwalata na przemoc fizyczng ze
strony ojczyma, ktory bil mtodego Ronalda albumem z dzielami sztuki i kazal za nim

powtarza¢, ze Kwiatek jest zty i nigdy inny nie bedzie. Kiedy bohater skonczyt

K. Klimasinski, Elementy psychopatologii..., op. cit., s. 114,
BUE. G. Goldstein, Zaburzenia z pogranicza, przet. P. Kotyszko, GWP, Gdafisk 2003, s. 33.
2 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 41.
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czternascie lat, przemoc fizyczna zostala zastapiona przemoca psychiczng. Ojczym
zaczal warunkowa¢ chlopca, kazac mu odpowiada¢ na pytania z gory ustalong
odpowiedzia: ,,Jestem zly”. Matka nie reagowala na t¢ sytuacje, wyrzucajac sobie, ze
zle wychowata syna. Me¢zczyzna wcigz musial ukrywaé swoja prawdziwg tozsamosc.
Najprawdopodobniej nigdy tez jej nie rozumiat. Niezbedny byl mu medialny rozglos,

aby wreszcie zacza¢ mowic o tym, kim jest naprawde.

Zdaniem Freuda ,,zrodlo cierpien” cztowieka tkwi w nim samym. Ludzie sa
istotami targanymi konfliktami popedu samozagtady i agresji (Tanatos) z jednej oraz
koniecznos$cig samozachowania z drugiej strony (Eros). Te dwie przeciwno$ci walcza
ze soba, sprawiajac, ze cztowiek jest istota juz z samej swojej natury wewnetrznie

, .. , . , . . 433
rozdarta, ktéra zostala obcigzona ,,$wiadomoscia winy”

. Liczne préby stlumienia
popedow oraz narastajagca w konsekwencji frustracja powoduja, iz czlowiek zaczyna
atakowac¢ innych, zazwyczaj roOwniez nie oszczedzajac samego siebie. Korzysta
wowczas z wielu mozliwos$ci uruchamianych podczas dzialan autodestruktywnych.
Wiasny dyskomfort
1 bol sg jednym ze Zrédet negatywnych emocji, zwlaszcza gniewu, te z kolei wptywaja
na zachowanie wobec ludzi**. Nastroje i afekty mezczyzny sa chaotyczne i
nieobliczalne. Ma sklonno$¢ do utraty kontroli nad agresywnymi zachowaniami w
stosunku do ludzi
1 zwierzat. Oczywiscie nie mozna by¢ pewnym, na ile dziecifistwo bohatera wptyngto
na jego psychike, jednakze musiato odbi¢ si¢ na jego funkcjonowaniu poznawczym
1 przetozy¢ si¢ na dziatania spoleczne. Psychoanalityczna perspektywa motywow
lezacych u podstaw postepowania Kwiatka stanowi konsekwencj¢ upokorzen
1 odrzucenia, ktérych zaznal jako dziecko. Do$wiadczenia z dziecinstwa mogtly

stanowi¢ zatem Zrddla zachowan agresywnych i autoagresywnych.

Podjeta w pracy problematyka koncentruje si¢ wokot analizy zachowania
kwalifikowanego moralnie. Przestanka wyj$ciowa stanowig zatem czyny bohatera i ich

akceptacja, element spotecznej oceny®”. Kwiatek stosowat wobec kobiet brutalno$é,

3 7. Freud, Wstep do psychoanalizy, PWN, Warszawa 1984, passim.

4 J. Klebaniuk, Transgresje w twérczosci Thomasa Bernharda, op. cit., s. 456.

®°T. Ktak, Bohater w kulturze wspélczesnej. Wybrane problemy, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 1990, s.13.
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1", U osdb o sklonno$ciach

Weronike N. przez miesigce krepowal i zadawat jej bo
sadystycznych waznym warunkiem odczuwania podniecenia jest zadawanie partnerowi
cierpienia®’. W przypadku Ronalda M-skiego mamy zatem do czynienia z zaburzeniem
istotnego systemu warto$ci. Nie wiadomo, w jakim stopniu tendencje sadystyczne tkwig
w kazdym czlowieku, przewaznie w ukryciu, a wyzwalaja si¢ w sytuacjach, w ktérych
ich spoteczne potepienie nie jest tak silne. Mozna si¢ zastanawiaé, czy sadyzm nie
stanowi cechy tkwiacej gleboko w cztowieku. Tendencja do zadawania cierpienia
innym jest jedng z najmniej zrozumiatych cech ludzkich, godzi bowiem w zasadniczg
logike natury i trudno znalez¢ dla niej jakies wytlumaczenie. Wedtug freudowskiej
analizy rozwoju popedu seksualnego sklonno$ci tego typu stanowig regresje¢ do
analnego okresu rozwoju libido, w ktérym przyjemno$¢ typu seksualnego jest czgsto
Zwigzane

z zadawaniem bolu sobie i otoczeniu. Sfera analna jest wtedy glownym polem

receptorycznym seksualnej przyjemnosci®®.

Na przeszkodzie bliskosci z drugim cztowiekiem moga stawaé takze aspiracje
intelektualne 1 artystyczne. Mozna odnie$¢ sie tutaj do postaci mitycznego rzezbiarza
Pigmaliona, ktéry stanowi archetyp artysty tworzacego niezwykle rzeczy. Zakochany
w swoim dziele (Galatei) mezczyzna, ozywil je moca swojej mitosci*’. ,,Dazenie do
doskonatosci, do dokonywania wielkiego dzieta staje si¢ mozliwe tylko w samotnosci,
jedna za t¢ ostatnig trzeba z kolei placi¢ wysoka cene, niekiedy nawet cen¢ tworczej
impotencji, poczucia niespetnienia i kleski”**’. Tworczos¢, ktora jest nie tylko
artystyczng aktywnoscia, ale 1 egzystencjalng postawa, stale realizowang transgresja
niesie za soba poza tym ryzyko szalenstwa i spotecznego wykluczenia. Powoduje
permanentny spor miedzy tworca a spoteczenstwem, stwarza barier¢ oddzielajaca
artystyczne ‘ja’ od dominujacej kultury i1 spotecznos$ci. Moze to stanowi¢ cenng
inspiracj¢ oraz uruchamia¢ proces tworczy, czesciej jednak dziala na jednostke

destrukcyjnie, niszczac nie tylko nig, ale tez wytwory jej pracy.

6 7ob. J. W. Aleksandrowicz, Zaburzenia nerwicowe, zaburzenia osobowosci i zachowania doroslych
(wedtug ICD-10). Psychopatologia, diagnostyka, leczenie, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2002, s. 142.

7T R. C. Carson, J. N. Butcher, S. Mineka, Psychopatologia zaburzen. vol. 2, przekt. W. Dietrich i in.,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2006, s. 636.

¥ A. Kepinski, Psychiatria humanistyczna. Kompendium, Wyd. Literackie, Krakow 2003, s. 229.

#9'S. Stabryla, Zlote jabtka Afrodyty. Greckie legendy o milosci, Wyd. Czytelnik, Warszawa 2007, s. 7-
19.

0 1. Klebaniuk, Transgresje w tworczosci Thomasa Bernharda, op. cit., s. 457.
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Kochan, tworzac posta¢ Ronalda M-skiego, nadat mu uniwersalny wymiar, co
bylo zwigzane z zakladaniem masek przez mezczyzng podczas programow
telewizyjnych. Te sytuacje mozna odnie$¢ do starozytnych masek teatralnych, ktore
mialy wplywaé na uniwersalizacj¢ postaci. Pomagaly one w stworzeniu bohatera
przecigtnego, z ktorym kazdy z widzow moglby si¢ utozsami¢. Powstanie masek
bedacych elementem przedstawien stanowito pierwiastek taczacy teatr z kultem
Dionizosa (boga o wielu postaciach)**'. Maska stawala sie wlasciwie osoba ja noszaca,
samo stowo prosopon oznaczato bowiem zaré6wno maske, twarz, ale tez 1 sama osobg.
»Bez watpienia, maski shuzyly tez aktorom do glgbszego skupienia si¢ na swojej

99442

roli. Maskom przypisywano magiczng moc, ktéra miata umozliwia¢ ekstaze. Po

spektaklach wieszano je na architrawie §wiatyni**.

Na pewnym etapie zycia bohater postanowil uwolni¢ si¢ od cigzacego mu
dziedzictwa przesztosci i odkry¢ swoja prawdziwa tozsamos¢. Odkryl, ze jego
dotychczasowe wzgledne i ograniczone funkcjonowanie nie jest jedyng dost¢pna
mozliwos$cig bycia. Kiedy uswiadomit sobie swoje uwiezienie, zapragnagt wydostac si¢
na wolno$¢, zbudowa¢ nowa historie¢ swojej podmiotowo$ci opartej na silnym,
wewnetrznym ‘ja’, uwolnionym od zewnetrznego wplywu. Rozpoznal i zapomniat
krytyke, ktora towarzyszyta mu przez wigkszos¢ zycia. Odrzucil wing, ktora wpajano
mu w dziecinstwie, przestat znecac si¢ nad soba. Pozwolit sobie na zatracenie, o ktorym
wczesniej nawet by nie pomyslal. Dziecko ukryte w Ronaldzie M-skim byto zdeptane,
ukryte gleboko w podswiadomos¢, nieskore do ujawnienia si¢. Bohater odwazyt sig
odszuka¢ w sobie swoje wewnetrzne dziecko, mimo iz podr6z w mroki przesztosci byta

bardzo bolesna i ryzykowna.

Aby wejs¢ w Swiat prawdziwej duchowosci 1 wolnosci, nalezy zrozumieé, co tak
naprawdg jest dla wazne, a co nalezy odrzuci¢. Bohater zakwestionowatl siebie takiego,
jakim byt do tej pory, zerwat ze wszystkim, co uwazat za osobowe ‘ja’. Zdecydowat si¢
na obnazenie, odarcie ze skorupy, ktorg uwazal wczesniej za swoja tozsamos¢. Jego
celem bylo odzyskanie wewngtrznej sily, odbudowa wlasnej osobowosci i

wykorzystanie drzemigcego w nim potencjalu. Odzyskat site, kiedy przeniost peini
y y gceg p ) Yy ¢ yp pemie

M1 A, Cotterell, Stownik mitéw swiata, Wyd. Ksiaznica, Katowice 1996, s. 172-174.

#2 K. Scalise-Rowinska, O greckich maskach teatralnych, zrédto: https://lente-magazyn.com/o-greckich-
maskach-teatralnych/ (data dostepu: 22.02.2022 r.)

* M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 240-243.
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mocy w swojg przestrzen wewngtrzng. Mezczyzna miat oczywiscie obawy, ze po takich
zmianach otoczenie nie bedzie chcialo go zaakceptowac i zostanie sam. Podjat jednak
trud wyeliminowania wewnetrznych napie¢ 1 stworzenia spdjnego i harmonijnego ja’.
W przypadku bohatera transgresja nie zakonczyta si¢ jednak pomysinie, doprowadzajac
do tragedii trzech osob: $§mierci Basi, zniszczenia psychiki Weroniki N. oraz utraty
zdrowia przez Kwiatka, ktéry po zerwaniu z twarzy przeszczepionej wczesniej skory

walczyt o zycie na oddziale intensywne;j terapii.

Koncepcja czltowieka zarysowana w powiesci, zgodnie z zatozeniami
egzystencjalizmu, jest pesymistyczna i radykalna. Relacje bohatera opieraja si¢ na
upodmiotowieniu jego osoby oraz uprzedmiotowieniu kobiet. W opisane zwigzki
wpisana jest walka o dominacj¢, a rownouprawnienie wydaje si¢ by¢ mitem. Spotkaniu
z drugim cztowiekiem towarzyszy opresyjno$¢ i strach. M-ski okazal si¢ by¢
wyrafinowanym katem, ktory stosuje dominacj¢ psychiczng i fizyczng. Antyczny Rzym
rowniez szokuje swoimi zboczeniami oraz okrucienstwem. Nie bez przypadku
decydujacy wplyw na taka opini¢ maja cesarze, ktérzy dysponowali nieograniczong
wladzg 1 $rodkami. Popularne bylo zmuszanie par do odbywania stosunku na oczach
innych, jak w przypadku Kaliguli. Bezwzgledno$¢ i brutalno$¢ Nerona wynikala
gléwnie z tego, ze podczas swojego panowania stosowal ogromny terror. To gtownie
poprzez swoja niegodziwo$¢ opisani wodzowie tak mocno zapadli w pamigci

potomnych.
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2.3. Doswiadczanie ciala, czyli transgresja ,,ku sobie”

Ronald M-ski jest bohaterem przejawiajacym silne dazenie nie tylko do ciaggtych
zmian wizerunku, ale i ingerujagcym inwazyjnie w swoje ciato. Mezczyzna zmierza do
osiggnigcia ‘ja’ idealnego, czyli idealu wtasnej osoby. Poznanie siebie polega w jego
przypadku na posiadaniu ciata akceptowanego spotecznie. Zmiany w obrazie siebie
dokonujg si¢ poprzez modyfikacje stylu ubierania si¢, zaktadanie masek, ciggle zabiegi
kosmetyczne, a nawet operacje plastyczne. Tak sile koncentrowanie uwagi na wlasnej

osobie mozna uzna¢ za transgresje ,,.ku sobie”.

Kluczowa role, szczegdlnie w kulturze zachodniej, odgrywaja potrzeby osobiste,
skoncentrowane na wlasnym ,ja”, dotyczace wszelkiego samorozwoju danej
jednostki***.  Dzigki nim czlowiek staje sic podmiotem autonomicznym,
niezastgpowanym 1 absolutnie niepowtarzalnym. W tym przypadku doniosty rolg
odgrywa potrzeba poznawcza, potrzeba ciekawosci i obcowania z tajemnica, potrzeba
zaskoczenia i zdziwienia®*®.  Transgresja wiaze sie z przyjmowaniem nowej
dyspozycji myslenia, nowych postaw dotyczacych tego, kim kto$ jest i jakie ma
mozliwosci™**®. Dzieki tej transgresji czlowiek podejmuje nie tylko dziatania
zmierzajace do zmiany $wiata, ale dazy do zmiany samego siebie, stara si¢ poszerzy¢
poznanie siebie, wzmocni¢ wolg, kontrolowa¢ swoje stany emocjonalne, rozwijaé i

‘o I 44
uszlachetnia¢ swoj charakter™’.

Transgresje, ktore sg skoncentrowane na samym sobie, na swojej osobowosci,
nazywane s3 autodestruktywnymi. Zalicza si¢ do nich uszkodzenia wlasnego ciata,
sieganie po narkotyki, samobojstwo, czy eutanazj¢'*®. Przejawem transgresji

negatywnej jest niszczenie swojego zycia oraz zjawisko konsumaryzmu, ktére objawia

4 S, Slaski, Zachowania transgresyjne — préba psychologicznego pomiaru, ,Przeglad Psychologiczny”,
2010, tom 4, s. 403.

5 Hasto: Transgresjonizm, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Tom VI Su-U, Wyd.
Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2007, s. 781.

6 A. Kapusta, Filozofia ekstremalna. Wokét mysl krytycznej Michela Foucaulta, Wyd. Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002, s.183.

7], Kozielecki, Dzialania transgresyjne. Przekraczanie granic samego siebie, ,Przeglad
Psychologiczny” 3 (1983), s. 506-517.

8 J. Kozielecki, Psychotransgresjonizm. Nowy kierunek psychologii, Wyd. Akademickie ,,Zak”,
Warszawa 2001, s. 48.
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si¢ tym, ze osoba jest ciggle poddawana presji ze strony spoleczenstwa, by nabywaé
coraz to nowsze towary — kupuje coraz wigcej, coraz wiecej tez konsumuje, czemu

449

towarzyszy przyjemnos¢, ale czasami tez uczucie pustki Droga 1 sposobami

przejawiania si¢ autotransgresji sg m.in.: samopoznanie, medytacja, przezycia
religijne*.

Obecnie powszechne jest nadawanie nadmiernego znaczenia wlasnemu
wygladowi zewnetrznemu 1 sprawnosci fizycznej. Skupienie si¢ na wilasnym ciele,
zauwazanie kazdego najmniejszego szczegdtu, niedoskonatosci lub skazy moze
wywolywac stres, ktory moze zrekompensowac jeszcze bardziej wzmozone dbanie
o siebie. Jednak czlowiek moze nigdy nie osiggnac¢ pelnego zadowolenia z wlasnej
fizyczno$ci 1 stale podnosi¢ poprzeczke. Efektem tego typu dziatan sa deficyty

autopostrzegania i utrata poczucia wlasnego ciata.

Przekraczanie granic osobistych przez M-skiego objawia si¢ checig
przeobrazania nie tylko rzeczywisto$¢ wokot siebie, ale takze wlasnej osoby. Cielesnosé¢
jawi sie jako jedno z najmocniej akcentowanych do$wiadczen tekstowego ,ja’ i
wyraznie determinuje podmiotowos¢. Osobowos¢ umiejscowiona jest w jego ciele, w
ubraniach czy tez fryzurze. Zagadnienie ciata przeplata wyraznie z kwestig tozsamosci
cztowieka. ,,Duzo symptomoéw, na przyklad sktonno$¢ do wybuchow agresji i
zmienno$¢ nastrojow, wskazuje na zaburzenie osobowo$ci typu borderline,
charakterystyczne dla wielu oséb, ktére wychowaty si¢ w rodzinach alkoholikow. W
domu, gdy rodzice pija, ktamstwo
1 manipulacja s3 strategig na przetrwanie. Do osobowosci borderline pasuje tez sposob
zycia Kwiatka, silny narcyzm, che¢¢ pokazania si¢ w mediach, cz¢sta zmiana wizerunku,
te zmiany koloru wiloséw, bandanki, skoérzane kurtki, obciste dzinsy, hipsterskie

»81 - Osobowos¢ bohatera kreowana na potrzeby show-

okulary, awangardowe dodatki
biznesu nosi znamiona pewnej dziwacznosci plastycznej, przerysowania i karykatury.
Podlegajac nieustannym metamorfozom, wymyka si¢ normie kulturalnej. Mezczyzna

nie jest

#9'S. Slaski, Zachowania transgresyjne..., op. cit., s. 403.

®OW. Szewczyk, Transgresja- czy czlowiek potrafi siebie przekraczac?, ,Teologia i Moralnos¢” 2014, 2
(16), s. 161.

B Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 196.
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w stanie rozwing¢ wlasnego koherentnego, spdjnego ‘ja’

. Przebranie wydaje si¢ by¢
niezbedne, bez niego pustka i obcos¢ mogtaby si¢ okazac nie do zniesienia. Poprzednie
przebrania wydajg si¢ juz nie do przyjecia. Warto w tym miejscu przywota¢ stowa
Isabel Hull, ktora sugeruje ze ,,poczucie siebie przez osob¢ nowoczesng (...) jest zawsze
mocno zakotwiczone w ciele”®?. Zatem nakladanie sic ciata i wlasnej indywidualnosci

jest szczegblnie widoczne w obecnych czasach.

Przenoszac rozwazania na grunt antyczny nalezy zauwazyc¢, iz Tacyt przedstawit
Nerona jako osobe, ktorej zachowanie daleko odbiegato od dwczesnych standardow.
W Rzymie zasady ubioru dla pojawiajacych si¢ w miejscach publicznych patrycjuszy
byly niezwykle surowe. Mieli oni nosi¢ tunike z owini¢ta wokoét niej dluga welniang
toga. Neron natomiast zwykt chodzi¢ z rozpieta tunikg z narzuconymi na wierzch
luznymi pelerynami. Czesto nosit takze szale owinigte wokot szyi i chodzit boso***. Styl
ubioru cesarza nosi znamiona transwestytyzmu fetyszystycznego, w ktorym
przebieranie si¢ za pleé¢ przeciwng wiaze si¢ z uzyskaniem podniecenia seksualnego™”.
Tacyt podaje, ze Neron ze wstrgtnym rozpasaniem chadzat ,,po ulicach miasta, domach
nierzadu
i knajpach dla niepoznaki w przebraniu niewolniczym si¢ witdczyl, majac za
towarzyszow ludzi, ktérzy wystawione na sprzedaz przedmioty rabowali, a spotkanym

- 456
zadawali rany”

. Historyk postrzegal stosunki panujace w spoteczenstwie przez
pryzmat silnie zakorzenionej tradycji. Kazde zatem przejawy inno$ci i odstgpstwa od

ugruntowanych warto$ci wzbudzaty w nim odraze 1 niechec¢.

Ronald M-ski poszukuje coraz silniejszych bodzcoéw, aby poczu¢ samego siebie
1 pokona¢ pustke. Transgresja autodestruktywna podmiotu literackiego objawia si¢ nie
tylko w wypalaniu sobie §ladéw na nogach, ktére w koncu wygladaja jak smocza skora,
ale takze w operacjach plastycznych. Przywodzaca na mys$l maske twarz bohatera, zdaje
si¢ by¢ krucha, delikatng 1 zagrozong rozpadnigciem si¢. Ten wizerunek nasuwa mysl

o tym, ze plastyczna dziwacznos$¢, zmierzajac do przekroczenia tradycyjnych granic

2 H. P. Rohr, Narcyzm — zaklete ,,ja”, przet. B. Grunwald-Hajdasz, Wyd. ,,W drodze”, Poznan 2012, s.
192.

*3 1. Hull, The Body and Historical Experience: Review of Recent Works by Barbara Duden, “Central
European History”, vol. 28, 1995, s. 74

#% M. Kerrigan, op. cit., s. 92.

3 J. W. Aleksandrowicz, op. cit., s. 142.

8 Tacyt, Dziela. Roczniki, Ksiega XIII, 25, op. cit., s. 375.
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cielesnosci, poddawana jest wyraznym zmianom ze strony M-skiego, ktory na nowo
okresla swojg nature. Moira Gatens twierdzi, ze ,,cialo moze ingerowac i ingeruje
w potwierdzenie lub odrzucenie réznych znaczen spotecznych”®’. Cialo jest przez
M-skiego wewngtrznie przezywane, stale do§wiadczane 1 wypracowywane. Stanowi
swojego rodzaju maske, jest zewngtrzny pancerzem chronigcym przed $wiatem
zewnetrznym, ktory pozwala ukry¢ swoje prawdziwe ‘ja’. W izolujacym otoczeniu,
podziemnym bunkrze, na skutek powiktan i zakazenia Kwiatek ostatecznie zrywa sobie
skore z twarzy. Bohater mowi: ,,Jedyna sensowng, dajaca si¢ pomysle¢ funkcjg cialta
jest traktowanie go jako medium odczuwania zycia, zagladania przezen w glab Istoty.
Doswiadczenia, w ktérych zyjemy petnia, zintegrowani z Bytem, kiedy znika nasze
falszywe poczucie odrgbnosci, kiedy umieramy, zatracajac poczucie zycia, a wigc takze

C e 9458
poczucie smierci.”

Jest to niezwykle symboliczne wydarzenie oznaczajace catkowite
obnazenie si¢ bohatera w mediach. Mimo tego, ze cala sytuacja budzi Iek, kryje w sobie
niesamowitg sit¢ atrakcji. Te potworne obrazy nie znikaja zatem z obszaru publicznej
widzialno$ci. ,,Ukrywanie w immamentny sposoéb wigze si¢ tu z eksponowaniem,

. . , . . 459
a eksterminacja monstrow — z ich przywolywaniem.”

Potworne oblicze wytania si¢
po raz kolejny z praktycznych sposobow opanowania strachu przed zagrozeniem,
obcoscia, brakiem sensu i porzadku. Cialo bohatera jest ztozone z rozmaitych znakéw i

stanowi kod do odczytu postaci.

Wszechobecna wspolczesnie |, kultura obnazania”*®°

staje si¢ Zzenujacym
pokazem osobliwo$ci. Uczestniczag w niej obecnie nie tylko osoby publiczne, ale
zwykli, przecietni ludzie, kompletni dyletanci, ktorzy z czasem nabywaja wlasciwych
umiejetnosci  warsztatowych i w mniej lub bardziej wysublimowany sposob
wykorzystuja je podczas przebywania na scenie. Przywotana ,kultura obnazania”
polega na prezentowaniu wlasnej dostownej i symbolicznej nagosci. Owo widowisko
przyjmuje u bohatera wymiar wyrezyserowane] formuly zwierzenia, ktore zostaje
odarte z intymnosci poprzez dokonanie go w telewizji. To rodzaj teatralnego obnazenia

twarzy (dostownie

7 M. Gatens, Imaginary Bodies. Ethics, Power and Corporeality, London-New York Routledge 1996, s.
34,

¥ M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 186.

9 A. Wieczorkiewicz, Powrét Czlowieka-Stonia, [w:] R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska (red.)
Nowoczesnosc jako doswiadczenie, op. cit. s. 161.

40 B McNair, Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazania, thum. E. Klekot,
Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2004, s. 181.
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1 w przenos$ni) stanowi akt pokazania ,,prawdy” o swoim zyciu i sobie. Prawda jednak
zmienia si¢ z kazdym kolejnym odcinkiem, stanowi jedynie kolejny wystep. Prezentuje
bowiem zmanipulowang przez M-skiego, doskonale dostosowang do wymogow
srodkow masowego przekazu intymnos$¢, kreujagca ja na potrzeby przekazu
telewizyjnego. Podczas jednego z programow telewizyjnych bohater mowi: ,,Zmieniam
sig, kiedy jestem
w studiu, zmieniam si¢ przeciez poza studiem, z tygodnia na tydzien. Orbituj¢ wokot
prawdy jak Ksi¢zyc wokot Ziemi. Kregce sie dookota whasnej osi, jezdze w przod, w tyt,

»461 Nalezy

na boki. Dzi$§ nie jestem ta sama osoba, ktérg bytem dwa tygodnie temu.
podkresli¢, iz niezwykle rzadko w ramach ,,kultury obnazania” ma miejsce autentyczna
spowiedz czlowieka, poniewaz jego historia nikogo nie interesuje. Zazwyczaj mamy
natomiast do czynienia ze swoistg patologia ekshibicjonizmu — kulturg nastawiong nie
na ujawnienie prawdy, a na zapewnienie rozrywki. Publiczna autoprezentacja staje si¢

medialnym towarem, spektaklem gromadzacym wielomilionowg publicznos$é.

Fundamentem odczuwania rzeczywisto$ci 1 podmiotowego poznania okazuje si¢
cielesne doswiadczenie. Ciato, analogicznie jak w filozoficznej koncepcji somaestetyki
amerykanskiego pragmatysty Shustermana, stanowi zmystowo-estetyczne centrum
sadow czlowieka, natomiast jego kondycja widocznie wplywa na odbieranie
rzeczywistosci przez jednostke®®”. Stan psychiczny bohatera odbija si¢ w zmianach
skornych na jego ciele. Kwiatek relacjonuje wszelkie zmiany zewngtrzne i opisuje bol,
ktory ich towarzyszy. W momentach pogarszajagcego si¢ samopoczucia, megzczyzna
rozdrapuje rany na ciele. Ze szczegdtami opowiada o tym w programie telewizyjnym:
»~Przepraszam, ze tak si¢ drapi¢. Wczoraj zrobilem sobie par¢ nowych kropek na
brzuchu. Posmarowalem je mascia, Zeby przyschly, zZeby pokryly si¢ delikatng
skorupka. Chciatem je zostawi¢ na pdzniej, az beda delikatnie swedziaty. Ale nie
wytrzymatem. Rozdrapatem je, takie $wieze. Troche boli. Ale to bardzo przyjemne.”*®
Psychika nakazuje szuka¢ mu sposobow na intensyfikowanie doznan, podazajac w
kierunku dotad mu nieznanych. ,,Zawsze chodzi o wyzwolenie zycia tam, gdzie jest ono

uwiezione, lub o narazenie go na niepewna walke.”*** Ciagle zmiany fizycznosci

1 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 52.

2 R. Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. W. Matecki,
Wyd. Alfa 2, Wroctaw 2007, s. 75.

3 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 73.

% G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, PWN, Gdansk 2000, s. 189.
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umozliwiaja bohaterowi zetkniecie sie
z ekspresjami, ktore przenosi do rzeczywistosci wyposazonej w inno$¢ i przesadnosc.
Charakteryzuje go widoczne rozpoznanie wiasnej nieprzewidywalnosci i odregbnosci

,eg0”. Posiada rowniez poczucie umiejetnosci tworzenia siebie samego na nowo.

Ronald M-ski przekraczat granice cielesne — poprzez operacje plastyczne
1 samookaleczanie — oraz granice duchowe — wchodzac w stany uniesief, egzaltacji,
gniewu oraz dokonujgc rozwoju naukowego. Opisywana posta¢ dazy do przekraczania
siebie, a nawet ,,poza siebie*®”. Celem dziatan transgresyjnych jest tutaj przetamywanie
dotychczasowych granic osiggnie¢ oraz tworzenie nowych wartosci. Dopodki
doswiadczenie wigze si¢ z wyborem 1 gotowosciag do podejmowania prob, akceptacja
przyjecia czego$ nowego, dopoty moze stanowi¢ tworczy element egzystencji. Nawet
jesli uznamy je za bolesne i nieprzyjemnie, nie umniejsza to jego roli. ,,Tylko przez
negatywne przypadki dochodzi sie (...) do nowego do$wiadczenia”.*®® Graniczne
doswiadczenia podmiotu literackiego stanowi przekroczenie mozliwosci, ktore zdawaty
si¢ nie do osiggniecia. ,,Upadam, aby pokaza¢, czym jest upadek, jak to jest, by¢ na
samym dole. Robi¢ to wszystko dla siebie 1 dla was, zebyscie mogli by¢ dobrzy, lepsi
ode mnie. A potem podnosze si¢, moéwig o tym. Nazywam zlo po imieniu, aby si¢ od
niego uwolni¢, oddzieli¢ je od siebie.”*®” Trudno je jednak rozpatrywa¢ w kategoriach
korzysci, jakie przyniosty bohaterowi, jesli rozwazy¢ je w kategoriach wartosci, proby
sit, czy potwierdzenia wilasnej tozsamosci. W takim ujeciu ta relacja zdaje si¢ nie
istniec,

a pozytywne aspekty tracg swoja zasadnos¢.

Tematyka dotyczaca obszaréw ciata od zawsze charakteryzowala si¢ swoim
ponadczasowym wymiarem. Aspekty interpretacji ciala mozna odnalez¢ w mitologii,
ktora stworzyta archetypy obecne w literaturze do dzi$. Pigkno kobiece utozsamia si¢
z Afrodyta, natomiast sit¢ fizyczng z Heraklesem. Pisarze greccy zwracali takze uwage
na nierozerwalno$¢ ciala i duszy. Temat ten podjat Homer w lliadzie, gdzie po zabiciu
Hektora Achilles nie oddaje jego rodzicom ciata zamordowanego. W ten sposob

Achilles tamie obietnice i bezczesci zwloki pokonanego Hektora. Podobny temat zostat

3 J. Kozielecki, Psychotransgresjonizm..., op. cit., s. 18.

%6 H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Wyd. Naukowe
PWN Warszawa 2004, s. 485.

*7 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 73.
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podjety przez Sofoklesa w Antygonie. Tytutowa bohaterka sprzeciwia si¢ Kreonowi
1 grzebie zwloki brata, co pocigga za sobg szereg tragicznych wydarzen. Wida¢ wigc
wyraznie, ze ciato miato ogromne znaczenie dla starozytnych Grekow i stanowito dla
nich $wigtos¢. Jezeli za$ chodzi o pietno, to starozytni Grecy traktowali je jako
uzewngetrzniony symbol wewnetrznego skazenia, niskiego statusu spotecznego lub tez
niechlubnej przesztosci. Dlatego wlasnie wycinano badz wypalano na ciele znaki
informujace, iz ,,ze statusem moralnym ich nosiciela wigze si¢ co$ nadzwyczajnego
i ztego zarazem™®®. Wiazalo si¢ to z wykluczeniem takich 0s6b i traktowaniem ich jako

obcych, obarczeniem ich odpowiedzialno$ciag moralng i napigtnowaniem.

Roland M-ski skupia si¢ na wzmacnianiu przyjemnosci i kontemplowaniu
wlasnych mysli i odczué. Zupetnie nie liczy si¢ z innymi, wszelkie dziatania maja
stuzy¢ jedynie realizacji zatozonego planu. Powie$¢ Kochana stanowi manifestacje
tendencji transgresyjnych, poniewaz ukazany bohater stale wykazuje daznos¢ do
przekraczania granic. Transgresyjna jest osobowo$¢ mezczyzny, tak jak 1 sama powiesc,
ktora prowokuje, stawia pytania o granice pomiedzy mozliwo$cig zrozumienia drugiego
cztowieka a aprobata dla jego potwornych zachowan. Utwor stanowi granice miedzy
prawda a klamstwem, miedzy zyciem a fikcja. Pokazuje, iz transgresja moze takze
zburzy¢ funkcjonowanie osobowos$ci. Jedynie ludzie majacy ,,odpowiednie warunki
zewngtrzne, silng motywacje 1 adekwatne programy dzialania, moga osiagnacé cele
transgresyjne, moga wzbogacaé kulture i budowaé swoja osobowo$é”*®. Przekroczenie
granic miato na celu nie tyle ukazanie wewnetrznie poranionego, tragicznego Kwiatka,

ile obdarzenie jego i narracji utworu, oryginalnoscia formy.

Potrzeba hubrystyczna determinuje wiele transgresji podejmowanych w §wiecie
spotecznym, w stosunkach interpersonalnych oraz wobec samego siebie. Motywacja ta
jest u bohatera powiesci Fakir z Ipi w duzym stopniu nasycona egoizmem, ma charakter
hedonistyczny, czyli stuzy intensyfikowaniu przyjemnosci, 1 towarzyszy jej bardzo

glebokie przezywanie uczué, gtownie pozytywnych, ale czasami tez negatywnych®’”.

% E. Goffman, Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, thum. A. Dzierzynska, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 31.

%% Hasto: Transgresjonizm, [w:] Encyklopedia pedagogiczna..., op. cit., s. 781.

4103 Slaski, Zachowania transgresyjne..., op. cit., s. 404.
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Skupienie na wygladzie, ktore przejawia bohater powiesci Kochana, mozna tez
zauwazy¢ u Nerona. Cesarz szokowal niebanalnym wygladem, nieprzystajagcym
zupelnie do powagi urzedu oraz panujacych powszechnie zasad. Rowniez sama
koncepcja ciata jest motywem silnie zakorzenionym w literaturze antycznej. Nalezy tu

przywota¢ utwory takie jak //liada Homera i Antygona Sofoklesa.

2.4. Kim jest Fakir z Ipi? Exkurs

Koniecznym dla zrozumienia tytutu powiesci Kochana jak i samej konstrukcji
gtownego bohatera wydaje sie analiza zakoficzenia utworu. Ten ,interpretant™’’
wyznacza perspektywe trafnej lektury tekstu. Przynosi ona odpowiedz na pytanie, kim
jest Fakir z Ipi. Sama posta¢ Mirzy Ali Khana stanowi réwniez cenne odniesienie do
Ronlda M-skiego. Obaj me¢zczyZzni zostali niejako wykreowani na potrzeby mediow.

Zakonczenie podejmuje rowniez kwesti¢ kreowania przez media zbrodniarzy na

celebrytow.

Poglebione podejscie do gldéwnego tematu powiesci wyjasnia jej zakonczenie
(appendix), zawierajace publiczng oceng rozprawy habilitacyjnej Ronalda M-skiego pt.
»Fakir z Ipi 1 inni”. Prace naukowa bohatera $miato uzna¢ mozna za transgresj¢ ,.ku
symbolom”. Jesli chodzi o ten typ transgresji to mozna nim okresli¢ spektakularne
osiggniecia antycznych Grekow w dziedzinie architektury, sztuki, filozofii, nauki,
prawa 1 sportu. Nieocenione sg takze dokonania z zakresu literatury. Kanon epickiego
dzieta zostal na trwate ustalony przez poematy Homera i Hezjoda, ktore uznawane sg za
najstarsze dziela epiki europejskiej. Za tworcow liryki uznaje si¢ Pindara (autora liryki

choéralnej) oraz grecka poetke Safone. Z kolei Ezop jest jednym z najstarszych

41 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant, przet. K i J. Faliccy, ,,Pamietnik Literacki”

1988, z. 1.
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bajkopisarzy. Szczeg6lne znaczenie dla literatury miat teatr, ktéry zostal przez
Ajschylosa udoskonalony i odlaczony od pierwotnej, obrzedowej formuty*’. Literatura
grecka data poczatek takim gatunkom literackim jak esej czy studium. W starozytnosci
dzigki Herodotowi i1 Tukidydesowi powstaly pierwsze opracowania historyczne.
Kolosalny wpltyw na kulture i literaturg¢ europejska ma grecka mitologia, stanowigc

niewyczerpane zrodlo inspiracji, tropdw i archetypicznych historii.

Rozprawa habilitacyjna bohatera tworzy nowy poziom wiedzy w nauce, stajac
si¢ podwalinami do zmiany paradygmatéw, w ktorych obrebie wyjasniane sg roznego
rodzaju zjawiska. Dziatania takie maja nieocenione znaczenie determinacji i
wytrwalo$ci w dazeniu do osiggnigcia postawionych przed sobag celow. ,,To co
naprawde si¢ liczy dla czlowieka to wewngtrzne standardy doskonatosci, ktore
jednostka sama tworzy i ktorych osiagnigcie wplywa na zaspokojenie jej potrzeb.”*”?
Jednostka, ktora decyduje si¢ na podjecie dziatan transgresyjnych ma w sobie zatem
wiele wytrwatosci pomagajacej jej podja¢ decyzje by: i8¢, staraé si¢, sprobowac
zmierzy¢ si¢ z wlasnymi niedoskonato$ciami 1 stabo$ciami. Kwiatek nie zgadza si¢ na
»stanie w miejscu”, chce jak najdluzej by¢ ,,na fali sukcesu”. Wyznacza sobie kolejne
cele do osiagnigcia oraz nastepne granice do przekroczenia. Jest to proces, ktory zdaje
sic nie mie¢ konca, ,nie dajacy si¢ ukonczyé”*’*. Podejmowane przez bohatera
dzialania transgresyjne stanowily w pewnym stopniu uzaleznienie. Miaty doprowadzi¢
g0 do rozwoju swojej osoby
1 otoczenia, staty si¢ jednak zrodiem napigé, zbytniej koncentracji na sobie oraz

bagatelizowania sygnatow §wiadczacych o zagrozeniach zwigzanych z przekraczaniem

kolejnych granic.

Podejmujac w swojej pracy naukowej tematy rozwoju sensacyjnej prasy
migdzywojennej w Polsce oraz ksztaltowania si¢ ogdlnokrajowego i regionalnych
rynkéw pisSmienniczych, M-ski zwraca uwagg¢ na zalezno$¢ migdzy perwersyjnym
przedstawieniem drastycznych szczegdéldéw a moralizatorskim, potgpiajacym dane

zdarzenie komentarzem, czesto zamieszczonym w tytule. Publikacje te, wyrazajac

72 Ajschylos wprowadzit drugiego aktora w celu stworzenia lepszego efektu dramatycznego.

3 W. Limont, Teoria dezintegracji pozytywnej Kazimierza Dgbrowskiego a zdolnosci, twérczosé,
transgresja, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Psychologiczne” 0137-110X, nr 60, s. 95-108.

4% A. Arnaud, G. Excoffon-Lafarge, Transgresja i doswiadczenie granic, [w:] M. Janion, S. Rosiek,
Osoby, Wyd. Morskie, Gdansk 1984, s. 322-326.
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potepienie dla zbrodni, stuzg réwniez podtrzymaniu i wzmocnieniu norm zycia
spotecznego. Niosa jednak w sobie takze nietrudng do zauwazenia fascynacj¢ samym
zdarzeniem. Dzienniki rewolwerowe, ktore z jednej strony potegpiaja zabdjstwa, kreuja
jednoczesnie zabdjcoOw na bohateréw masowej wyobrazni, na wspotczesnych
celebrytéw. Mimo iz sg oni osadzeni za swoje uczynki, mogg budzi¢ w odbiorcach
fascynacj¢ lub nawet che¢¢ nasladowania. Zbrodnie mordercéw budza odraze, ale i
intrygujag. W centrum swoich rozwazan autor rozprawy umiescit posta¢ Mariana
Dabrowskiego, cztowieka, ktory w dziedzinie skupiania uwagi czytelnikow osiagnat
niekwestionowany sukces. Zostal on przedstawiony jako osoba, ktora jest dla

odbiorcow swoich gazet przywddca duchowym.

Posta¢ Fakira z Ipi jest zagadnieniem poruszanym w trzecim rozdziale rozprawy
habilitacyjne;j. Fikcyjnos¢ badz realnos¢ owego fakira jest sprawag dyskusyjng, podobnie
jak inne publikacje zamieszczane w ,,Ilustrowanym Kurierze Codziennym”. Na wstepie
M-ski sugeruje, jakoby Fakir z Ipi byt postacig nierzeczywista, wymyslong w gabinecie
redakcyjnym po to, aby skupi¢ uwage czytelnikéw w sytuacjach, kiedy brakowato
prawdziwych newsOw na pierwszg stron¢. Fenomen tytutowego Fakira z Ipi autor bada
na trzech plaszczyznach. Pierwsze pole dociekan stanowi analiza tre$ci pism, gldéwnie
,Kuriera Czerwonego”, opisujacego losy tej zagadkowej postaci. Podejmuje on probe
zrekonstruowania historii tego bohatera, zyjacego na pograniczu indyjsko-afganskim,
ktérego zycie obfitowalo w tyle fantastyczne co nierealne przygody. Drugie pole badan
stanowi analiza pami¢tnikow dziennikarzy zatrudnionych w okresie migdzywojennym
w pismach Domu Prasy. Pojawia si¢ w nich teoria, ze postac fakira zostala powotana do
zycia, by shuzy¢ jako strategiczna rezerwa w sytuacjach, gdy w ostatnim momencie
okazywaloby sig, iz brakuje atrakcyjnego materiatu, ktory nadawatby si¢ na temat

numeru.
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Zdjecie 1. Profil spolecznosciowy Mirzy Ali Khana (Fakira z Ipi)

Zrodto: https:/pl-pl.facebook.com/pages/category/Community/Mirza-Ali-K han-Fagqir-of-Ipi-
%D8%A7%DB%8C%D9%BE%D9%8A-%D9%81%D9%82%D9%8A%D8%B1-309607495754672/
(data dostepu: 19.03.2021 r.)

Trzecim polem jest analiza autora, w ktorej przedstawit wyniki wlasnych badan
dotyczacych tytutowego fakira. M-ski dowodzi, ze Fakir z Ipi, a wlasciwie Mirza Ali
Khan, urodzony w 1897 roku w pasztunskiej wiosce Kirta, uznawany za religijnego
fanatyka walczacego z rezimem brytyjskich radzow, istnial naprawdg. Ponadto autor
rozprawy zwraca uwage na fakt, iz obroncy praw kobiet oraz dyplomaci i agenci panstw
Osi wykorzystywali do wlasnych celow konstrukt o nazwie ,,Fakir z Ipi” budujac
wygodne dla nich narracje. Niezaleznie jednak od mitologizacji cech postaci, dla kazdej
z tych grup odbiorcoOw prezentowana im sylwetka fakira jest wiarygodna, a jego
tozsamos$¢ nie podlega zakwestionowaniu. Autor pracy zauwaza zaskakujacg zdolno$¢
Fakira z Ipi do odradzania si¢ w réznych miejscach, ré6znorodnych okolicznosciach,
posiadajacego odmienng specyfikg. Posiada on ogromny potencjal mitotwodrczy, ktory
ujawnia si¢ w uruchamianiu niepowtarzalnej fabularyzacji wlasnych dziatan,
dokonujacej si¢ dzigki nigdy nie spotkanym przez siebie ludziom. Odradzanie si¢ Mirzy
Ali Khana jako Fakira z Ipi w odmiennych wecieleniach oraz odleglych od siebie
CZasowo
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https://pl-pl.facebook.com/pages/category/Community/Mirza-Ali-Khan-Faqir-of-Ipi-%D8%A7%DB%8C%D9%BE%D9%8A-%D9%81%D9%82%D9%8A%D8%B1-309607495754672/
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1 przestrzennie tekstach stanowi jego ,,potencjatl do bycia tekstualizowanym™"’”. Posta¢

ta stwarza mozliwo$¢ syntetycznego opisu proceséw, stanowigcych rezultat
konkretnych zdarzen historycznych i kulturowych*’.

Dalej autor pracy habilitacyjnej dochodzi do wniosku, ze proces automatyzacji
fikcyjnego $wiata miat swoj poczatek w dojrzatej wersji dziennikow ,,rewolwerowych”.
To wiasnie w publikacjach z lat dwudziestych i trzydziestych poprzedniego stulecia
catkowicie zatarte zostaty granice pomi¢dzy prawdg a fikcja. Pomystodawca tego typu
tekstow w Polsce byl, w opinii Ronalda M-skiego, Marian Dabrowski, natomiast
modelowym przykltadem tego typu opracowan jest Fakir z Ipi. Wspdlczesna
przestrzenia, gdzie prawda i fikcja stykaja si¢ ze sobg na rdownych prawach, sg media.
Zagarniajag one realny S$wiat, zastepujac go wykreowanym przez siebie obrazem.

Granica, ktora przebiega migdzy tymi dwoma §wiatami jest trudna do okres$lenia.

W  40-stronicowym wykladzie-recenzji na temat rozprawy habilitacyjnej
gléwnego bohatera zostaty wyjasnione niektore tajemnice i zawito$ci interpretacyjne,
jakimi jest chociazby kwestia prawdy i ktamstwa w mediach. Zostala ona napisana
jezykiem naukowym, z licznymi odwotlaniami do prac medioznawczych oraz filozofii,
co sprawia, iz jej odbidr zostat ograniczony do waskiego kregu odbiorcow. Niestety,
lektura appendixu nie udziela odpowiedzi na pytanie dotyczace tego, co jest fikcja, a co
prawda. Mozliwe, Ze jest to celowe dziatanie, poniewaz powies¢ Kochana traktuje o
relacyjno$ci prawdy i fikcji. ,,Jest jednak rzecza jasna, ze nasza epoka ceni wyzej obraz
niz rzecz, kopie niz oryginat, wyobrazenie niz rzeczywisto$¢, pozor niz istote”*’’. Guy
Debord podkreslit tym samym zanik bezposredniego do$wiadczania 1 przezywania

rzeczywisto$ci, zwracajac jednoczesnie uwage na tryumf obrazu i iluzji.

2.5. Whnioski

73 M. Kochan, Fakir z Ipi, op. cit., s. 221.

476 p. Majewski, Tekstualizacja doswiadczenia. Studia o pismiennictwie greckim, Wyd. Naukowe UMK,
Torun 2018.

7 G. Debord, Spoleczerstwo spektaklu, thum. M. Kwaterko, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2006, s. 33.
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W  tworczosci Kochana zauwazy¢ mozna obecno$¢ licznych tropow
kulturowych, co jest wynikiem osadzenia do§wiadczen bohatera w literackich mitach i
praktykach spotecznych. Barthes stwierdzit, ze ,mit jest stowem” 1 dodatkowo

sprecyzowal, ze ,jest sposobem znaczenia, jest formg”*’®

, azatem wszystko, co jest
wypowiedzig, moze by¢ mitem. Mitami rodzi si¢ zatem ze sposobu uzycia, z
dyskursywnej praktyki, w ktérej obrasta ,literackimi komplementami, protestami,

obrazami”, sam za$ przedmiot ,,pada tupem stowa mitycznego”479.

Bedacy punktem wyjscia do rozwazan niniejszej rozprawy antyczny kontekst
tworczosci autora jest obecny w literaturze opisujacej dzieje Edypa, Prometeusza,
Odyseusza, Dionizosa czy Hermesa. Widoczne sa takze podobienstwa do postaci
cezaroOw opisywanych w dzietach Swetoniusza i Tacyta. Kochan podejmuje kwesti¢
aktualnos$ci kodow kulturowych oraz ich adekwatno$ci do opisywania przezy¢ i
doswiadczen jednostki jak w przypadku podobienstwa zachowania Kwiatka do

poczynan Nerona czy Kaliguli.

Autor obnaza absurdalno$¢ wspoélczesnej rzeczywistosci odwotujac sie non
directe do tradycji antycznej. Kochan prezentuje cate spektrum przezy¢ bohatera,
ukazujac jego nieoczywista tozsamos¢. Ronad M-ski zostal przedstawiony jako byt
przynalezny z jednej strony porzadkowi jezyka, z drugiej z kolei jako twor
rzeczywisto$ci empirycznej, migotliwy, sladowy, poddawany ciggtym zmianom i
dotknigty poczuciem wtasnej niedorzecznosci. Oprocz oczywistego uwiktania bohatera
w przestrzen medialng na uwage zasluguje wymiar egzystencjalny przejawiajacy si¢
problemami tozsamosciowymi czy kwestiami poznawczymi. Ta niezwykta ztozonos¢
natury Kwiatka 1 jego negatywnie ukazana podmiotowo$¢ jest zatem wysoce
transgresywna. Stanowi dramatyczng prob¢ scalenia bohatera dotknigtego rozktadem

istnienia i entropia.

78 R. Barthes, Mitologie, przekt. A. Dziadek, Wyd. Alethia, Warszawa 2000, s. 239.
7 Ibidem, s. 240.
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Rozdzial 3. Milos¢ wlasna.

Mitologiczne nawiazania w Narcyzie Jana Pawla Krasnodebskiego

- Sliczne usta moje i oczy zielone! — zawotatem.
- Ja, Marcin Krzywda, herbu Krzywda, lat dwadziescia jeden,
ostatni rok mojego zycia... Tak, potem bede juz stary...**

3.1. Wspolczesny Narcyz

0 1. P. Krasnodebski, Narcyz, Wyd. Videograf II, Mikotow 2010, s. 5.
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Do negatywnego i1 jednoznacznego interpretowania postaci Narcyza w duzym
stopniu przyczynila si¢ nauka, a przede wszystkim psychologia. Narcyz stat si¢

psychoanalitycznym symbolem. I cho¢ pojecia ,,narcyzmu” nie wymyslit Freud*®!

,toza
jego sprawg termin ten wszedt do powszechnego uzycia. Jest okresleniem nadmiernie
akceptujacego, bliskiemu samouwielbienia zwigzku pomiedzy podmiotem a jego
wlasnym wyobrazeniem*®. Wedlug Freuda pojecie narcyzmu stanowi klucz do
zrozumienia ,,tajemne;j istoty psychozy”, gdyz w wyniku catkowitego skoncentrowania
si¢ na wilasnym ,ego” cztowiek cierpigcy na psychoz¢ traci nie tylko kontakt

% W potocznym jezyku ‘narcyzem’

z r1zeczywistoscia oraz wiez z otoczeniem®
okreslamy cztowieka, ktory interesuje si¢ tylko soba, zapominajac o innych ludziach.
Zdaniem Theodore’a 1. Rubina, pisarza i psychoanalityka, narcyz ,,staje si¢ dla siebie

»48  Wybitny

osobnym S$wiatem i1 uwaza, ze caly $wiat ogranicza si¢ do niego
psychoanalityk Otto Kernberg uwaza, ze osoby narcystyczne cechuja ,,silne ambicje,
fantazje wielko$ciowe, poczucie mniejszej wartosci oraz nadmierng zaleznos¢ wobec
podziwu 1 poklasku ze strony innych ludzi.*®” W ostatnich dziesiecioleciach na
problem narcyzmu patrzy si¢ juz nie w kontek$cie zachowania patologicznego, lecz
zjawiska szeroko rozumianej psychologii oraz psychologii spotecznej. David Cooper,
glowny przedstawiciel antypsychiatrii, nie zgadza si¢ z zatozeniem, ze ma podtoze
psychopatologiczne. Stwierdza bowiem, ze mito§¢ do siebie samego stanowi warunek
wszelkiej mitosci**®. Psychoanaliza z pewnoscig przyczynila sic w duzym stopniu do

rozpowszechnienia mitu o Narcyzie, nalezy jednak przyjrze¢ si¢ jego uksztattowaniu

literackiemu.

Wactaw Kubacki stusznie zauwazyl, iz ,,do odtwarzania tego mitu powotana

59487

byta literatura™”’. To wlasnie ona, na przestrzeni wiekdéw, stworzyla najwigksze

! Terminu ,,narcyzm’” uzyt po raz pierwszy psychiatra Havelock Ellis pod koniec XIX w. Wykorzystat
go do opisania perwersyjnego zachowania, ktdre polegato na mitosci tylko do siebie (na wzor Narcyza z
mitologii greckiej); za P. Dessuant, Narcyzm. Przeglgd koncepcji psychoanalitycznych, przekt. Z.
Stadnicka-Dmitriew, GWP, Gdansk 2007, s. 29.

82 A Makowiecki, 1600 postaci literackich, hasto: ‘narcyz’, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2011, s.
691.

3 K Pospiszyl, Narcyzm. Drogi i bezdroza milosci wlasnej, WSiP, Warszawa 1995, s. 31.

4 T_1. Rubin, Goodbye to Death and Celebration of Life, “Event”, Vol. 2, Nr 1 (1981), s. 64.

%50. Kernberg, Borderline Conditions and Patological Narcissism, New York, Jason Aronson 1975, s.
264.

6 Ch. Delacampagne, Polityka antypsychiatrii, [w:] M. Janion, S. Rosiek, Galernicy wrazliwosci, Wyd.
Morskie, Gdansk 1981, s. 306.

7 W. Kubacki, Motyw Narcyza, [w:] Lata terminowania. Szkice literackie 1932—1962, Wyd. Literackie,
Krakow 1963, s. 323.
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wariacje prezentujagce posta¢ Narcyza. Gléwne zrodlo owych przedstawien stanowi
jednak nie tyle mitologia, ile arcydzieto Owidiusza Metamorfozy*™. Poeta, czerpiacy z
tradycji greckiej i rzymskiej, uformowal bowiem wzorcowa wersj¢ mitu, ktéra utrwalita
si¢

w powszechnej $wiadomosci. ,,Skomponowal opowies¢ literacka, wyposazong
w znaczenia, ktore obce by¢ musiaty przekazom mitycznym w ‘czystej’ postaci (jesli
w ogole takie istnieja)”.*® Owidiusz stworzyl bogata i zlozona wizje bohatera, nie

narzucajac jego koncepcji i tym samym otwierajac rozmaite mozliwosci interpretacyjne.

Oprocz wersji Owidiusza pojawily sie jednak inne. Grecki prozaik Konon,
wspotczesny autorowi Metamorfoz, zaproponowal opowies¢, w ktdrej miejsce nimfy
Echo zajat pigkny mtodzieniec o imieniu Ameinias*”’. Jeszcze wiekszych przeksztalcen
mitu dokonat Pauzaniasz'’'. Narcyz ujrzawszy swoje odbicie w wodzie, zakochat si¢
w nim, gdyz przypominato mu ono zmarta mtodo blizniaczg siostre. Autor Wedrowki po
Helladzie, wprowadzajac motyw incestu, uprawdopodobnit psychologicznie to, co
w pierwszych wersjach mitu nie wymagato uzasadnienia. To jednak wersja Owidiusza
stata si¢ gldéwnym punktem odniesienia i to z tym autorem wigze si¢ wyobraZenie
o Narcyzie. Autor, tworzac i utrwalajac koncepcj¢ bohatera, nie narzucit jej
w jednoznaczny sposob. Niezwykle bogaty, zlozony i réznorodny przekaz otworzyt

wiele mozliwosci interpretacyjnych.

Mit Narcyza, uwolniony od bezposrednich wyktadni, ma naprowadza¢ na
glebokie sensy, sugerowac je. Odniesienia do mitu zmieniaty si¢ w ciggu historii, lecz
jego substancja fabularna pozostaje nienaruszona®’”. Takie podejécie do mitu pozwala
dostrzec mnogos$¢ jego znaczeniowych mozliwosci, a samo odczytanie mitu stanowi
potwierdzenie dokonujacych si¢ przemian. Na jedng z tych roznic zwrécil uwage
Kubacki: ,,Narcyz starozytny byt naiwnym realistg: ztude brat za rzeczywisto$¢. Narcyz

z epoki modernizmu poczytawszy troche Schopenhauera odwrocit problemat:

8 Owidiusz, Przemiany, 111 341-401.

9 M. Glowinski, Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, Labirynt, Wyd. Literackie,
Krakow 1990, s. 59.

0 Tbidem, s. 56.

1 Pauzaniasz, Wedréwka po Helladzie. W s$wigtyni i w micie, thum. J. Niemirska-Pliszczynska,
Ossolineum, Wroctaw 2005, X.

492 Zob. W. Righter, Myth and Literature, London and Boston 1975.
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rzeczywisto$¢ wzial za ztude. [...] Obecnie mogty wrdci¢ dawne romantyczne symbole,
zwierciadta, odbicia w wodzie. Poeci wyrazajg teraz przy pomocy tych obrazéw
dwoisto$¢ bytu, dualizm rzeczy i pozoru, zycia i $mierci, stowem tragiczng komplikacje
bytu.”** Czas mitu i czas terazniejszy ulegly zatarciu, bowiem czas, w ktorym zyje
Narcyz jest jednoczesnie dawnym i dzisiejszym. Bohater zyje w chwili, w ktorej si¢
o nim méwi. Mit zyskuje nowe odczytania, moze by¢ stale od nowa wypowiadany, a to
z kolei decyduje o jego mozliwosciach znaczeniowych. Historia ro6znorodnego
wykorzystania tej opowiesci, jej odmiennych artykulacji stanowi histori¢ zmieniajgcych
sic dziejow ludzkiej umystowosci®*. Po mit Narcyza, wykorzystany na wiasnych

zasadach, sigga Krasnodgbski, wypelniajac go szczegdélowymi tresciami.

W dzietach Jana Pawla Krasnodebskiego™’ znajduje si¢ szereg odniesien do
roznych rodzajow problemow psychicznych, natogow (od alkoholu, narkotykow,
hazardu) i odwyku ujmowanych z rozmaitych perspektyw. W swojej poezji,
opowiadaniach 1 powiesciach porusza kwestie dojrzewania, poczucia dezintegracji,
osamotnienia 1 niedowarto$ciowania. Autor nie omija rOwniez pisania o sobie 1 0
swoich bliskich w sposob szyderczy i1 krytyczny. W niniejszym rozdziale pracy
postaram si¢ ukaza¢ problemy emocjonalne, rezygnacje, niepokoje, ktére targaja
jednym z bohaterow utworu Krasnodebskiego, mtodziencem o skomplikowanej
osobowosci. Spoiwem, istotnym elementem taczacym omawiane w pracy powiesci sg

chwiejne emocjonalnie osobowosci i trudne relacje migdzyludzkie bohaterdw.

Krasnodebski przejmujac mit o Narcyzie, zaproponowal jego wlasng
wspotczesng interpretacje. Opowiadajac histori¢ wykreowanej przez siebie postaci w

odniesieniu do znanej historii mitycznej, zaznacza wobec niej dystans, z koniecznoS$ci

3 W. Kubacki, Motyw Narcyza, op. cit., s. 332.

%S, Jaworski, Narcyz, [w:] S. Stabrylta, Mit, czlowiek, literatura, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
1992, s. 136.

495 Jan Pawet Krasnodebski urodzit si¢ 12 czerwca 1947 r. w Bytomiu. Mieszka w Katowicach. Jest
prozaikiem i poeta, debiutowat w 1970 r. na tamach czasopisma ,,Odra”. W 1973 r. otrzymat nagrode im.
Andrzeja Bursy. Jego najbardziej znane powiesci to ,,Kocia tapa” (1983), ,,O0dwyk” (1989), ,Martwy
blues” (1994), ,,Stokrotka” (1997). Jest autorem opowiadan ,,Duzo stonca w szybach” (1973), ,,Zidtka dla
idioty” (1975) i ,,Biata mysz” (1980) i zbiorow poezji ,,Rozmowa z Innym Bogiem” (1972), ,Pisze
kobiecie” (1977), ,,Ludzie biegng” (1980), Ktoéregos dnia opuszcze ten bal” (1984), ,,Wiersze” (1992),
»Buntuje¢ si¢ w Twoich ustach”, ,Samotno$¢ weciaz szaleje”, ,,Musz¢ Ci¢ wychtostac” (1995),
»Megzczyzna, kobieta, §wieczka” (2000), ,,Klinka wysokosci” (2020), ,,Nigdy tu nie wrocg” (2021).
Opisuje zjawiska zachodzace w polskiej rzeczywistosci i rodzace si¢ w niej konflikty. Od 1983 r. jest
abstynentem, wielokrotnie uczestniczyl w treningach rozwoju osobowosci w Laboratorium
Psychoedukacji w Warszawie.
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wprowadzajac perspektywe wspotczesng. Gtownym bohaterem Narcyza jest Marcin
Krzywda, arogancki mtodzieniec doglebnie zakochany w sobie. Posta¢ literacka
stworzona przez Krasnodeskiego, stala si¢ nosnikiem znaczen intendowanych*”® przez
autora. Nazwisko bohatera z pewnoscig nie jest przypadkowe. Moze bowiem z jednej
strony oznacza¢ ,szkode moralng, fizyczng lub materialng, wyrzadzong komus
niezastuzenie”, z drugiej natomiast ,nieszcze$cie, obraze dotykajaca kogo$

niestusznie™**’. Bohater chce mieé nad innymi kontrole, uwodzi i manipuluje.

Analizujgc Narcyza Krasnodebskiego nie sposob nie opisaé przezy¢ i struktur
psychicznych bohatera przedstawionego w utworze. Rzeczywisto$¢ ludzka posiada
bowiem charakter psychologiczny i ten charakter powinno posiada¢ jej poznanie*®.
Wnhiknigcie w sfere przezy¢ i emocji umozliwia pierwszoosobowa narracja, prowadzona
z perspektywy gtownego bohatera. W swej zawartosci jest osobg ,,0 wlasnym Zyciu
psychicznym i wlasnej strukturze, ktéra przy badaniu dziela powinna by¢ z takaz sama
pieczotowitoscia wyanalizowana, jak i inne sktadniki dzieta”*”. W tym kontekscie

nauka o literaturze znajduje si¢ w okreS§lonym zwigzku z psychologia odbioru

literackiego™"".

Z Narcyzem wigzg si¢ gtdwnie wyobrazenia proznosci. W ksztattowaniu postaci
na jego wzor i podobienstwo istotne jest, zgodnie z tradycja, zapatrzenie w siebie.
Marcina  Krzywde cechuje ,fasadowa zarozumiato$¢ 1  sklonnos¢ do

. . 5,501
samowywyzszania™ .

Krasnodgbski zawarl w charakterystyce sylwetki bohatera
motywacje psychologiczna®®?, wskazujac na jego sklonnosci egocentryczne.
Mtiodzieniec uwielbia przegladaé si¢ w lustrze, podziwiajac wilasne oblicze. Watek

odbicia w lustrze silnie podkresla zwigzek z mitem Narcyza. ,,Mity s3 lustrami, z

¥ B, Kuzma, Paradoks postaci w pogladach niektorych przedstawicieli ,,nowej krytyki” francuskiej
(Roland Barthes, Julia Kristeva, Jean Ricardou), [w:] Posta¢ w dziele literackim. Materialy sesji
naukowej zorganizowanej w dniach 11 — 12 XI 1981 r. przez ZTL 1. Fil. Pol. UMK w Toruniu, pod red.
Cz. Niedzielskiego i J. Speiny, Torun 1982, s. 25.

7 Slownik jezyka polskiego PWN, hasto: krzywda, Warszawa 1996, s. 375.
*8 J. Kleiner, Charakter i przedmiot badan literackich, [w:] Studia z zakresu literatury i filozofii,
Warszawa 1925, s. 25.

*?R. Ingarden, Studia z estetyki, t. I, Wyd. PWN, Warszawa 1957, s. 53.

*®D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Instytut Badan Literackich, Warszawa 1997,
s. 32.

' K. Pospiszyl, Narcyzm..., op. cit., s. 67.

*% M. Glowiniski, A. L. Okopien-Stawinska, J. Stawifiski, Zarys teorii literatury, op. cit., s. 316.
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ktorych spogladaja twarze tych, co sie w nie wpatruja.”>*

Zwierciadto ukazuje
bohaterowi jego fizyczno$¢, ale takze podsuwa mu problemy. Odbicie umozliwia mu
moment zawieszenia, pozwala mu na obcowanie samemu ze soba. Podlega ono
interpretacji, zmuszajac do pytan o wlasne potozenie. Zatopiony w kontemplacji nad
wlasna osoba bohater jest skazany na samotno$¢ bedaca zrzadzeniem losu. Swiadomy
SWojego postepowania, szuka siebie

1 uwaznie przeglada si¢ w zwierciadle:

»Szczotkowatem wiosy. Cholera, nierowno wytapirowala mnie ta zdzira. Prawa
strona byla okej, ale lewa jaka$ inna, mniej puszysta. Z prawej aniotek, z lewej

diabetek, twoja kolej, wybieraj!

Sliczne usta moje... Powinienem mie¢ wiasnego styliste! Nie! Tez trafitbym na
jakiego$ matota! Ostatecznie wlosy moga by¢, ale co mi zrobila z twarza ta wydra! Za
jedyne dwiescie czterdziesci zet! Nie dos¢, ze bolalo jak diabli, to teraz mam krosty,
a moze i stany zapalne... Gabinet kosmetyczny dla wybranych, psiakrew! Alez wczoraj

wybratem!

Skonczytem z wlosami i1 buszowatlem w kosmetykach mamy. Vichy... tak! O,
albo to, co$§ nowego! Lioton 1000, zel, Heparinum natricum, wyprobujemy! Wcieratem
zel w skore na twarzy. Sliczne usta moje... Dobrze, ze z fryzjerki jestem zadowolony.
Fryzjerka tadnie pachnie... tak, golenie u niej to caty rytuat. Czuje si¢ jak bohater

ksiazek Moravii albo co$ podobnego. [...]”>"*

W obrazie lirycznym zawiera si¢ portret cztowieka, ktéry usilnie stara si¢
trzymac¢ wlasnego wizerunku, a w rezultacie nie jest w stanie odr6zni¢ obrazu tego, kim
jest we wlasnym wyobrazeniu, od tego, kim jest naprawde. Te dwie odstony zlewaja si¢
w jedna. W konsekwencji Krzywda identyfikuje si¢ z wlasng wyidealizowang wizja,
natomiast rzeczywiste jego oblicze ulega zatarciu. Nie funkcjonuje on w kategoriach
realnego obrazu swojej osoby, gdyz nie jest w stanie go zaakceptowac. Odbicie
upewnia go o wilasnej tozsamosci, bohater jednoczes$nie ignoruje jej problematycznosc.

Paul Ricoeur uwaza, ze narcyzm polega w gldwnej mierze na przekonaniu, iz jest si¢

°% W. Hilsbecher, Apologia Narcyza, [w:] Idem, Tragizm, absurd i paradoks, thum. S. Blaut, Warszawa
1972.
3% . P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 6.
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zgodnym z wlasnym obrazem samego siebie: ,,Narcyzm wywotuje pomieszanie cogito
refleksyjnego 1 $wiadomosci bezposredniej oraz kaze mi wierzy¢, ze jestem taki, jaki
sadze, ze jestem.”" Analizujac w lustrze swa postaé¢, Krzywda odrzuca uksztaltowane

normy i reguty spoteczne.

Konstrukcja fabuty powiesci Krasnodebskiego angazuje zdarzenia wokoét historii
opowiadanej przez bohatera. W utworze dominujg dialogi i1 opisy przezyé¢
wewnetrznych postaci literackiej. Autentyzm 1 naturalno$¢ opowiadanej historii
umozliwia zastosowanie narracji naturalnej’*®. Mtodzieniec skupiajac si¢ wylacznie na
sobie, czerpat satysfakcje
z ogladania wlasnego ciala. Uksztattowal obiekt wtasnej mitosci kierujac si¢ swoim
obrazem. Nie nawigzywat blizszych kontaktéw z ludZmi, nie interesowat si¢ nikim. Byt
zainteresowany jedynie swoja osoba: ,,Obserwowatem siebie. Stowo daje, jedynie siebie
obserwowalem. Byly momenty, gdy nie podobal mi si¢ Marcin Krzywda, ale potem
zakochatem sie w nim... Pierwsze inicjacje seksualne byty wiasnie z nim. Sliczne usta

. 507
moje...”

Mimo ze Marcin Krzywda nie studiuje wymarzonego kierunku fotografii,
pochtaniaja go marzenia o nieograniczonych sukcesach. Fantazjuje o swoich
zdolnosciach i osiagnigciach, wyolbrzymiajac swdj potencjat. Aby pokonaé pustke i
nud¢ oraz poczu¢ samego siebie, poszukuje coraz silniejszych bodzcoéw. Ulegajac
zhudzeniu
o swej doskonatosci, oddala si¢ w coraz wigkszym stopniu od swoich prawdziwych
uczu€. Z jednej strony mozna stwierdzi¢, ze dazenie do samopoznania, do oddzielenia
siebie od reszty zbiorowosci, jest stalym skladnikiem ludzkiej natury.
Z drugiej za$ strony mozna dostrzec, iz watki mitu o Narcyzie pojawiaja si¢ wsrod
takich poje¢ jak alienacja, rozdwojenie osobowosci i1 proces indywidualizacji. Stajg si¢

one elementami innych kontekstow, ktore przydaja im nowe odcienie.

%5 P Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, Wyd. PAX, Warszawa 1985, s. 251.

% T. A. van Dijk, Dzialanie, opis dziatania a narracja, [w:] M. Glowinski (red.), Narratologia, Wyd.
Stowo, obrazy, terytoria, Gdansk 2004, s. 108.

307 J. P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 20.
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3.2. Nimfy

Nimfy bedace duchami przyrody uosabiajacymi jej ptodnos¢ i wdzigk, petnig
istotng rol¢ w mitach. Uwazane byly za bostwa nizszego rzedu, do ktorych zwracano si¢
z prosbami i ktéore moglty by¢ grozne. Zazwyczaj pehity stuzbg u wielkich bogin
(przede wszystkim u Artemidy) badz u jednej z posréd nich samych, ale wyzszego
rzedu. Bostwa bliskie ludowej wyobrazni wystepowaly w wielu podaniach ludowych.
Czestokro¢ spotyka si¢ je jako zony herosow danego miasta lub kraju. Bardzo czgsto te
mtode kobiety zamieszkujace wsie, lasy i wody wystepowaly w mitach o tematyce
mitosnej. Zdarzalo si¢, ze nimfy zakochiwaty si¢ i w efekcie porywaty mtodziencow .

Mitologiczne nimfy stanowig swoista kotwice, punkt odniesienia do kobiet, z ktérymi

bohater powiesci Krasnodebskiego nawiazuje relacje.

Bogactwo znaczen i sensow, jakie wigza si¢ z postacig Narcyza jest
zdumiewajace. Jest on bohaterem opowiesci o proéznosci, jednocze$nie bedac
negatywnym bohaterem erotycznym. ,,Nic w tym nie bylo dziwnego, ze kazdy mogtby
si¢ zakocha¢ w Narcyzie, albowiem juz w dziecinstwie odznaczat si¢ niezwyktg uroda,
a tak byt z niej dumny, ze gdy miat lat szesnascie, jego droga ustana byla ztamanymi
sercami kochankéw obu plci, ktérych wzgledy odrzucat.”>® Nieprzychylnie reagowat
na kazde mitosne zainteresowanie ze strony nimf, ktore wzgardzone przez mtodzienca
blagaly niebo o zemste. , Kochat tylko towy i nie chciat stysze¢ o innej mitosci™'”.
Poczucie integralnosci i1 nienaruszalno$ci sprawia, ze nimfy stanowig dla Narcyza
czynnik zaktocajacy. Bohater utozsamia Nimfy z powszechnie reprezentowanym
zdrowym rozsadkiem, na ktore nie moze przysta¢, jezeli ma pozostaé soba’''. Zostaty
one wystuchane przez Nemezis, ktora sprawita, ze pewnego bardzo upalnego dnia
mtodzieniec zmegczony polowaniem nachylit si¢ nad Zrédlem, by ugasi¢ pragnienie.
W wodzie ujrzal swoje pigkne oblicze, w ktérym si¢ zakochat. Od tego momentu

skupiat si¢ wylgcznie na swoim wizerunku, zupetnie nie interesowat si¢ Swiatem, co

ostatecznie zakonczyto si¢ dla niego tragicznie.

°% P Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Nimfy’, op. cit., s. 251-252.

% R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1982,
s. 250.

>19 1. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1979,
s. 138-139.

' M. Glowiniski, Mity przebrane..., op. cit., s. 73.
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Bohater powiesci J. P. Krasnodgbskiego, niczym Owidiuszowy wzorzec
Narcyza, odrzuca swoja dziewczyne Ani¢. Zupetnie traci nig zainteresowanie, kiedy ta
zachodzi
w cigze. Popada w krancowos$¢ w jej ocenie: na poczatku zwigzku jest nig oczarowany,
lecz kiedy ta spodziewa si¢ jego dziecka, prawdziwie jej nienawidzi. ,,Tak, Aniu...
Mieli$my pigkne chwile, pickne chwile mieliSmy! Ale skonczylo si¢! Ja nie chce
zadnego Jasia! Niedobrze mi si¢ robi, gdy o tym mysle. A ty jeste$ coraz grubsza i masz
krostki na buzi... I dzisiaj rozwigze si¢ ten nasz uktad... Nienawidz¢ dzieci... 1 to nie
jest moje dziecko 1 jesli nie uda ci si¢ poroni¢, czego szczerze ci zyczg, nigdy nie bedzie

. . 12
moim Jasiem... Wolg szczury...”

Pozytywne ustosunkowanie przeplata si¢ z
wrogoscig. Kontakty te maja tendencj¢ do wahania si¢ pomig¢dzy idealizowaniem i
catkowitym pomniejszaniem warto$ci. Zdaniem Ericha Fromma chory psychicznie
moze dazy¢ do samowyzwolenia poprzez dobre samopoczucie, niezaleznos¢,
rozbudzenie zdolnoéci do kochania oraz krytyczne i pozbawione iluzji myslenie’".

Dramatem Krzywdy jest to, ze nie potrafi pokocha¢ nikogo poza sobg. Uczucia

rozpalaja si¢ w nim na krotko i bardzo szybko wygasaja.

Owa mito$¢ przechodzaca w nienawi$¢ potwierdza freudowska koncepcje
narcystycznego ‘ja’ opartego na zdecydowanej agresji wobec wszystkiego, co jest inne.
Badacz uznal za konieczny warunek budowy ludzkiego ‘ja’ zakorzeniong w jego
narcyzmie, wczesniejsza negacj¢ innego 1 $wiata. ,Inni oraz §wiat musza zostaé
najpierw «znienawidzeni», nijako wyrzuceni na zewnatrz, aby «ja» moglo si¢
ukonstytuowaé jako takie”'*. Otoczenie stanowi zatem zagrozenie dla narcystycznego

A2
nJa .

Przyzwoito$¢ wymaga statej kontroli nad wiasnym zachowaniem, ale nie kazdy
jest do niej zdolny. Bohater mdgl wybiera¢ pomigdzy wlasciwym postgpowaniem
1 ryzykiem popadniecia w obted a szalonym odreagowaniem za pomocg przygodnych
aktow seksualnych 1 zachowaniem zdrowia psychicznego. Jest miotany wiatrem doznan
1 zupelie nieswiadomy rzeczywistosci. Cechuje go poszukiwanie przyjemnosci,
stymulacji 1 wrazen, ktore maja ukoi¢ jego ciato. Potrzebuje w swoim zyciu podniet, ale

sa mu zupelie obce do$wiadczenia zwigzane z namigtnoscia 1 tgsknota. Mozna

>12 J. P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 23.
13 E. Fromm, Anatomia ludzkiej destrukeyjnosci, Wyd. REBIS, Poznan 1998, s. 62.
Slép, Dybel, Freuda sen o kulturze, Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 73.
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przypuszczac, ze bohater literacki nie byt w stanie obdarzy¢ trwalszym uczuciem zadnej
z kobiet. Biorgc pod uwage, iz ,,uczucia stanowig podstawowa rzeczywistos¢ zycia

ludzkiego, utrata kontaktu z uczuciami jest oznaka szalenstwa™'’

. Z tego punktu
widzenia Marcina Krzywde nalezaloby uzna¢ za szalenca, mimo pozornej racjonalnosci
jego zachowania. Odciecie si¢ od wtasnych uczué, zaprzeczenie im, charakteryzuje
wszystkie osobowos$ci narcystyczne. Mlodzieniec zaskarbia sobie uczucia kolejnych
kobiet, sam nie zywigc do nich mitosci. Nie ma w nim checi do rozpoznawania ich

uczu¢ 1 potrzeb oraz identyfikowania si¢ z nimi. Taki stosunek do kobiet dowodzi, ze

relacje te zostaty wyrazone jezykiem mitu.

Nalezy jednak zauwazy¢, iz wspoOtczesna kultura narzuca na zachowanie
cztowieka o wiele mniej ograniczen, hamulcow w sferze seksualnej. Mozna nawet
méwi¢ o zachecaniu do odreagowywania popedow seksualnych w imi¢ zadowolenia,
umniejszajac tym samym wage uczuciowosci. Obecnie dominuje poglad o uznaniu
ograniczen za zbg¢dne restrykcje zubozajace mozliwosci jednostki. Moze to si¢ wigzad
z problemem Marcina Krzywdy polegajagcym na instrumentalnym traktowaniu kobiet
1 nieliczeniu si¢ z nimi. Niskie pobudzenie i silna potrzeba zachowan ryzykownych
stanowi podstawe poszukiwania stymulacji. Niedojrzatos¢ i ptytko§¢ emocjonalna
bohatera moze by¢ zwigzana z niskim poziomem pobudzenia®'®. Ten rodzaj obledu jest
SciSle zwigzany z chorobliwym wypaczeniem naturalnych uczy¢é oraz postawy

moralne;.

Jednoczesnie niezwykle interesujace jak 1 niepokojace sa relacje bohatera z
matka. Zdaje si¢ ona by¢ dla niego nie tylko rodzicem ale i obiektem erotycznym, w
stosunku do ktérego odczuwa podswiadomy pociag seksualny. Wedlug opinii Freuda
obiektem seksualnym moze by¢ osoba, ktora darzy nas uczuciem. Badacz uwazal, ze
niemowle do$wiadcza fizycznej przyjemnosci z whasnego ciala oraz ciata matki®'’. Z
kompleksem Edypa mamy do czynienia wowczas, gdy dziecko zaczyna interesowac si¢

518

rodzicem plci przeciwnej w sensie erotycznym® . Freudowska interpretacja mitu

pozostaje w $cistym zwigzku z jego teorig libido. Jest ona zatem uwarunkowana zasada

I A. Lowen, Narcyzm zaprzeczenie prawdziwemu Ja, Jacek Santorski & Co Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1995, s. 18.

*16 K. Klimasinski, Wspélczesna psychopatologia, op. cit., s. 84.

>'7'S. Freud, On Narcissism: An Introduction, [w:] E. Jones (red.), The Collected Papers of Sigmund
Freud, t. 4, London, Hogarth Press 1953, s. 45.

' H.P. R6hr, Narcyz - Zaklete "ja", przet. B. Grunwald-Hajdasz, Wyd. W drodze, Poznan 2012, s. 192.
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gloszaca, ze zwigzki migdzyludzkie sg oparte na instynktownych popedach, dlatego tak
intensywne jest przywiazanie dziecka do rodzicow>". Stanowisko Fromma jest w tym
przypadku odmienne i uznaje ten kompleks jako wyraz buntu przeciw witadzy ojca w
patriarchalnej rodzinie. Stanowi przejaw walki jaka prowadzi dziecko w celu
wyzwolenia si¢ spod autorytetu rodzicow. Symbolizuje zwycigstwo syna, ktory zajmuje
pozycje ojca’®’. Zwigzek miedzy Marcinem Krzywda a jego matka zostal wyraznie
zaburzony. Fantazjuje on o aktach seksualnych oraz o przemocy skierowanej w

stosunku do nie;j:

,»Mys$le o mamie. Coraz bardziej o niej mysle. Tak, policzkuje mnie, wsciekla.
Zamykam oczy. Wyobrazam sobie: matka policzkuje mnie, policzkuje drugi raz, ma
wzburzone wlosy, dyszy mi w twarz: - Ty maly skurwysynie, ty pigkny skurwysynie;
wiem, ze chce mnie kopng¢ w brzuch, ale nagle... chwytam ja w tylu za wilosy,
przechylam jej gtowe. Jest zaskoczona, jeszcze bardziej wsciekla... podoba mi sig...
tak, podoba mi si¢ ta kobieta! Nie zwalniajac silnego uchwytu, przyblizam do niej
twarz, potem oddalam si¢ nieco, zblizam dlon, uderzam, uderzam jeszcze raz, tym
razem mocniej, kobieta drzy, moja matka drzy i jest ulegla, jest moja niewolnica,
uderzam jeszcze raz, jeszcze mocniej, widze otwarte usta, biale zeby, pcham te kobiete,
opieram
o kuchenke, to bardzo pigkna kobieta, o, tak! Zdzieram z niej szmaty, jest naga, taka
z magicznej basni, wyjmuj¢ swojego napgczniatego — tam, jestem w swojej matce,
wchodze w t¢ kobiete, mocno, raz, dwa, trzy... - Jeszcze! — stysze. Czuje, jak co$ ze
mnie uchodzi, a ona jest zupetnie nieprzytomna, zapinam spodnie, gtadze jej wlosy,
dotykam ust, lekko je rozchylam... chce zatrzyma¢ moja reke, ale oddalam sie, kobieta
wktada szmatki, stara si¢ na mnie nie patrzec... - Kocham ci¢, mamo! — méwie. — Tylko

ciebie kocham! — wychodze¢ z kuchni.

Dotykam ja lekko. Alez jestem nabrzmiaty! Potem - myslg. Mam takie wrazenie,

ze to naprawde si¢ wydarzyto. Ale moze mogloby sie wydarzy¢...?”**!

°YY E. Pisarska, Zakorzenienie i tozsamos¢ w antropologicznym projekcie Ericha Fromma, ,,Albo albo.
Problemy psychologii i kultury” 3/2005 Kazirodztwo-uwiedzenie, s. 97.

0 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snoéw, basni i mitéw, thum. J. Marzecki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 201.

521 J. P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 14-15.
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W prostym, potocznym 1 czg¢sto wulgarnym jezyku ujawnia si¢ problem
niezdrowej zaleznosci od matki jest jednym z najistotniejszych zagadnien definiujacych
Krzywde. W wyniku nadania duzego znaczenia seksualnej stronie tej relacji, na drugi
plan zeszly wiezi emocjonalne. Irracjonalne przywiazanie, Igk przed utratg matki
1 pragnienie pozostania jej cze$cig sprawia, ze pozadanie stanowi podstawg tej fiksacji.
Te obawy znajduja takze wyraz 2z zachowaniu niepewnym, zaleznym,
charakteryzujacym si¢ brakiem dazenia do indywidualizacji. Erotyczne wyobrazenia
aktow seksualnych
z matkg mogg zatem stanowi¢ w przypadku bohatera demonstracj¢ procesu wyzwalania
sic spod wiadzy autorytetu oraz poszerzaniu granic swojej wolnosci’?. Cel stanowi tu
petna humanizacja, co oznacza realizacj¢ calego ludzkiego potencjatu rozwojowego,
wylonienie si¢ ludzkiej osobowosci, zerwanie wiezOw ograniczajacych proces

indywidualizacji*>.

Zrédta motywu niezdrowej fascynacji bohatera wlasng matka mozna odnalezé
wsérod innych mitycznych postaci. Halia z Rodos ze zwigzku w Posejdonem urodzita
szesciu synow 1 corke Rodos, ktora nadata nawe wyspie. Poprzez ingerencj¢ Afrodyty
synow Halii ogarngto szalenstwo, w efekcie ktorego chcieli zgwalci¢ swoja matke.
Posejdon nie dopuscit do tragedii i jednym ciosem trojzebu stracit synéw w otchian.
Nieszczesna kobieta z rozpaczy rzucita si¢ w morze **. Innym przyktadem kazirodczego
uczucia do matki jest historia boga-rzeki Tanaisa. Wedlug mitu byl mlodziencem
czczacym jedynie Aresa i niecierpigcym kobiet. Zostatl za to ukarany przez Afrodyte
chorg mitosciag do rodzicielki. Zrozpaczony Tanais nie znajdujac innego rozwigzania,

popelnit samobojstwo, skaczac do rzeki’”.

Ten archetypiczny motyw incestu wigze si¢ mocno ze starozytng refleksja
Swetoniusza opisujacego kazirodcze poczynania Nerona. Imperator sypiat podobno nie
tylko z normalnymi, tadnymi kobietami, ale 1 z wtasng matsz%. Agrypina miata

zdecydowanie najwickszy wplyw na cezara®>’. W momencie objecia tronu, wiadca byt

22 R. Saciuk, O moralnosci i zdrowiu psychicznym. Z humanistycznej psychoanalizy E. Fromma, Wyd.
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1996, s. 47.

SB g, Pisarska, Zakorzenienie i tozsamosé..., op. cit., s. 100.

>2* P Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Halia’, op. cit., s. 251-252.

°2 P, Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Tanais’, op. cit., s. 333.

326 pisze o tym takze Kasjusz Dion w Historii rzymskiej (ksigga 63).

32T ML Grant, Dwunastu cezarow, Neron, op. cit., s. 143.
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juz zonaty ze swojg siostra przyrodnig Klaudig Oktawia, corka Klaudiusza i Messaliny.
Matzenstwo to korzystne dla przypieczetowania zwigzkow z dynastig julijsko-
klaudyjska, byto dzielem Agrypiny. Para byta nieszczesliwa do tego stopnia, ze cesarz
kilkakrotnie probowat udusi¢ Oktawie’*®. Jednakze najwicksze kontrowersje wzbudza
nie tyle kazirodczy zwigzek Nerona ze swoja siostra, ile jego relacje z Agryping.
Swetoniusz pisze, iz ,,Niektorzy twierdza stanowczo, ze dawniej, ilekro¢ jezdzit z matka
w lektyce, ulegat swej plugawej zadzy i ze zdradzaly go nawet §lady na szatach™?.
Agrypina byla zazdrosna o jego mtode kochanki i rugowata jego zadurzenie za pomocg
seksualnych zalotéw. Neron na swoja kochanke wybrat nawet niewolnice zadziwiajaco
podobng do swojej matki. Aspekt seksualny wigze si¢ tutaj nierozerwalnie z kwestiami
emocjonalnymi®’. Pomimo swojego udzialu w $mierci rodzicielki Neron byt
wstrzas$niety sytuacja. Uwolnienie si¢ od kobiety dominujacej nad nim cale zycie, bylo
emocjonalnie przytlaczajace. Gdy cesarz rozbierat do naga cialo Agrypiny podczas
ostatniego pozegnania, akt ten jawit si¢ jak ostatnie pozegnanie kochankow. Z czutoscia
przygladat si¢ jej ciatu i rzekl, iz nie wiedzial, ze mial tak pickna matke™'.

Mimo, iz w rzymskim prawie malzenstwo pomiedzy spokrewnionymi osobami
bylo mozliwe dopiero w czwartym stopniu, to starozytni potrafili znajdowaé sprytne
wymowki, aby uzasadni¢ swoje kontrowersyjne kazirodcze wybory. W okresie
pryncypatu proceder ten byl coraz bardziej powszechny. O ile jednak matzenstwo
z bratanicg nie szokowalo tak bardzo, to prawdziwe tabu stanowily zwigzki oséb sobie
najblizszych: braci 1 si0str oraz dzieci 1 rodzicow. Zarzucanie komukolwiek tego
rodzaju czynu bylo w starozytnym Rzymie ci¢zka obelgag badZz sposobem na
dyskredytacje. Mimo to Neron pozostawat w toksycznym zwigzku z matka.

Krzywda podporzadkowat sobie matkg. Chcial, zeby reagowala ona na
wszystkie jego potrzeby. Zywit do niej takze niezdrowe uczucia, co niepokojaco zbliza
go do postaci Nerona. Cechy wielkosciowe bohatera oraz to, ze uwazat siebie za kogos
wyjatkowego wywolywalo u niego poczucie wszechmocy. Odrzuca mito$¢ bedacej z

nim w cigzy dziewczyny, podobnie jak mityczny Narcyz odtracit nimfe Echo.

>2% M. Kerrigan, op. cit., s. 88.

3% Swetoniusz, Zywoty Cezaréw, Nero, 28, op. cit., s. 347.

>0 E. Pisarska, Zakorzenienie i tozsamos¢ w antropologicznym projekcie Ericha Fromma, “Albo albo.
Problemy psychologii i kultury” 3/2005 Kazirodztwo-uwiedzenie, s. 98.

ST\ Kerrigan, op. cit., s. 99.
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Charakterystyczne dla Marcina Krzywdy sa takze oczekiwania dotyczace specjalnych
wzgledow bez obowigzku ich odwzajemniania. Oczekiwal, ze inni begdag spetniac jego
zyczenia. Przyjat postawe wyzyskujaca, wykorzystujac innych do osiggnigcia swoich
celow. Bylo to w znacznym stopniu spowodowane niezdolno$cig do zrozumienia i

wyczucia przezy¢ oraz emocji innych ludzi.

3.3. Bohater przemiany

Przemiany bohaterow literackich stanowig jeden z najpierwotniejszych tematow
literackich. Juz w starozytno$§ci mozna zaobserwowac fascynacje zmiennoscig.
Metamorfoza Marcina Krzywdy stanowi wazny chwyt konstrukcyjny w powiesci Jana
Pawta Krasnodebskiego. Przemiana mezczyzny jest ilustracja dynamicznej natury
cztowieka, ktorego postawa 1 poglady stajg si¢ bardziej dojrzate. Dzigki spotkanym na
swojej drodze osobom Krzywda zmienia swoje spojrzenie na samego siebie i otaczajaca

g0 rzeczywistosc.

Odbijajace si¢ w wodach beockiego jeziora oblicze mitologicznego bohatera
staje si¢ przyczyna poszukiwania przez niego sensu 1 checi zrozumienia. Narcyz
gleboko przezywa swoja sytuacje i chce odkry¢ wlasne ‘ja’. Jest nie tylko zapatrzonym
w siebie mlodziencem, ale postacig dociekajacag swojego losu, zmagajacym si¢ z
nieuchronnym przeznaczeniem. ,,Tak ksztaltowany Narcyz mogt by¢ bohaterem
pouczajacej powiastki, mowiacej, do czego prowadzi bezkrytyczne zapatrzenie w
siebie, ale mogt by¢ takze bohaterem tragicznym, dociekajagcym istoty swego losu,
zmagajacym si¢
z przeznaczeniem,; [...] jak bohaterem, ktérego zasadnicza pasja jest poznanie, przede
wszystkim — poznanie samego siebie”>. Ostatecznie sam doprowadza do whasnej
tragedii. Owidiuszowy Narcyz po $mierci ulega przemianie. Jego cialo przeradza si¢

w kwiat, ktory przeglada si¢ wiosng i latem w wodzie, natomiast wiednie jesienia™.

32 M. Glowinski, Mity przebrane..., op. cit., s. 59-60.
533 J. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wyd. Ksiaznica, Katowice 2006, s. 220-221.
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W starozytnej Grecji kwiat narcyza byl symbolem $mierci i zmartwychwstania,
sadzonym bardzo czgsto na grobach. Kwitnie p6zng jesienig na krotko przed ,,narcyzem
poety” i zapewne z tego powodu przedstawiono Lejriope jako matke miodzienca™”.
Narcyz byl takze symbolem obtedu, gdyz wierzono, ze jego stodki zapach moze
przyczynia¢ si¢ do pomieszania zmystow. Za pomocg zapachu kwiatu Hades zwabit do
podziemnego §wiata swoja przyszla zong Kore. Kwiatem tym w wiencach Persefony
i Demeter™” byta lilia o trzech platkach lub irys, kwiat poswigcony potrdjnej bogini

1 noszony jako szkaplerz, kiedy trzeba byto przebtaga¢ trzy dostojne Erynie.

W powiesci Krasnodgbskiego Marcin Krzywda otwarcie przeciwstawia si¢
spoteczenstwu, $§wiatu 1 panujacym regutom. Brak szacunku dla autorytetow i
zalamanie si¢ utrwalonych norm moralnych niszczy granice i znosi ograniczenia.
Whbrew prosba rodzicow o podjecie zatrudnienia, chce zy¢ na wiasnych zasadach i
tworzy¢. Wykazuje zupelny brak zainteresowania przyszitoscig, jest zawieszony w
prozni czasowej. Kilkukrotnie nie dostal si¢ na studia, nie pracuje, jest na utrzymaniu
rodzicow. Bohaterowi nie mozna z pewno$cig przypisa¢ skojarzen zwigzanych z
meskos$cig, takich jak racjonalno$é, aktywnos$¢, niezalezno$é, stabilnosé. Meskosé i
szalenstwo w tym przypadku zdaja sic wzajemnie wyklucza¢™®. Rozmowa z matka
staje si¢ pretekstem do kradziezy pieniedzy ojca i wyjazdu do domku odziedziczonego
po ukochanej babci. Ucieka nie tylko od rodzicow, ale i od swojej dziewczyny, ktora
jest z nim w cigzy. Stamtad w stanie alkoholowego upojenia zabiera go kolega i zawozi

do uzdrowiska, gdzie ma znalez¢ wyciszenie i1 ukojenie.

Powodem takiego stanu rzeczy moga by¢, zasygnalizowane wcze$niej, brak
poczucia tozsamo$ci i indywidualno$ci. Przetozylo si¢ to na brak konieczno$ci
podejmowania przez bohatera decyzji i wzigcia odpowiedzialno$ci za wiasne zycie.
Cechuje go brak aktywnego kierowania swoja egzystencja, nieumiejetnosé
nawigzywania wartosciowych zwigzkéw z innymi oraz nierozwijanie swoich mocy

mitosci 1 rozumu. Te czynniki 1 obezwladniajgce poczucie bezradno$ci sprzyjaja

>4 R. Graves, Mity greckie, op. cit., s. 251.

>33 Sofokles, Edyp w Kolonie, thum. K. Morawski, Wyd. Armoryka, Sandomierz 2014, 682-684.

36 7. Okraj, Dlaczego dzialania transgresyjne intrygujq i inspirujg do badah (takze)
autobiograficznych?, [w:] M. Karkowska (red.), Biografie niecoczywiste. Przelom, kryzys, transgresja w
perspektywie interdyscyplinarnej, Wyd. Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2018, s. 266.

151



tesknocie za opiekunem, ktory rozwigzal by wszystkie problemy i roztoczyt wachlarz

bezpieczenstwa.

Marcin Krzywda poprzez swoje niemoralne postepowanie w stosunku do
najblizszych, naduzywanie alkoholu i stosunek do zycia zatracit swoja godnosc.
Osobiste braki, porazki i nieodpowiedzialne zachowanie tatwo znajduja u niego
wytlumaczenie poprzez wykrety lub catkowite klamstwa. Jego posta¢ nie wzbudza
szacunku. Krasnodgbski w przekonujacy sposob buduje psychologiczny portret
bohatera prezentujac przed czytelnikiem cate spektrum drgczacych go mysli, chaos
mys$lowy, lgki, zagubienie i sny. Bohatera nie opuszczaja roOwniez natr¢tne mysli o
wlasnej $mierci, co moze by¢ spowodowane strachem przed dojrzatoscia,
odpowiedzialno$cia
1 koniecznoscig stawienia czola rzeczywistosci: ,, Tak... Miatem dwadziescia jeden lat
1 naprawdg¢ nie zalezalo mi, zeby dozy¢ dwudziestu dwoéch. Nie chciatem by¢ stary,
a potem coraz starszy. Witasciwie moglem umrze¢ dzisiaj, nie miatbym za zte $wiatu,
czy tez otchtaniom piekla-nieba, gdybym zostal dzisiaj zabrany z tej bezsensownej
karuzeli. Moglem zapi¢ si¢ na $mier¢, na przyktad. A réwnie dobrze moglem jeszcze
poczekaé. Mitem przed soba jeszcze pare miesiccy...””>’ Swoja obsesje $mierci
Krzywda uwaza ze zapisang mu prawde. Nie jest ona zadnym kaprysem czy pojsciem
na tatwizne, ale czyms, co musi si¢ spetnic. ,,Wszystko wirowato przede mng. A potem
widziatem grobowiec
z napisem: Urodzony dwudziestego drugiego lutego zmarl dwudziestego drugiego

lutego... Zapalatem wielki znicz. Czerwony, bez ozdobek...”>*®

Narcyz Krasnodgbskiego nie otrzymat jednak kary, jak jego mityczny
pierwowzor, lecz szanse. Postanawia wyciggna¢ wnioski ze swojego dotychczasowego
zycia i si¢ zmieni¢, w czym posrednio probuje mu pomoc umierajacy fizyk pracujacy
nad swoja ostatnig ksigzka. Mtodzieniec przez przypadek zostaje umieszczony w jego
apartamencie znajdujagcym si¢ w sanatorium. Spedzajg ze sobg wiele czasu, ktory
uptywa im na rozmowach. Henryk u$wiadamia bohaterowi, ze jest egocentrykiem, nie
liczacym si¢ z innymi. Zwraca mu uwagg, iz powinien pomysle¢ o innych, o swoich

rodzicach. Majetny me¢zczyzna pomaga Krzywdzie w publikacji zdjeé. Zostaja one

537 J. P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 27.
¥ Ibidem, s. 164.

152



entuzjastycznie przyjete i opublikowane w renomowanych czasopismach. Jednak realne
dziatania

1 sukcesy, ktore zastgpily wczesniejsze marzenia, nie wplywaja na zadowolenie
bohatera. Sfera fantazji zdaje si¢ by¢ bardziej fascynujgca i pozadana, natomiast

osiggnigcie celu jest dla niego obojetne.

Autor podjat si¢ trudu konstruowania tancucha fabularnego opartego na
przemianie gtownego bohatera. Stworzyt sensowng calos¢, posiadajacg swojg logike
1 jasno zarysowany przebieg. Po opuszczeniu budynku uzdrowiska Marcin Krzywda
trafia do domu matki jednej z recepcjonistek placowki, z ktéra nawigzuje bardzo bliskie
relacje. Kobieta traktuje go jak wlasne dziecko, dba o niego. Stopniowo udaje mu si¢
wychodzi¢ z bezwladu psychicznego, niemocy, rezygnacji 1 depresyjnosci. Chee by¢
przydatny i ofiaruje swoja pomoc przy od$niezaniu podworka oraz rabaniu drewna.
Trudno jednak okresli¢ prawdziwe intencje bohatera, czy mial on na celu

bezinteresowng pomoc, czy tez poprzez swoje dziatanie probowat uzyska¢ wiadzg nad

gospodynig.

Podczas sylwestra Marcin podejmuje probe samobdjcza wstrzykujac sobie trzy
ampuitki narkotykow zabranych z pokoju Henryka: ,,Nie miatem pojecia, jak si¢ taka
amputke otwiera... Rozgryztem ja zgbami. Potem druga, potem trzecig... Zawarto$¢
napetnitem do strzykawki. Potem do drugiej 1 do trzeciej... Reszta gdzie$ si¢

potoczyta...”

Po trzytygodniowym pobycie w klinice udaje mu si¢ odzyskaé zdrowie
1 powoli wraca¢ do réwnowagi psychicznej. Rodzice przyjeli go ciepto i otoczyli
opieka, cieszac si¢ z sukcesoOw fotograficznych syna. Krzywda zajal si¢ remontowaniem
domu po babci, a nawet adoptowal psa. Nie dojrzat jednak na tyle, aby wzig¢

odpowiedzialnos$¢ za swoje dziecko.

Warto zauwazy¢, ze mitologii grecka 1 rzymska prezentuje prawdziwy
kalejdoskop przemian bohaterow. Mozna tu wskaza¢ metamorfozy postaci w drzewa
(platan, topole czy wierzbe), kwiaty (hiacynta, narcyza), ptaki (ges, gotgbia, kruka, orla,
krogulca, wrone, skowronka, stowika, sokota, sowe i1 sroke), zwierzeta (foke, kozle,

krowe, malpe, zotwia, mrowki, weza, owce, psa, rybe, rysia i wilczyce), gore, rzeke,

539 J. P. Krasnodebski, Narcyz, op. cit., s. 233.
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zrodto, kamien, skale, wyspe, posag, ztoto a nawet w trucizne®*’. Najbardziej znane
przemiany to przeobrazenie Aktajona w jelenia, Arachne w pajgka, Niobe w kamien
1 Narcyza w kwiat. Przemian¢ tego ostatniego mozna rozpatrywaé jako opowiesc
dotyczaca wielokrotnego wecielenia duszy, ktora dokonata si¢ za sprawg boskiej
ingerencji. Metamorfoza Marcina Krzywdy byta natomiast konsekwencja spotkania na
swej drodze wlasciwych osob. To dzigki nim doszlo u niego do zmian. Mitologiczny
Narcyz przeszedl przemiang fizyczng, bohater powiesci Krasnodebskiego zmienit swoj
stosunek do zycia oraz ludzi. W mitologii cztowiek jest jedynie igraszka w rekach
bogdw, wspotczesnie bohater literacki ma mozliwos¢ decydowania o swoim dalszym
losie. Cechg odrdzniajaca nowoczesno$¢ od antyku jest wigc traktowanie czlowieka
jako podmiotu, tego co najwazniejsze. Narcyz Krasnodebskiego miesci si¢ jednak w
tradycji, poniewaz jest opowieScig zawierajaca wyrazne, cho¢ nie sformulowane

bezposrednio, dydaktyczne przestanie.

3.4. Wnioski

Mit o zapatrzonym w siebie mlodziencu to nie tylko opowies¢ o ludzkim
egocentryzmie, ale réwniez o potrzebie poznania samego siebie. Ten bohater greckiej
mitologii od wiekow inspiruje artystow. Narcyzm nie stanowi zjawiska wyjatkowego,
charakterystycznego dla naszej epoki. Byt obecny w dziejach calej cywilizacji, jednakze
ze wzgledu na obowigzujaca rzeczywistosé, ktora wymaga od cztowieka intensywnego
rozwoju, statlego konkurowania, wspinania si¢ po drabinie kariery zawodowe;j
1 utrzymana pracy, stal si¢ niejako typowym szalenstwem czasow wspotczesnych. To,
ze bardzo wielu cztonkéw zachodnich spoteczenstw wykazuje problemy z poczuciem
wlasnej warto$ci, wywoluje u nich rozwijanie si¢ symptomoéw zaburzen
narcystycznych. Sprawia to, iz ludzie zasklepiajg si¢ w krggu wlasnego ‘ja’, szukajac
dla siebie alternatywy w postaci systematycznych ¢wiczen gimnastycznych, jogi,

zdrowej zywosci, wcielanie w zycie madrosci Wschodu itp.

0 p. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, op. cit., s. 469-481.
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Mimo olbrzymich przeobrazen kulturowych i §wiatopogladowych na przestrzeni
wiekéw mit Narcyza pozostaje zywy. Jednak, cho¢ jego fabularny zarys i wyobrazenia
sg wilasciwie niezmienne, to odzwierciedla on ewolucje 1 przeksztatcenia spoteczne.
W toku rozwoju dziejow mozna mu przypisa¢ roznorodne postawy, w jego odbiciach
bowiem widoczne sa zmieniajagce si¢ ksztalty danej rzeczywisto$ci. Brak
jednoznaczno$ci postaci Narcyza nie pozwala na jego ujednolicenie. Stara si¢ zglebic
swiadomo$¢ wilasnego ‘ja’, stajac si¢ ,,symbolem dazen i ambicji, ktore przyznaje si¢

epokom nastepnym”>*'.

Zdrowy narcyzm jest istotnym bodzcem do kazdego dalszego rozwoju i postepu,
wszelkich dziatan czlowieka. Oznacza wspieranie siebie w odroznieniu do udzielania
wsparcia innym. Bez pozytywnej strony tej energii czlowiek nie bedzie w stanie
wlasciwie funkcjonowaé w spoteczenstwie. Z tej przyczyny ludzie powinni posiadac
silne, prawdziwe poczucie wlasnej wartosci, bedace efektem wlasciwie przebiegajacej
integracji cze$ci wlasnego ‘ja’. Jednak brak umiarkowania i postawa wyzyskujaca
innych ludzi prowadza do patologicznej orientacji zyciowej. Przyklad takiego
chorobliwego zauroczenia wlasng osobg przedstawit J. P. Krasnodebski w powiesci
Narcyz. Wyrazem stylu autora jest prostota, brak retorycznej ornamentyki, co ma na

celu jak najwigksza koncentracje na psychice gtdéwnego bohatera.

Ponadczasowos$¢ 1 wieloznaczno$¢ mitu o Narcyzie sprawia, ze wcigz trwa on
w $§wiadomos$ci wspotczesnej. Zmiana sensOw, ktdre niesie za sobg wykorzystanie mitu
przez autoréw roznych epok, wskazuje jednak nie tylko na zmienny kontekst dziejowy,
ale takze na znaczeniowg pojemnos¢ mitu. Dzieje Narcyza zostaty przedstawione w taki
sposob, ze istnieje mozliwo$¢ ich roéznorodnej interpretacji. Historia opowiedziana
przez Krasnodgbskiego, mimo iz pozbawiona mitologicznego sztafazu, posiada
wyrazne odwolania intertekstualne i ukazuje Marcina Krzywdg jak bohatera mitu. Jego
posta¢ niesie za sobg wielkie tradycje 1 budzi wyraznie ukierunkowane skojarzenia. Te
dwa, tak odmienne ujecia, Owidiuszowy 1 zaproponowany przez Krasnodgbskiego,
pokazuja mozliwosci, jakie umozliwia przejecie mitu. Wskazuja, ze opowie$s¢ o
Narcyzie moze by¢ przedmiotem rdznych interpretacji, oraz ze mozna ktas¢ nacisk na
odmienne elementy mitu, nie demonstrujac petni jego mozliwosci jego rozumienia i

wykorzystania.

> M. Glowiniski, Mity przebrane..., op. cit., s. 67.
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Rozdzial 4. W strone smierci.

Martwy blues Jana Pawla Krasnode¢bskiego w aspekcie mitologii
greckiej

»Pisanie ksigzek to czysta schizofrenia.
Pisarz zaczyna zy¢ zyciem swoich bohateréw i zyje
w stanie permanentnego rozszczepienia jazni, emocji, swojego ja.”> "

4.1. Portret pisarza

Artysta jest z reguly postrzegany jako osoba zapatrzona w siebie i obiekt

wlasnych dziatan. We wszystkim, co zajmuje jego mysli 1 podlega jego refleksji, widzi

Mg, Rosiek, Bytam schizofreniczkg, Mawit Druk, Warszawa 2005, s. 106.
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siebie. Czymkolwiek jest zrodto, nad ktorym si¢ pochyla, skupia si¢ na sobie. Nie bez
przyczyny zatem Narcyz stal sie na przetomie XIX i XX wieku symbolem pisarzy>*.
Moze stanowi¢ rownoczesnie jedng z mozliwych masek wspotczesnego artysty.
Wyobcowanie

w przypadku tworcy wydaje si¢ zjawiskiem oczywistym, swojego rodzaju artystycznym
znakiem rozpoznawczym, nieodtacznie wpisanym w te aktywno$¢. Tworczos¢ jest to
jednoczesnie dar (mozliwos¢ wielu zycioryséw, réznorodno$¢ wecielan, przezyc
1 doswiadczen), ale takze przeklenstwo (zwielokrotnione cierpienie, bol, wyalienowanie

1 odmiennos¢).

Na poczatku czwartego rozdziatu pracy zostanie zaprezentowane spojrzenie na
posta¢ gléwnego bohatera drugiej omawianej powiesci Krasnodgbskiego, osnute na
wydarzeniach z zycia autora i1 jego osobistych do$wiadczeniach. Nastepnie opisane
zostang wydarzenia zwigzane ze spotkaniem mtodej kobiety, ktora przypomni pisarzowi
jego ,,bdl istnienia”. W dalszej czesci rozdzialu omowiona bedzie postac literacka, ktora
stanowi przeksztalcong osobg¢ autora. Realne fakty =zostaly wzbogacone lub
zmodyfikowane w taki sposob, Ze nie traca wigzi ze rzeczywistymi zdarzeniami.
W odnalezieniu powigzania z fabula powiesci Martwy blues moze pomoc zyciorys

tworcy.

Struktura narracyjno-fabularna powiesci Jana Pawta Krasnodebskiego Martwy
blues zostata podzielona na dwie czgsci. Pierwsza z nich nosi tytul Narcyz.
Pierwszoosobowa narracja jest prowadzona z perspektywy gléwnego bohatera —
czterdziestosiedmioletniego Berta. Wszystkie wydarzenia ukazane sg z jego punktu
widzenia 1 zawieraja obszerne opisy przemyslen, wspomnien, do§wiadczen. Widoczna
wyzszo$¢ 1 pierwszenstwo w opisywaniu doznan bohatera jest wyrazem dazenia autora
do jak najdoktadniejszego przedstawienia psychiki postaci. Wszechwiedza narratora
sprowadza si¢ zatem do okres$lenia wtasnej sfery przezy¢, mysli pozostatych bohateréw
s3 mu nieznane. Sposob narracji jest dwutorowy. O przesziosci bohatera dowiadujemy
si¢ nie tylko z jego przemyslen, ale i z czytanych przez niego pamigtnikarskich

Zapisk(')w544. Pelnia one w tek$cie posrednika pomigdzy opisanym S$wiatem

>3 M. Glowinski, Mity przebrane..., op. cit., s. 69.

> Starozytni odnosili ,,przeszto$¢” jedynie do zmartych. Nie znali pamigtnikow w naszym
wspodlczesnym znaczeniu dziennika lub zapisu. Specyficzna dla antyku odmiana narracji — wspomnienia
nadawala przeszto$ci ksztalt terazniejszosci.
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a czytelnikiem. Warstwa tekstowa wspomnien Berta zasygnalizowana zostata w tekscie
kursywa, co sprawia, iz zauwazamy dystans pomiedzy wczesniejszym zyciem i jego
obecng egzystencja. ,,Nie powinienem pisa¢ Diariusza dlatego, ze nie zdazytem siebie
jeszcze poznac. Nie wiem, czy poznam. Na razie $wieci we mnie czerwone egoistyczne
$wiatetko. Kompletny narcyzm.”>* Warto zauwazyé, ze sama forma intymnego
dziennika, w ktorej pisarz stale pochyla si¢ nad swoja wlasng $wiadomoscia, aby
rozpozna¢ w niej swoj zmieniajacy si¢ obraz $wiadczy o pisarstwie spod znaku
Narcyza. Z pamiegtnikOw wylania si¢ przede wszystkim posta¢ mtodego cziowieka
pograzonego

w ciaggach alkoholowych, majacego duze problemy finansowe, niepotrafigcego
utrzymac pracy i majacego trudna, destrukcyjng osobowos¢. Wspodtczesnie bohater jest
tak samo zagubiony, niezdecydowany, pograzony w marazmie, to spetniony artysta ale

niespetniony cztowiek.

Ostatecznie kazde zainteresowanie sobg samym moze by¢ traktowane jako
pewien rodzaj narcyzmu, a zatem kazdy utwér o samym sobie mogltby by¢ okreslany
przy pomocy tego terminu. Niemniej jednak w przypadku przywotanego utworu
dostrzec mozna szczeg6lny typ samouwielbienia, rozczulenia si¢ nad soba (czy tez nad
bohaterem) — swoim alter ego, ktore tego typu okresSlenie niejako uzasadnia.
Pierwszoosobowa narracja ujawnia tozsamos$¢ przezy¢ i sytuacje zyciowa Berta. Totez
odwotanie si¢ do postaci Narcyza w tytule pierwszej cze$ci powiesci, uwzgledniajac

tematyke autobiograficzna utworu, stanowi wyrazny przyktad paratekstualnosci®*®.

Glowny bohater planuje wydanie swoich zapiskow sprzed lat. Bert podczas
czytania swoich pamigtnikéw 1 przypominania sobie swojego dawnego zycia probuje
zrozumie¢ 1 pozna¢ samego siebie. ,,Ja nie potrafi¢ zrozumie¢ siebie. Nie potrafi¢ by¢
sobg. Mam wieczne problemy, idiotyczne, glupawe wiasne problemy. Wiecznie jestem
jaki§ inny.””*" Kontakt Berta z dziennikami likwiduje podzial na ,piszacego”
1 ,,czytajacego”, zapraszajac go do udzialu w przemianie, afirmacji swojego dawnego

zycia: czytaniu-pisaniu. Pisanie jest dialogiem z czytaniem, autor pisze niejako sam do

> J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 82.

> G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum. T. Strozynski, A. Milecki, Wyd. Stowo,
obraz, terytoria, Gdansk 2014.

7 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 23.
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siebie jako do czytelnika cudzego pisarstwa’*®. Cytujac Miguela de Unamuno: ,.(...)
nieustajace napigcie prowadzi do duchowych roztrzagsan, do ciaglego analizowania

sicbie, do stalego przekopywania wiasnej duszy”*.

Ten wglad w siebie jest
zapatrzeniem poznawczym. Jest to wglad w siebie artysty, ale jednocze$nie cheé
zglebienia wlasnej tworczosci, odnalezienia sensu ukrytego pod powloka codziennosci i
banalnosci.

W trakcie czytania przez bohatera swoich zapiskow z mtodosci dowiadujemy si¢ wiele
o jego skomplikowanej psychice i uzaleznieniach. Bert stale kontempluje wtasng
sytuacje zyciowa, skupia si¢ na czestych problemach zdrowotnych oraz kondycji jako
artysty. Zatopiony w przemysleniach skazany jest na wyobcowanie, praktycznie nie
doswiadczajac radosci zycia. Opis §wiata przedstawionego, widziany z perspektywy
pisarza, cechuje nastrdj zadumy, nudy i bezsensu zycia. Posta¢ Berta nalezy
interpretowa¢ jako uciele$nienie artysty, ktorego prawa wykraczaja poza ramy

przeznaczone dla zwyktych, przecigtnych ludzi, w imi¢ ,,urody wlasne;j sztuki”>’.

Bierno$¢, zniechecenie i apatia, ktoére ewoluuja podsycane przez bohatera, to
tropy zauwazalne na pierwszy rzut oka. To niemal modelowe zamanifestowanie
melancholijnej podmiotowosci, tozsamosci, ktora definiuje si¢ w opozycji do reszty
ludzi. Mezczyzna pograzony w kontemplacji whasnej kondycji psychicznej i swojego
‘ja’, jest zafiksowany na pustce, ktorej nie jest w stanie niczym zapetlié. Ten
melancholijny dyskurs skupia si¢ na eksponowaniu wcigz od nowa tego, co si¢ juz
wydarzyto. Pojecie czasu odgrywa tu zatem kluczowa role. Miejsce przezywania
zastepuje przypominanie, dla ktéorego warunkiem jest ciggle przywolywanie tego, co
bylto. Zasadza si¢ na roztrzasaniu przeszto$ci, na rozpamig¢tywaniu tego, co na zawsze
utracone, czyli na braku. Momentem, w ktérym emocje te znajduja ujécie jest ich

zapisanie, poniewaz pisanie stanowi akt pogodzenia si¢ z czasem i1 przemijaniem.

Bert to osoba domagajaca si¢ spelnienia wiasnych pragnien, oddania
1 przywigzania ze strony zony, jednakze bez koniecznosci wlasnego podporzadkowania
si¢ jej osobie. Nie wspiera jej w dziataniach poprzedzajacych adopcje dziecka, cho¢

wie, jakie to dla niej wazne. By¢ moze obawia si¢ tego, ze nie bedzie juz dla swojej

> J. Kristeva, Stowo, dialog, powiesé..., op. cit., s. 403-405.
¥ M. de Unamuno, Dziennik intymny, tlum. P. Rak, Kety 2003, s. 36.
305 Jaworski, Narcyz, op. cit., s. 145.
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partnerki najwazniejszy i jego potrzeby zejda na dalszy plan®'!

. Poza tym mezczyzna
nie pomaga zonie w obowigzkach domowych. Taka postawa niekorzystnie odbija si¢ na
zyciu rodzinnym. Ta codzienno$¢ staje si¢ dla niego nudna i nuzgca. Bohater obawia si¢
zastygni¢cia w monotonnych relacjach z innymi, w rutynie pozbawionej sensu oraz

w zakletym kregu wcigz powtarzajacych si¢ wzorcéw zachowan.

Dla bohatera niezwykle istotny jest jego wyglad. Chce jak najdiuzej zachowac
chtopiecy wyglad, uwodzicielsko$¢ i urok osobisty. Stan zdrowia, wyglad ciata oraz
jego kondycja tworza optymistyczne zamysty. Bert pordéwnuje si¢ do swoich
rowiesnikow, aby utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze wizualnie wyglada o wiele mtodziej
od nich. Ta cecha Berta ukazuje charakterystyczny przejaw naszych czasow, jakim jest
»gwaltowny spadek prestizu ludzi starych i ptynacy stad lek przed staro$cia, odczuwany
prawdopodobnie przez wszystkich ludzi przekraczajacych czterdziesty rok zycia”>>?.
Wiele oséb usituje uczyni¢ ze swojego ciala swoisty symbol statusu. Obecnie nie jest

problemem doczekanie sedziwego wieku, ale osiggnigcie zaawansowanego wieku bez

utraty mlodego wygladu i sprawnosci fizyczne;.

Dla dzisiejszego $wiata liczy si¢ jedynie cztowiek pigkny o rdéznorodnych
mozliwo$ciach, dlatego wspolczesnie wystepuje eskalacja postaw narcystycznych. Dla
poprawy zdrowia fizycznego i psychicznego bohater biega na dlugie dystanse.
Przygotowuje si¢ do udzialu w maratonie. Ma mu to pomoéc w kompensowaniu
frustracji, pobudza¢, ale przede wszystkim niwelowaé uczucie wewnetrznej pustki i
inne problemy emocjonalne. Niestety, podczas tej aktywnos$ci Berta ngkajg uporczywe
mysli 1 rozterki. Nie jest w stanie pozby¢ si¢ lekow 1 przyttaczajacych wspomnien.

Doskonale jego stan okre$la stwierdzenie: ,,.Swietne ciato, zrujnowana dusza!” >>*.

Caty niepokoj $wiata bohatera koncentruje si¢ na jego egzystencji, ktorego punkt
widzenia poznajemy z perspektywy ,tutaj” i ,tam”, ,teraz” i ,wtedy”. W opisach
swoich mtodzienczych doswiadczen zapisanych w pamigtniku widoczne jest wyraznie
skupienie uwagi pisarza na sobie. ,,Wpatrzony jestem w siebie. Ale nie potrafi¢ siebie

93554

kochag. Najmniejsze podejrzenie choroby powodowalo u mezczyzny leki,

> K. Pospiszyl, Narcyzm..., op. cit., s. 58.

332 Tbidem, s. 60.

>3 H.P. R6hr, Narcyz - Zaklete "ja", przet. B. Grunwald-Hajdasz, Wyd. W drodze, Poznan 2012, s. 166.
534 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 17.
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bezsenno$¢ 1 baczng obserwacje ciala. W duzym stopniu wplyw na to mialy jego
wyimaginowane choroby (gangrena, zapalenie mézgu, nerwica natrgctw, schizofrenia),
czyli hipochondria, powodujac nasilenie egoizmu. Mezczyzna zyje w statym Ieku przed
ciezka chorobg
1 nieunikniong S$miercia w jej wyniku. Cale jego zycie jest naznaczone tym
przeswiadczeniem. Czgste ucieczki Berta w chorobe moga stanowi¢ metaforg niemocy
artystycznej. W tym rozumieniu choroba moze oznacza¢ stan wyczerpana talentu
artysty, ktory dowodzi o istnieniu zycia w pehiejszym wymiarze. Hipochondryczne

ciato to ciato nieproduktywne, jatowe, niebedace w stanie tworzyc.

ArtyScie do stworzenia dziala potrzebne jest natchnienie. Zjawisko ol$nienia
nazywane jest takze iluminacja, wgladem badz efektem insight’>. Oznacza ono jakis
odkrywczy pomyst, nagle rozwigzanie problemu, zdarzajace si¢ w roznych,
niespodziewanych sytuacjach, np. po nieprzespanej nocy. Albert Nalczadzjan jest
zdania, ze iluminacja czy tez fenomen ol$nienia s3 mozliwe jedynie dzigki mys$leniu

nie§wiadomemu>>°.

Myslenie tworcze powinno odbywaé si¢ w pod§wiadomosci,
a uswiadomienie nowego pomystu, idei moze przybra¢ forme ol$nienia. Roéwniez
podwyzszona wrazliwo$¢ emocjonalna 1 $wiadomo$¢, czesto kojarzona z bdlem
i cierpieniem psychicznym, pomaga poglebia¢ poziom artystycznej ekspres;ji.
Nadzwyczajna tworczos¢ polega na wypuszczeniu mysli poza schematy. W przyptywie
tworczego szalenstwa mozliwe jest widzenie czy styszenie rzeczy niedostrzegalnych dla
przecigtnych ludzi. Cechy tworcze stanowig naturalny a zarazem konieczny atrybut
w pracy pisarza. Co istotne, naturalng konsekwencjg aktywnosci tworczej jest

samotno$¢, skupienie si¢ na tworzeniu i kompletne odcigcie si¢ od $wiata. Mozna zatem

stwierdzi¢, iz ta nadzwyczajng potrzeba tworzenia ma niestety swoja ceng.

Tworcze wysitki prawie zawsze wymagaja okresu wylggania si¢, w trakcie
ktorego mysli mogg swobodnie przeptywac, a idee majag mozliwos¢ bladzi¢ 1 krazy¢,
gdzie chcg, bez koniecznosci odczuwania przez dang osobe checi uporzadkowania ich
1 zrozumienia, a tym bardziej bez poszukiwania sensu. Pisarze muszg znosi¢ dlugie
okresy samotnosci, zeby méc ukonczy¢ swoje dziela. Jakkolwiek izolacja pozytywnie

wplywa na myslenie tworcze, niestety odbija si¢ niekorzystnie na zachowaniach

> 7. 1. Ryn, Szaleni twércy — szalona twérczosé, [w:] A. Radzik (red.), Pogranicza — literatura, teatr i
psychiatria, Wyd. Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2001, s. 17.
336 7ob. A. Natczadzjan, Intuicja a odkrycie naukowe, tham. J. Bukowski, Warszawa 1979.
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spotecznych. Wida¢ to doskonale w przypadku bohatera Martwego bluesa, ktory przez
cate zycie jest skupiony na sobie i pragnie by¢ w centrum uwagi. Artys$ci pod§wiadomie
daza do samotno$ci, poniewaz odczuwajg bezpieczenstwo jedynie wtedy, gdy maja
pewnos¢, ze nie ma wokot nich nikogo, kto mogiby ich zrani¢. Samo dazenie do
samotnos$ci powoduje takze, ze pisarze dojrzewaja do tworzenia czego$§ nowego,

przezywajac silne stany napigcia emocjonalnego i wzburzenia.

Tworcow cechuje ekstremalna nadwrazliwo$¢ na $wiat oraz na to, jak na niego
reaguja. Pisarzy cze¢sto postrzega si¢ jako ludzi, ktorzy w przesadny sposob podchodza
do tego, co si¢ wokot nich dzieje. Odchodzac od nadawania artystom narcystycznych
etykiet lub przypisywania im symptomow ukrytych zaburzen nastroju nalezy
stwierdzi¢, ze ta wyjatkowa wrazliwo$¢ na otaczajace wydarzenia, jak réwniez silne
przezywanie wlasnych standw emocjonalnych, pozwala im tworzy¢ znakomite dzieta.
Bez tak silnych uczu¢ utwory bytyby puste, a by¢ moze nigdy by nie powstaly. ,,W
pewnym sensie tak intensywna $wiadomos$¢ siebie 1 $wiata jest podstawowa cechg
wielko$ci tworczych poszukiwan, czy to w sztukach plastycznych, muzyce, literaturze,

557
czy teatrze.”

Te zaburzenia nastroju s3 w gruncie rzeczy niczym innym jak
zdolno$cig doswiadczania bardzo glebokich uczué, ktore dla wigkszosci ludzi pozostaja

poza zasiegiem.

Swiat przedstawiony w utworze zostat tak wyselekcjonowany, aby uwypukli¢
moralng pustke bohatera. Bert czuje si¢ kim§ wyjatkowym, nie akceptuje banalno$ci
codziennej egzystencji. Podkresla witasng indywidualno$¢ chociazby poprzez
niestandardowe, jak na warunki mieszkania w bloku, wyposazenie. ,,Obrazow mamy
dwadziescia pare, a moze nawet trzydziesci ptocien, musiatbym policzy¢. Oprocz tego
troche grafiki. A ten pan z najblizszego bloku, na trzecim pigtrze, ktdrego akurat widzg,
jak zastania firang, nie ma z pewnoscia zadnego zywego obrazu w swoim domu. Moze
ma matg reprodukcje obok mebloscianki. Ale dlaczego to mnie, co ciezkiej cholery
obchodzi? Przeciez nie jestem wigce] wart od tego faceta tylko dlatego, ze zyje

558
”7°" Poprzez stosunek

z obrazami. A wlasnie, ze jestem wiecej wart. Choc¢by dlatego.
mezezyzny do zorganizowania przestrzeni wlasnego mieszkania mozna poznaé jego

stan wewnetrzny, poglady, mentalno§¢. Mimo iz rodzinny Bytom kojarzy sie¢

577, A. Kottler, Boskie szalenstwo..., op. cit., s. 295.
538 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 27.
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bohaterowi glownie ze spokojem i bezpieczenstwem, w opozycji do Wroctawia, ktory
przywodzi na mys$l jedynie problemy, natogi i $mieré, bohater przejawia epizody
nienawisci wobec sgsiedniego otoczenia. Gardzi sgsiadami za banalno$¢ ich egzystencji,
sam uwaza si¢ za kogo$ lepszego, poniewaz lodowka w jego domu mieszkaniu znajduje
si¢ w innym miejscu a potki sg pelne ksigzek. Probuje w ten sposob si¢ dowartosciowac

1 przekona¢ samego siebie, ze jego zycie jest cos warte.

Jednostkowg egzystencje pisarza wyznaczaja z jednej strony obsesja wygladu
(trwanie w zdrowiu), z drugiej obsesja $mierci, czekanie na koniec. Bert paranoicznie
bal si¢ $mierci, przesladowata go przez cate zycie. Kilkukrotnie wyznaczat sobie
momenty w zyciu (m.in. urodziny’>’), ktére beda stanowily kres jego egzystencii.
»Wyliczylem sobie nawet, kiedy ja zging, majac doktadnie tyle lat, miesigcy i dni co on,
rowniez 1 Bursa bywal w te moje obliczenia wpisany groznie, i ten dzien byl zdaje si¢
bliski $mierci, bo pijafstwo bylto takie, ze chciato mi si¢ skaka¢ przez okno [...]”° Ten
strach przed $miercig najprawdopodobniej wyptywat z nieSwiadomego jej pragnienia.
Kierkegaard taczyt sytuacje Narcyza z problemem samobéjstwa’'. Bohater byt zatruty
$miercig wczoraj, jest nig zatruty obecnie, a moze 1 w przysztosci. Niejednokrotnie
fantazjowat
0 odebraniu sobie zycia, migdzy innymi poprzez rzucenie si¢ do morza. ,,Z podobnymi
pokusami walcze na drogach szybkiego ruchu, bo wydaje mi si¢, ze oderwe si¢ od

asfaltu i rune w przestrzen. Och, jak fajnie, kolorowo.””*

Nie znajdujac innych celow
badz sensow, dla ktorych warto zy¢, mezczyzna stawatl przed pokusg zakonczenia zycia,
aby unikng¢ cierpienia 1 bolu. Ten bol towarzyszyl mu zreszta stale: bol fizyczny,

psychiczny, egzystencjalny.

Kwestia etyczna dotyczaca odebrania sobie Zycia jest trudna do rozwazenia.
Z jednej strony nalezy stwierdzi¢, ze dopoki istnieje zycie, jest dla czlowieka nadzieja.
Z drugiej jednak strony osoba, ktora chce odebra¢ sobie zycia, znajduje dla tego aktu
uzasadnienie. Zatem inne formy zachowania autodestruktywnego takze mozna

zrozumie¢, jezeli poznamy stan emocjonalny danej osoby. Ten stan kryzysu,

> Dwadziescia jeden. Ten moj ostatni rok. W tej chwili mi o to nie chodzi, ale przypominam sobie, ze

zawsze chciatem w dzien urodzin si¢ zabi¢.” (J. P. Krasnodgbski, Martwy blues, op. cit., s. 179)
°00 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 154.

361 S Kierkegaard, Albo — albo, t. 11, thum. K. Toeplitz, Wyd. PWN, Warszawa 1976, s. 313.

362 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 175.
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niepewnosci 1 przesilenia jest zdaniem Kirkegaarda wynikiem samych zroédel. Bycie
sobg i rozpacz
z tego powodu sg bolesnym darem, ktorego nie mozna si¢ pozby¢, poniewaz ,,cztowiek
nie moze odrzuci¢ sam siebie, co zreszta jest jednym i1 tym samym, gdyz jazn jest

wlasnie stosunkiem do samego siebie™®.

Ztudzen odnosnie obranej strategii wypowiadania si¢ o §mierci nie pozostawia
rowniez sam tytut utworu Martwy blues. Staje si¢ on elementem potwierdzajagcym
wstepne przeczucia odbiorcy budzace si¢ w trakcie lektury utworu i wzmagajace

4 . . ..
»3% Synonimami tego stowa sa: niezywy,

ciekawos¢. Martwy czyli ,.taki, ktory nie zyje
umarly, nieozywiony, nieaktywny, ale takze zepsuty, zmarty, umarly, trup. Ksigzka
oprawiona w okladke, na ktorej widnieja niewyrazne, turpistyczne twarze mezczyzny
1 mlodej kobiety zapowiada wyraznie ponurg tonacje. Zastosowang przez
Krasnodgbskiego metafore ,,martwy blues” mozna rozumie¢ jako niezywa rozpacz czy
umarty smutek. Wyraza ona emocje zwigzane z absolutng niemoca, totalng rezygnacja
1 brakiem checi do podjecia konfrontacji z rzeczywistos$cig. Warto zauwazy¢, ze ten
srodek stylistyczny wywodzi si¢ z antyku, a jego definicj¢ Arystoteles ujal nastepujaco:
»Metafora jest to przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inng: z rodzaju na gatunek,
z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiej$
rzeczy na inna na zasadzie analogii.”®® Obecnie stanowisko Arystotelesa jest
poddawane krytyce’®® z uwagi na dawne przekonanie, ze metafore tworzy si¢ poprzez
nietypowe wyrazenie, a jej zrozumienie jest uzaleznienie od odgadniecia
odpowiedniego stowa. Dobrg przenosni¢ mozna bowiem rozumie¢ na wiele sposobow.
Drugi bfad polega na identyfikowaniu przeno$ni ze skréconym poréwnaniem. Jest to
niewlasciwe przekonanie, gdyz w metaforze plaszczyzna podobiefistwa jest wyraznie
okreslona, natomiast

W przenosni nie.

Pisanie o zyciu, konfliktach wewnetrznych, umieraniu 1 $mierci byto udziatem

juz starozytnych autoréw. Krasnodgbski przywotuje popularny w antyku motyw, znany

°83 S, Kierkegaard, Choroba na smieré, przet. I. Iwaszkiewicz, Wyd. Zysk i S-ka, Warszawa 1995, s. 46.
>4 Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: martwy, Warszawa 1996, s. 429.

> Arystoteles, Poetyka, przet. [z grec.] i oprac. Henryk Podbielski, Ossolineum, Wroctaw 1989, 1457 b.
366 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, J. Stawinski (red.), Stownik terminéw literackich, Ossolineum,
Wroclaw 1988, s. 275.
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z historii o Orfeuszu czy Heraklesie — osadza swoje rozmyslenia
w obszarze naznaczonym $miercig. Z mitycznym Orfeuszem wigze bowiem Berta
pragnienie pokonania $mierci, z Heraklesem — pragnienie $mierci majace zakonczyc¢
egzystencjalne cierpienie. Uwidaczniajg si¢ jednoczes$nie niepokoje zwigzane
z odchodzeniem ale takze ciekawo$¢ $mierci. Zanurzenie w ciemno$ci w literackim
wydaniu odbywa si¢ u autora poprzez przedstawienie rytualnego aktu rozszerzonego
samobojstwa bohatera 1 mtodej dziewczyny. Tto utworu przepetnione zostalo gorzka

refleksja, a fabuta wszechobecng $Smiercig bliskich 1 znajomych.

Wiasny dyskomfort i bol egzystencjonalny sg zrdédtami negatywnych emocji.
Bert nie moze pogodzi¢ si¢ z tym, ze moze zy¢ i umrze¢, a nikt z ludzi nie dostrzeze
jego braku w przestrzeni, ktoéra zajmowat na Swiecie. Bohater obawia si¢ nie tylko o
wlasng $mier¢, ale takze o to, ze co$ ztego przydarzy si¢ jego najblizszym. ,,Ze co$ sie
stanie. Ze wroce do domu i dowiem sie, ze umarli rodzice Stworzenia, o nich boje sie
bardziej niz o swoich rodzicow. Ze Maryna wyskoczy z okna! Ze pies nam zdechnie. Ze
kot Maciek zginie, jest taki nieostrozny, gdy wychodzi na kocice, taki zaborczy, a
samochody jezdza tu i tam, tyle kotow zawsze widze zabitych na szosie, panie Boze,
uchron mnie od tego leku,
i zeby$my ze stworzeniem zawsze byli mtodzi, panie Boze...”*®” Boi si¢ opuszczenia
przez innych, nie wyobraza sobie zycia bez zony, od ktorej czuje si¢ w duzym stopniu
zalezny. ,,Po cichu otwieram drzwi. Nadstuchuj¢. Elzbieta oddycha. To dobrze. Boje si¢
o nig. Boje¢ si¢, ze zostang sam. Ma niewielkg arytmi¢ serca i powinna bra¢ propanolol,
tymczasem nie znosi zadnych lekéw. Niekiedy pije cardiol. Boje si¢ o jej serduszko.”®®
Bert okresla swoja zong uzywajac synekdochy ,,stworzenie”. W ten sposob wskazat na
Elzbiet¢ poprzez wykorzystanie nazwy innego zjawiska przywodzacego na mysl zywa
istotg. Synekdocha jest $rodkiem stylistycznym powstatym w antyku. Rozrézniano
wowczas kilka jej odmian: cze$¢ zamiast calosci (pars pro toto), calo§¢ zamiast czgsci
(totum pro parte), materiat zamiast przedmiotu wykonanego z niego, rodzaj zamiast
gatunku 1 gatunek zamiast rodzaju, liczba okreslona zamiast liczby nieokreslonej, liczba

pojedyncza zamiast mnogiej (singularis pro plurari)™®.

°67 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 173.
568 Ibidem, s. 13.
3% K. Polanski (red.), Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego, Ossolineum, Wroctaw 1999, s. 589.
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Wizje i przeczucia, ktorych do§wiadcza Bert stanowig oczywista konsekwencje
poczucia wydrazenia i pustki. Sen bedacy stanem posrednim pomiedzy zyciem
a $miercig, okazuje si¢ Igkiem przed przepowiednig a jej $wiadomym sprowokowaniem.
Nie dostarcza on bohaterowi oczekiwanego ukojenia, lecz niesie ze sobg niepokojace
wizje. Autor opisuje etap przechodzenia umystu bohatera ,,0d spostrzezen do samych
wyobrazef™’’. Organizacja literacka zostata silnie zdeterminowana natura percepcyjna.
Sen miesza si¢ ze $wiadectwami pamigci czuwajgcej 1 razem z zapisem codziennosci
projektuja niewypowiedziang rzeczywistos¢. Roland Barthes zwraca uwage na ukryty
sens snu: ,Freud podkresla, ze ukryty sens ludzkiego zachowania jest sensem
wlasciwym, przyporzadkowanym sytuacji pelnej, glebokiej; jest on, podobnie jak

.. . , . . . . 571
pojecie mityczne, wlasciwg intencjg zachownia.”

Razem z bohaterem uczestniczymy
w do$wiadczeniach onirycznych poznajac $wiat jego lekoéw’’”. Sa one uwarukowane

przezyciami postaci na jawie — wspomnieniami, udrekami i emocjami.

Opisy sndéw Berta posiadajg nie tylko warto$¢ poznawcza, ale dostarcza
informacji o jego przezyciach. W koncu koszmary senne przynoszg mu wizje wlasnej
$mierci: ,,To byl mdj wlasny grob, zgadzalo si¢ wszystko, data urodzenia, data $mierci,
tylko nie moglem jej odczyta¢, byta lekko zamazana, na pewno byl to 24 wrze$nia,
tylko rok byt niewyrazny, ale chyba to byt obecny rok.””® Tego rodzaju wizje moga
zwiastowa¢ oczyszczenie lub rozpoczecie nowego etapu w zyciu. ,,Snito mi si¢ jeszcze
ostrzezenie, ze wszelkie imieniny miesigca skoncza si¢ $miercig, uspokoitem sie, ze
w tym miesigcu juz nie bedzie imienin miesigca, a w pazdzierniku, listopadzie 1 grudniu
trzeba bedzie uwazaé.”>’* Osoby pojawiajace si¢ w snach (zona, corka) przypominaja
istoty z koszmarow. Pojawiajacy si¢ bialy pies zapowiada nowg relacjg, czego
potwierdzeniem jest poznanie Magdy. Motywami pojawiajacymi si¢ w snach sa takze
cmentarz, trumny i krzyze. Wiaza si¢ one z kruchoscig ludzkiego losu, strachem,
przemianami oraz zrozumieniem wilasnych stabos$ci 1 ograniczen. Sny mogg stanowic

bardziej lub mniej uswiadomione pragnienie narratora-bohatera zmiany wlasnego

370 7. Lapinski, Zaokienny neon, [w:] J. Prokop, J. Stawifiski (red.), Liryka polska. Interpretacja, WL,
Krakow 1966, s. 238.

' R. Barthes, Mit i znak. Eseje, wybor i stowo wstepne Jana Blofiskiego, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 37.

°72 Por. Z. Majewska, Fenomenologia snéw, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin-
Polonia, Sectio I, Vol. XX, 1995, s. 67-82.

373 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 324.

> Ibidem, s. 208.
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zycia, uwolnienia si¢ od stale dreczacego go niepokoju 1 oswajaniu $wiata.
Rzeczywisto$¢ wpisana w dziedzing snu moze by¢ tatwiejsza niz konfrontacja z

realnym bytem.

Jako podstawe ulatwiajaca interpretacje’’”

mozna wskaza¢ mitologie grecka,
w ktorej bog snu, Hypnos®’®, byt bratem bozka $mierci Tanatosa. Wyobrazano sobie, ze
Hypnos ma skrzydta i porusza sie po ziemi i morzu, usypiajac wszystkie stworzenia®’’,
Grecy wierzyli, ze sen to nic innego jak uczenie si¢ $mierci. Senne wizje ztowrdzbne
miaty mitologiczne krélowe, ktorych synowie mieli przynie$é zgube pafnstwom. Zona
Priama, krola Troi, Hekabe $nita, ze poczela plonaca pochodnie, od ktoérej zgineta

Troja’"™®

. Wrozbici oswiadczyli wtedy, ze dziecko, ktére ma si¢ narodzi¢, przyniesie
zgube miastu’”’. Opowie$¢ o $nie Hekabe miata uczyni¢ ja odpowiedzialng za zaglade
miasta z uwagi na bycie matkg Parysa lub tez braku jej zgody na $mier¢ dziecka. W ten
sposob usprawiedliwione zostaly pozniejsze nieszczescia®’, ktére ja dotknely™™.
Wedtug wersji Eurypidesa Hekabe zostata przemieniona w suke na okrecie wiozacym ja

do Grecji™®. Sny zatem moga stanowi¢ rodzaj proroctwa, wrozby, byé przestroga

1 zwiastowac nieuniknione.

Alkoholizm Berta mozna interpretowa¢ jako pewien rodzaj samobojstwa.
Prowadzil go bowiem niejednokrotnie na dno: zdrowotne, moralne, finansowe
1 zawodowe. ,,Punkt kulminacyjny dnia. Az wstyd pisa¢ o tym w zeszycie. Trzy dni
niesamowitego pijanstwa. Jestem bez grosza. Przepitem wszystko. Ruina. Staram si¢
ztapa¢ chociaz troche optymizmu. Niewiele brakuje, zebym wtozyt swoj ghupi teb do
piecyka gazowego. To znaczy — musze pilnowaé sig, zebym tego nie zrobil.”™ Natég

bohatera literackiego wynikal z proby ucieczki przed niezno$nym bdlem, lgkiem

3 J. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé, przet. K. Rosner, ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 3.

376 Owidiusz, Metamorfozy, X1 592 i nast.

>71'p. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Hypnos’, op. cit., s. 151.

3™ O znaczenie snu spytano Ajsakosa, ktory posiadat dar thimaczenia snow. Stwierdzit on, ze dziecko
stanie si¢ przyczyng zguby miasta i poradzit, aby je zabi¢ zaraz po urodzeniu. (P. Grimal, Sfownik
mitologii greckiej i rzymskiej, hasta: Ajsakos’, ‘Hekabe’, op. cit., s. 17, 120.)

> P, Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasta: ‘Ajsakos’, ‘Hekabe’, op. cit., s. 120.

>80 Podczas oblezenia Troi Hekabe stracilta prawie wszystkich swoich synow.

¥ Ibidem, s. 120-121.

*%2 Eurypides, Hekabe, zrodto:
https://pl.wikisource.org/wiki/Hekabe (Eurypides, t%C5%82um. Kasprowicz, 1918) (data dostgpu:
4.04.2022 1.)

3% J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., 24.
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% Dla bohatera odreagowywanie poprzez upijanie si¢ stanowito sposob

1 frustracja
,roztadowywania czg$ci wewngtrznego napigcia, przypominajgce awaryjne upuszczanie
pary”®. Mozna je nawet uzna¢ za rodzaj chwilowego szalefistwa. Uzywka ta nie
stanowi $rodka uspokajajacego ani znieczulajgcego, mimo ze potrafi zmniejszac
niepokoj

1 wrazliwos¢ na bol. Poalkoholowe oszotomienie mialo odsuna¢ odczuwanie
wewnetrznej udreki. W rzeczywistosci jednak poglebiato wszystkie problemy Berta.
Ulga, ktorg przynosit alkohol byta chwilowa, a powrot do rzeczywisto$ci — nieznos$ny.

Kiedy wszystkie mozliwosci ucieczki przed wlasng osoba zawodza, jedynym

rozwigzaniem wydaje si¢ $miec.

Uzaleznienie od alkoholu wynikto u bohatera z nierozwigzanych konfliktéw
emocjonalnych, ktore zostaty sttumione i zepchnigte w nieswiadomos¢. Dreczyl one
jednak bohatera podczas sennych wizji. Widoczng analogia sa tutaj prorocze sny
Hekabe zwiastujagce zaglade Troi. W Bercie istniata ogromna zlo$¢, ktéra zostata
obrocona przeciwko ‘ja’ za posrednictwem poczucia winy, co z kolei stanowi
przyczyn¢ natogu alkoholowego. Stlumienie tych uczu¢ nigdy nie jest catkowite,
istnieje nieustanna grozba ich wydostania si¢ na powierzchni¢. Kiedy wysitek
opanowania tych uczu¢ jest nie do przezwyci¢zenia, nastepuje powrot do nalogu. Warto
podkresli¢, ze Krasnodegbski siega w swoim utworze po wywodzace si¢ z antyku $rodki
stylistyczne. Zastosowane przez autora metafora i synekdocha podkreslaja wymowe

poruszanych kwestii.

>% Cesare Lombroso przeprowadzajac dyskusyjne z dzisiejszej perspektywy badania dotyczace powigzan
miedzy geniuszami a ludzmi oblakanymi, stwierdzil, iz ,egzaltacja polaczona z wrazliwoscia i
przerywana stanami znuzenia, wyczerpania, ktore sa jej nastgpstwem, oryginalno$¢ utworow
artystycznych i odkry¢, mimowolnos¢ i bezwiednos¢ tworczosci, uzywanie specjalnych wyrazen, wielkie
roztargnienie, silna sklonno$¢ do samobojstwa, wreszcie dosy¢ czgsto — alkoholizm i olbrzymia
préznose” (C. Lombroso, Geniusz i obigkanie, przet. J. L. Poptawski, PWN, Warszawa 1985, s. 336.)

% A. Lowen, Narcyzm..., op. cit., s. 214.

168



4.2. Echo

Tytut drugiej czesci powiesci Krasnodebskiego Echo stanowi fundamentalny,
paratekstualny punkt odniesienia. Zjawisko ‘echa’ jest rozumiane jako ,,powtorzenie
dzwicku spowodowane odbiciem fal dzwickowej™ . Moze by¢ utozsamiane takze jako
,wspomnienie rzeczy minionych” lub ,reakcja na co$™. W obecnych czasach
mitologiczna posta¢ Echo symbolizuje wszystkich ludzi, ktérzy kazdego dnia

podejmuja walke o to, aby ich ustyszano ™.

Czesto to wlasnie obecno$¢ osoby
narcystycznej

w bliskim otoczeniu ogranicza ich tozsamos$¢, ale przede wszystkim poczucie wlasnej
warto$ci. Te wrazliwe emocjonalnie i niezwykle uczuciowe osoby czujg si¢
nickomfortowo, gdy sa w centrum uwagi. Boja si¢ takze wyraza¢ swoje potrzeby,
stawiajac na pierwszym miejscu pragnienia innych osob. Zazwyczaj sag malo asertywni,

na co silny wplyw ma presja narcyza ze swojego bliskiego kregu spotecznego™™.

Echo®® byta nimfy lasow i zrédet, ktora przeszkadzata zazdrosnej Herze
w $ledzeniu Zeusa. Byta ona wyjatkowo asertywnym i cudownym rozméwca. Posiadata
niezwykty rozum, ktory sprawial, Ze kazdy ulegat jej czarowi, gdy zaczynata mowic.
W ramach kary krolowa Olimpu odebrala jej glos, nie pozbawiajac jednak mozliwosci
powtarzania tego, co ktos wypowiedziat. ,,Tak okaleczona, kochala si¢ w pigknym
Narcyzie (Narkissos), synu boga rzeki Kefisos i nimfy Leiriope. On za$ nie kochat
nikogo. Odepchnieta, tak si¢ dreczyla, az tylko glos pozostal”™'. Zrozpaczona nimfa

usun¢ta si¢ na pustkowie, gdzie powoli znikala, az pozostat po niej jedynie glos peten

38 Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: ,,echo”, s. 184.

**7 Ibidem, s. 184.

¥ Zaburzenie to okre$la sie mianem ‘echoizmu’ (Echo zaburzenie osobowosci). Pojecie to opisuje ludzi
silnie uzaleznionych od innych i czgsto znajdujacych si¢ w toksycznych zwigzkach z narcyzami.

*% Echo zaburzenie osobowosci - zlamane poczucie wlasnej wartosci, zrodto:
https://pieknoumyslu.com/echo-zaburzenie-osobowosci/ (data dostgpu: 26.03.2022 r.)

> Owidiusz, Metamorfozy, 111 356 i nast.

91 7. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Warszawa 1998, s.
289-290.
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jeku™?. Odrzucenie i upokorzenie, ktérych doznata, byly dla niej o wiele bardziej

dotkliwe anizeli utrata glosu.

Struktura fabularna narracji oraz uzasadnienie, dlaczego wydarzenia przybraty
dany obrot, s3 wyrazone poprzez opis faktow. W drugiej czesci powiesci bohater
podczas przyjecia weselnego swojego kolegi poznaje corke jednego z gosci. Jest nig
Magda, mtoda kobieta z nalogami i problemami emocjonalnymi. Dziewczyna, czytajac
ksigzki Berta oraz wystuchujgc opowiesci swojego ojca na jego temat, dostrzegla
podobienstwo wiasnej psychiki i osobistych doswiadczen do losow gtownego bohatera.
Kobieta (utozsamiana z Echo) odpowiada na wyzwanie rzucone przez pisarza
(Narcyza). Zadecydowato to o jej ukierunkowaniu, okreslito dalszy sposob
postgpowania. Podstgpem wabi Berta do wlasnego mieszkania i podaje mu narkotyki,
ktore majg go
u niej zatrzymaé. Chce, aby mezczyzna towarzyszyl jej podczas popelnienia aktu
samobdjstwa, do czego réwniez jego namawia. Nie widzi najmniejszego sensu zycia,
popada w beznadziejno$¢, pesymizm 1 nalogi. Matka kobiety réwniez byla
samobojczynig. Samotna, wewnetrznie poraniona Magda postanawia zakonczy¢ zycie
na wilasnych warunkach. Smieré stanowi dla niej ukojenie po trudach beznadziejnego
1 pozbawionego sensu zycia. Bohater podczas kilku wspdlnie spedzonych dni prébuje
przekona¢ ja do zmiany decyzji. Uswiadamia sobie roéwniez wlasne potozenie i
problemy, z ktorymi boryka si¢ przez wigkszos$¢ zycia. Opowies¢ o Magdzie, bedacej
nasladowczym ,,echem” bohatera, to w istocie 6w bol egzystencjalny, z ktoérym sig
zmaga. ,,M0j Boze, pomyslatem, w co ja wpadltem! Poczutem, jak odzywaja si¢ we
mnie wszystkie samobdjcze ciggoty z dawnych lat, a takze obecne jalowe rozmyslania
z depresyjnych chwil. Samobojcze rozmyslania, natrectwa... Nawet tutaj mnie to
dopadlo. Przemknelo mi przez glupia glowe, ze wystarczy wzig¢ sznur i powiesi¢ si¢
[...]”°"° Posta¢ mlodej kobiety uwiarygadnia przezycia Berta i zmusza go ponownie do

stawienia czota z demonami z przesziosci.

W utworze pojawia si¢ rozmowa bohatera z lekarzem jako przedstawicielem
normy, poprawnosci, przywracajacym odmiencoéw na tono spoleczenstwa. Mezczyzna

od lat uczgszcza na wizyty do psychiatry, jednak jego dziatania na rzecz poszerzania

%92 p. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, hasto: ‘Narcyz’, op. cit., s. 245.

3% J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., 319.
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swiadomosci nie rozwigzalo probleméw. Bert stale odczuwa Igk 1 pustke Zyciowa,
rozmowy z doktorem doprowadzaja tylko do chwilowego zlagodzenia zmartwien,
powigkszajac rownoczesnie poczucie wlasnej znikomosci 1 bezsilnosci. Stachur, bohater
filmu Problemat Profesora Czelawy, dochodzi do ciekawej refleksji: ,,Nie ma

psychiatrii. Jest tylko weterynaria.”>*

To instrumentalne i czg¢sto mechaniczne
podejscie do pacjenta nie jest w stanie uleczy¢ kondycji psychicznej bedacej w istocie
chorobg duszy. Terapia okazuje si¢ nieskuteczng probg odsuwania tego, co zdaje si¢
nieuniknione, kolejnego ataku choroby. Mimo silnego pragnienia transformacji swojego
zycia, nie zmienia si¢
W nim nic, poza tym, ze bohater nie pije. W dalszym ciaggu jest narcystyczny, skupia si¢

na swoich potrzebach, bliscy stanowia jedynie tlo dla jego osoby. Uciekajac od

problemow dnia codziennego wdaje si¢ w relacje z obca dziewczyng.

Ukazanie rozmowy bohatera z lekarzem sprawia, ze czytelnicy staja si¢ niejako
partnerami terapii i w rownym stopniu dzielg jego lek przed choroba™”. Nikt nie moze
pozosta¢ na zewnatrz, nie moze zosta¢ zwolniony z odpowiedzialnosci za jednostkowy
przypadek, bedacy funkcja rzeczywistosci, w ktérej wypada nam zy¢, 1 efektem wyboru
tradycji, ktora nas okre§la. Ujawniona zostala bardzo prywatna rozmowa, ktorej

przebieg pozostawat dotychczas w ukryciu.

Zakorzenienie w tradycji pozwala zrozumie¢, ze motyw samobdjstwa byt
powszechny w antyku. Mitologia grecka i rzymska prezentuje bogaty wachlarz
sposobow targnigcia si¢ na wlasne zycie obejmujacy samobojstwo dokonane zelazem,
przez powieszenie si¢, samospalenie czy utopienie sie’”°. Na swoje zycie targnela sie
matka Edypa — Jokasta, ktora okryta wstydem i zrozpaczona, powiesila sie®’. O §mierci
Jokasty dowiadujemy si¢ od Postanca z Exodosu, ktéry relacjonuje ostatnie chwile
zycia krélowej. Martwa Jokasta zostata odnaleziona przez Edypa ,jak wisi chusta
zdtawiona™™®. Nalezy zauwazy¢, iz Sofokles w obrazowy sposob opisuje emocje

towarzyszace tytutowemu bohaterowi oraz sytuacje uwolnienia kobiety z ,,ofiarnego

% Problemat Profesora Czelawy, rez. Z. Lech, Polska 1986, 30:39; na podstawie opowiadania
S. Grabinskiego Problemat Czelawy

*% K. Rutkowski, Ani bylo, ani jest. Szkice literackie, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1984, s. 68.

*% P Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, op. cit., s. 477.

7 Sofokles, Krél Edyp, 1028-1029, 1195-1207; Homer, Odyseja, X1 270 1 nast.; Homer, Iliada, XXIII
679.

% Sofokles, Krol Edyp, 1219-1220.

171



wezta”. Smier¢ poprzez otrucie krwia byka wybrat z kolei Ajson>”’, zatozyciel miasta
Jolkos, ktérego brat Pelias postanowil pozbawi¢ zycia. Taka forma samobdjstwa byla
wowczas zupetlng rzadkoscia. Homer opisuje $mier¢ Ajsona postugujac sie
rozbudowanym opisem aktu samobdjstwa bohatera. Towarzyszg temu wrozebne
przepowiednie (,,Niech si¢ krwi tej napije 1 przysztos¢ wygadam”) oraz emocje

zwigzane ze spotkaniem matki po $mierci.

Pragnienie $mierci odczuwane przez dziewczyne stanowi naturalng
konsekwencj¢ zaistniatych wcze$niej zaburzen. Naleza do nich: poczucie osaczenia i
beznadziejnosci,

a takze przekonanie o wiasnej wyjatkowosci. Smier¢ jest dla niej jedynym mozliwym
przej$ciem do lepszego zycia, w ktérym moze osiagna¢ szczescie i spokoj: ,, Tak, ale ja
jestem zmeczona na $mieré. Nic mnie nie przestawi. Chce by¢ w tym Dewakanie®”
i dopiero tam odpocza¢. To moja kraina, moje miasto, Dewakan. Ta strona mnie juz nie
interesuje. Te par¢ dni z toba... Zrozum, kazdy moment, kazda chwila budzi jedno
pragnienie - umrze¢. Nie ma dla mnie Zycia, nie ma zycia, ktore §wiat mi ofiarowat,
$wiat albo Bog, sama nie wiem. To niewazne. I nikt mnie z tego nie wyleczy, ja nie
chce si¢
z tego wyleczy¢. Moze myslisz, ze jestem chora, moze to zreszta jest choroba, choroba
na $mier¢, moze jestem nienormalna, ale to nie ma znaczenia, to jest moja prawda,

zrozum to, jesli mozesz mi pomoc, a jesli nie mozesz...”*"!

Przez moment Bert jest
zdecydowany na dokofczenie zycia wraz z dziewczyng. Czuje, ze znajduje si¢ na
pograniczu, $mieré go wcigga, daje mu znaki. Zal i smutek najblizszych nie stanowi

powodu do rezygnacji z decyzji o odebraniu sobie Zycia.

»Co to bylo, co si¢ ze mng stalo, ze w moim trzezwym, dojrzalym ZzZyciu nagle
owladneta mnag taka mys$l, tak szalona 1 tak bardzo podobna do tych mysli

potdelirycznych, na zerwanych filmach, skokow przez okna, rzucania si¢ pod

>% Homer, Odyseja, XI 259.

6% Dewakan jest to stan ducha, w ktorym nie istnieje zto i cierpienie. Przebywa si¢ w nim okoto tysiaca,
dwoch tysiecy ziemskich lat i przezywa stan niesamowitej szczgsliwosci. Sa tam pigkna muzyka, pejzaze
oraz energia. Jest to rodzaj raju, w ktorym nie istnieja troski i mozna by¢, kim si¢ chce.

(Zrédto: http://www.ecoego.pl/2009/04/23/dewakan/, data dostepu: 20.02.2022 r.)

01 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 361-362.
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samochody, checi wyskakiwania z pociaggéw? A jak umierali inni? Przeciez wlasnie tak
albo bardzo podobnie. I zawladneto mna bardzo kojace pragnienie pelne zrozumienia,
ze ja chce to zrobi¢ z Magda. Niech si¢ nazywa, ze wywinatem taki numer, ale przeciez
tyle razy ocieralem si¢ o t¢ $mier¢, a ona mnie nie chciala, 1 teraz czulem, ze mam
wobec niej jaki§ obowigzek, powinienem wyj$¢ naprzeciw z podniesionym czotem,

trzezwy 1 odwazny. Bo tak wlasciwie, co mnie trzymato przy 2yciu?”602

Mezczyzna upewnia si¢ jednak o wlasnej tozsamosci 1 przezwyci¢za
problematyczno$¢ sytuacji. Dostrzega, ze dziewczyna przezywa co$§ w rodzaju jego
wlasnych watpliwosci i rozterek. Prowokuje wypadek samochodowy, by Magda w tak
skrajnej sytuacji, doznajac szoku, zmieniala podejscie do zycia, przewarto$ciowala je
1 docenita. Podejmuje tragiczng probe podania r¢ki drugiemu cztowiekowi, ktory
znalazl si¢ w sytuacji granicznej. Poznanie mtodej kobiety staje si¢ dla pisarza nie tylko

zrédtem udregki moralnej, ale takze przemiany i wiedzy o sobie samym.

Akcja drugiej cze$ci powiesci umiejscowiona jest w odizolowanym otoczeniu
(domku letniskowym) i izolujacej czasoprzestrzeni, ktore wydaja si¢ by¢ odpowiednig
sceng dramatu samounicestwienia. Literacki obraz przygotowan do aktu rozszerzonego
samobojstwa zostaje dopetlniony muzyka Janis Joplin, Otisa Redinga, Arethy Franklin
1 Joe Cockera. Nastr6j wydarzenia fabularnego zostaje uzyskany dzigki melancholijnym
utworom, ktore stanowig tto dla ostatnich chwil zycia tych dwojga. Site muzyki
stanowig refreny, refreny mitosci oraz $§mierci, ktoére wyznaczaja rytm. ,,Refren jest
niczym rytm, ktory wyznacza terytorium z chaosu, ktory rozbrzmiewa 1 intensyfikuje

cia10”603

Muzyka pogtebiajaca obsesyjny rytuat samobdjstwa wzmacnia emocje
bohateréw. Dzien wyznaczony na ,wlasnowolna $mier¢” to trzydzieste urodziny

Magdy.

Echo, czyli glos Nimfy, w przedstawionych okoliczno$ciach uzna¢ mozna za
glos wewnetrzny pisarza, za jaki§ wewnetrzny glos ostrzegawczy, rowniez glos krytyki.
Losy mtodej kobiety prowadzg Berta do swojego wlasnego obrazu, od siebie — do tego,
ktorego jest obrazem, stanowigc droge wyrzeczenia si¢ i odrzucenia narcyzmu. Postaé
Magdy mozna odczytywa¢ w wymiarze krytycznej refleksji wskazujacej na dalsze

kierunki

6021 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., s. 378.
593 B. Grosz, Chaos, Territory, Art. Deleuze and the Framing of the Earth, New York 2008, s. 19.
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1 nowe dazenia bohatera. Oboje przeciez znajduja si¢ trudnej sytuacji psychicznej, na co
dzien toczac zmagania ze swoimi demonami. Zatem Narcyz i Echo moga stanowié
w powiesci Krasnodebskiego dwa punkty widzenia twoércy. Posta¢ miodej kobiety jest
pretekstem do przemiany wewnetrznej Berta, ktory dopiero wowczas w pehni
uswiadomit sobie swoje potozenie. Zderzenie i konfrontacja z Magda staje si¢ punktem
zwrotnym

W zyciu pisarza, ktory uswiadamia mu to, czego on sam nie jest w stanie oraz nie potrafi
dostrzec. ,,Im dtuzej bytem z Magda, tym bardziej pograzatem si¢ we wspomnienia
1 wszystko wydawato mi si¢ tak bliskie, ciekawe, fascynujace, sam czulem si¢, jakbym
byt bardzo mlody, jakbym byl soba tamtym, zupelnie ze mnie spadt balast mojego
wieku, wydawal mi si¢, jakbym wczoraj miat dwadzie$cia pare lat, a dzisiaj miat by¢

dalszy ciag.”®"

Przezywajac gwaltowny wstrzas emocjonalny, zaczyna dostrzegac to,
co wczesniej przestaniata mu stagnacja codziennosci: inno$¢, obco$¢ 1 niezrozumiato$§é
bytu. Mgzczyzna zostaje wyprowadzony ze swojego narcystycznego zamkniecia, przez
co pobudzonych zostaje szereg pytan, watpliwosci i doswiadczen. Rozpoczyna
poszukiwanie sensu zycia, ale przede wszystkim usiluje odnalez¢ w sobie dojrzatosé

1 odpowiedzialno$¢ za drugiego cztowieka.

Kolo zatoczone pomiedzy bohaterem-Narcyzem a kobietag-Echo rozwija
wewngetrznie tworce 1 rozszerza koncepcje drogi pisarza o spotkanie z korzeniami
tworczymi. Uswiadomiona Zrédtowa glebia stanowi nie tylko przemiang wewnetrzng,
ale i przemiang tworcza, bedaca droga ,,samoodniesienia w samopoznaniu”®”. Bert
wychodzi poza zaklgty krag siebie samego 1 otwiera si¢ na szerszy kontekst
doswiadczen 1 twdrczosci. Odbija si¢ w kobiecie jak w lustrze, dzigki niej poglebia
rozumienie prawdy o sobie. Otrzymuje szans¢ na dostrzezenie glebi, ktora skrywa. Jest
to przejscie do wydarzen i do§wiadczen z zycia pisarza, ktdre pobudzaja zmiang jego

podejscia do zycia.

Dziewczyna dokonata, jak si¢ wydaje, Swiadomego wyboru $mierci jako rytuatu
przejscia do wyczekiwanego Dewakanu, gdzie czekaja na nig upragnione spokoj
1 szczescie. Jest ona zatem jedynym sposobem na uleczenie chorej kondycji ludzkie;j.

Podchodzac do $mierci jako formy przejscia Krasnodebski wraca tak naprawde do

604 J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., 347-348.
55 M. K. Siwiec, Wobec wyzwania Narcyza. Twércza przemiana w koncepcji drogi twércy, ,,Analiza i
Egzystencja” 51 (2020), s. 75.
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chrzescijanskiej tradycji i warto$ci, ktorg stanowi zmartwychwstanie. Aby moc zy¢ po
nowemu, trzeba umrze¢ i zatraci¢ swoja cielesno$¢. Dla Magdy dopiero zycie po
$mierci bedzie prawdziwym zyciem, pragnie umrze¢, by zy¢ w  raju. Jej
zmartwychwstanie ma by¢ procesem polegajacym na zmianie swojego $wiatopogladu,
stanu §wiadomosci oraz systemu wartosci. Smieré to ostateczno$é, od ktérej nie ma
odwrotu, stanowi kres zycia biologicznego. Warto zauwazy¢, ze dla osob, ktore unikng
$mierci, bedzie ona stanowita dla nich poczatek nowego zycia. Smieré nabiera tu wigc
metaforycznego znaczenia, jako zakonczenie pewnego etapu zycia 1 rozpoczgcie

nowego, otrzymania drugiej szansy jak to sie stalo w przypadku Berta i Magdy.

Pisarz niejako odtwarza popularny motyw, znany z historii o Syzyfie, krélu
Koryntu — manifestujac swoje rozmyslne zanurzenie si¢ w obszarze naznaczonym
$miercig®®®. Mitologicznemu bohaterowi, podobnie jak Bertowi, udato si¢ uniknagc
$mierci. Syzyf na krotko zi$cil swoje marzenie o niesSmiertelnosci i sprawil, ze na ziemi
ludzie przestali umieraé. ,,Wytworzyla si¢ nieznosna sytuacja, nikt bowiem nie mogt
umrze¢, nawet ludzie Scigci lub poéwiartowani, az wreszcie Ares, ktorego interesy
zostaly zagrozone, przybyl pos$piesznie, uwolnit Hadesa i oddal Syzyfa w jego
szpony.”®” Pisarzowi z powiesci Krasnodebskiego réwniez udalo si¢ ocali¢ jedno

istnienie.

Droga, ktora przebyli wspdlnie Bert 1 Magda moze by¢ ujmowana jako sytuacja
ludzkiego bycia w $wiecie. Jest ona rozpoznawana przez pryzmat czysto
egzystencjalnego a takze artystycznego do$wiadczenia. Punktem centralnym tego
doswiadczenia jest wilasnie wydarzenie przemiany. Narcystyczny mezczyzna nagle
musi wzig¢ odpowiedzialno$¢ za zycie nieznanej mu kobiety. Poprzez symboliczne
myslenie, intuicyjne i refleksyjne spojrzenie oraz twdrcze obrazy pisarz rozpoznaje
aktywnos¢
1 istote calej zrodtowej sfery. Jest to zatem droga samopoznania, ktora prowadzi do
odnalezienia 1 wyzwolenia cztowieka wewnetrznego. W ten sposob bohater dochodzi do

,uniwersalnego kontekstu wtasnego bycia”®".

5% Owidiusz, Metamorfozy, IV 459.
%7 R. Graves, Mity greckie, op. cit., s. 193.
5% M. K. Siwiec, Wobec wyzwania Narcyza..., op. cit., s. 99.
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4.3. Slad autora

Slad w powiesci Krasnodgbskiego moéwiacy o przeszlosci i obecnosci
jednoczesnie, wzywa ku jakiemu$ celowi. Ma on wymiar ontologiczny, gdyz jest
zwigzany z istnieniem, a w konsekwencji byciem w peini sobg. Doswiadczenie $ladu
dla artysty jest wezwaniem do pracy tworczej. W tej perspektywie nieocenione okazuja
si¢ $lady wlasnych przezy¢, do§wiadczen, mysli, jak réwniez te wszystkie, ktore autor
odczytuje po drodze. Sa tez $lady zwrdcone w przesztos¢, cenne i ulotne zarazem. Po

ich tworca idzie ku temu, co istotne i co stanowi wizj¢ spetnienia.

Motyw §ladu odci$nigtego w tekscie przez autora odnalez¢é mozna w tworczosci
Horacego, propagujacego w swoich tekstach gltéwnie stoicyzm i epikureizm. Jego
utwory poruszaja tematyke S$wiecka, wychwalaja ludzi, miasta oraz abstrakcyjne
pojecia. Jednak dla Horacego najwazniejszy byl cztowiek, dla ktérego tworzyt i w
ktérego pamigci chcial pozostawi¢ jaki§ Slad. W odzie Exegi monumentum aere
perennius...°” podmiot liryczny, ktory mozna utozsamiaé z Horacym, ujawnia swoja
obecnos¢. Swiadczy o tym zastosowanie czasownikow w pierwszej osobie liczby
pojedynczej (,,ukonczytem”, ,umrg”, ,,zostawi¢”, ,bede”, ,jestem”) i odpowiednich
zaimkow (,,ja caly”, ,ja wieczny mtodzieniec”, ,,zostawi¢ po sobie”, ,slawi¢ mnie
beda”, ,,me wlosy”). W utworze wyrazone zostalo przekonanie o niesmiertelnosci
idealow zawartych przez autora
w swoich wierszach oraz §wiadomos$¢ swojej tworczej wyjatkowosci. Non omnis moriar
(,,nie wszystek umrg”) stanowi haslo przewodnie, jest sensem zycia Horacego,
dodajacym mu sily i weny. Oda poza tym jest pelna odniesien do Zyciorysu poety,
bowiem podmiot liryczny wspomina o swoich rodzinnych stronach oraz zapoznaniu
Rzymian z piesniami, ktore wywodzity si¢ ze starozytnej Grecji. Horacy pordéwnat
swoje utwory do pomnika, ktory jest wykonany z materiatu trwalszego niz spiz. Jego

poezja jest zatem wieczna i nieSmiertelna.

Warstwa stylistyczno-kompozycyjna powiesci ukazuje posta¢ Berta jako

skomplikowang istot¢, ujawnia jego wnetrze oraz zagubienie w $wiecie. Atmosfera

59 Horacy, Piesn II1, 30. Exegi monumentum aere perennius..., thum. Marceli Motty
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rezygnacji i smutku czy figura znuzenia i wrazenie bezcelowosci ludzkiej egzystencji to
codzienno$é bohatera, w ktorej dominuje pustka i nuda. Spi w dzien, noca nie potrafi
zabra¢ si¢ do pracy. Od dluzszego czasu nie jest w stanie dokona¢ korekty napisanej
przed kilkoma laty ksigzki. Obnizony nastrdj Berta wylacza u niego mozliwos¢ podjecia
jakiejkolwiek aktywno$ci zawodowej. Depresja mentalna staje si¢ waznym rysem

osobowosci bohatera-narratora.

Bert wyjasnienia dla tego, co dzieje si¢ obecnie, poszukuje w przesziosci.
Przechadzajac si¢ po wszystkich zakamarkach czasu przesztego, waloryzuje go na ogot
negatywnie. ,,Jakie to wstydliwe zajecie pisanie o sobie. Trzeba by¢ podle w sobie
zakochanym, zeby moc pisa¢ bez wstydu.”®'® Odpowiedz i ocalenie maja przyniesé
rozmowy ze znajomymi z mtodosci, a takze odwiedzenie znanych mu wroctawskich
miejsc. Pamig¢ przeszto$ci odczuwana jest przy tym jako zniewalajaca ingerencja
wprowadzajaca zamieszanie w aktualny §wiat wewnetrznego doswiadczenia i zycia.
Proba dotarcia do siebie to walka o odzyskanie panowania nad obecng rzeczywistoscia,
to walka z sobg samym o wlasciwe miejsce tego, co byto, posrod tego, co jest. Walka
0 tozsamos¢ toczona jest w zmaganiu z przytlaczajaca pamiecia, ktora zagraza wolnos$ci

postaci, ale jednocze$nie determinuje jej poczatek.

Sposobem na najpetniejsze wyrazenie kwintesencji swojej egzystencji ma by¢
nowa powies¢, do napisania ktorej sprowokowata go lektura wltasnych zapiskow oraz
spotkania ze znajomymi z Wrocltawia. Ten zamiar tworczy ma ostatecznie
uporzadkowaé rzeczywisto§¢ Berta, ktora wcigz niepostrzezenie mu umyka.
Odnalezienie wtasciwej perspektywy wigze si¢ ze zmiang optyki postrzegania $wiata,
uswiadomieniem sobie wiasnych problemoéw i stawieniem im czota. ,,Ciagle gram. Tak
chyba jest. Wiem, ze nie posiadam twarzy, jedynie r6zne maski. Potrzebuj¢ widzow, to
fakt. Nawet pisanie Diariusza jest tego potwierdzeniem. Wiem, ze pisz¢ troch¢ na
pokaz, dla kogo$. Staram si¢ przedstawi¢ siebie innego, szczerze, ale innego. [...] Taki
jestem.  Usprawiedliwiam swojg gre. Jestem skofczonym, wewngtrznym
ekshibicjonista. To wyklucza z reguly szanse poznania Dystansu Mistrza.”®'" Trzeba

przewartosciowa¢ myslenie, na nowo odkrywac najprostsze prawdy. Idealne zycie

610 j P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., 86.
S J. P. Krasnodebski, Martwy blues, op. cit., 84.
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bytoby wolne od ciagglej walki

z bezsensownoscia, depresja, obsesyjnymi myslami o §mierci i niemocg tworcza.

Dla bohatera pisanie to zycie, wyrazajace si¢ przez kreacje, rado$¢ tworzenia,
nadawanie wtasnego porzadku rzeczywistosci. Zdaniem Ryszarda Nycza doswiadczenie
oznacza nie tylko swoiste ,,poddanie si¢ probie”, ale takze implikuje imperatyw
za$wiadczenia®?. Potrzeba narracji, koncentrujaca sic na podmiocie i go ksztattujaca,
jest silnie zespolona z jego do§wiadczeniem granicznos$ci 1 powrotem do spoteczenstwa.
Opowiada ona innym o sobie, ale takze sobie samemu o wlasnym zyciu. Rytuat

;. . . . . . . 1
do$wiadczenia determinuje rytm pisania, koncepcje ,,sobapisana”®"

956014

, mozna go zatem
nazwaé czym$ w rodzaju ,,rytuatu siebie”” . Punkty widzenia postaci i ,,ja” autorskiego
sq tak bliskie, Zze zacieraja si¢ miedzy nimi granice. Jest to dramat osoby, ktora
dzwigajac ciezar pamieci probuje zrozumie¢ i ocali¢ samego siebie. Realizujac ,,pakt

referencjalny”"”

, mozna odnie$¢ wrazenie, ze osoba, ktéra dochodzi w powiesci do
glosu jako ,,ja”, moglaby by¢ i autorem, i Bertem. Zbiezno$¢ do§wiadczen bohatera i
autora sktania do uznania przedstawionej na kartach utworu osobowosci jako wcielenia
jednej

1 tej samej $wiadomosci, za postacie tego samego zycia. Wysitek scalenia odbywa si¢
przy udziale sné6w ponad granicami czasu, przy udziale trzezwej $wiadomosci.
Osobowos¢ Berta poszukujacego prawdy o sobie jako o czlowieku rozdartym miedzy
»wczoraj” a ,,dzisiaj” nie posiada znamion wzajemnej obcosci. Kazda z nich probuje
okresli¢ ukryty sens swojego zagubienia, niepogodzenia z losem 1 lgkoéw przed
niemozno$cig rozgraniczenia miedzy terazniejszoscig a pamigcig. Pomimo maski
literackiej kreacji powies¢ ta stanowi opowies¢ o konkretnym, faktycznie
wydarzajacym sie losie. Refleksja autotematyczna®'® taczaca fikcje z autentycznoscia,
stanowi lustro,
w ktorym przeglada si¢ tworca a jednocze$nie wskazuje na terapeutyczny walor

pisania. Stusznie twierdzi Paul de Man, piszac, ze autobiografia nie stanowi gatunku

612 R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu. Uwagi na wstepie, [w:] R. Nycz, A. Zeidler—

Janiszewska (red.) Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, Wyd. Universitas, Krakow 2006, s. 14.

13 M. Foucault, Sobgpisanie, thum. M. P. Markowski, [w:] M. Foucault, Powiedziane, napisane.
Szalenstwo i literatura, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 1999, s. 6

51 M. Buchowski, Magia i rytual, Wyd. Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 141-147.

15 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O
autobiografii, przet. W. Grajewski i in., Krakow 2001, s. 22.

616 E. Szary-Matywiecka, hasto: autotematyzm, [w:] A. Brodzka (red.), Stownik literatury polskiej XX
wieku, Ossolineum, Wroctaw 1992, s. 54-57.
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czy trybu wypowiedzi, ale jest to ,,pewna figura odczytywania lub rozumienia, z jaka
mniej lub bardziej wyraznie mamy do czynienia we wszystkich tekstach”®'’. Mozna
zatem uznaé, ze zycie rodzi autobiografi¢, podobnie jak jaki§ czyn generuje skutki.
Zdaniem amerykanskiego badacza ,,przedsigwzigcie autobiograficzne moze samo
tworzy¢ zycie, decydowa¢ o nim, i ze wszystko, co autor czyni, podyktowane jest

. . . . Coq . 1
technicznymi wymogami portretowania samego siebie [...]"*'.

Trzeba wyraznie podkresli¢, iz nie chodzi o skrupulatne wyszukiwanie
motywow autobiograficznych w powiesci Krasnodebskiego 1 doszukiwanie si¢ faktow z

5619 620

zycia pisarza. Chodzi przede wszystkim o ,,$ladowa™ "~ obecno$¢ autora’, o pewne

»punkty styczne” pomiedzy podmiotem wypowiedzi a podmiotem spolecznego tekstu
biografii, ktory funkcjonuje jako minimum wiedzy o rzeczywistym samym autorze®*'.
»Autor, ktory wychodzi ze swego tekstu 1 wchodzi w nasze zycie, nie posiada spdjnosci;
jest prosta wielo$cig ‘czarowan’, miejscem kilku zapamigtanych szczegétow, a oprocz

h%2. Jak zauwaza Zofia Mitosek, fikcja literacka

tego zrodtem ol$nien powiesciowyc
w obrgbie opisywanego paradygmatu moze si¢ sta¢ sposobem pisania o sobie samyrn623.
Swiat ukazany w utworze nie ma zatem prostego przelozenia na rzeczywistosé
historyczna, w ktorej dzieto powstalo, lecz wizja $wiata prezentowana czytelnikowi
stanowi otwarcie na pozatekstowg przestrzen. Gléwng przestankg mozliwosci
lekturowego utozsamienia jest fakt, ze bohater jest pisarzem, w dodatku niepijacym
alkoholikiem. Sam trud walki z natogiem doskonale wpisuje si¢ takze w swoisty zywiot
autobiograficzny. Tekst, co istotne, jest jedynym no$nikiem owych $sladow, ktore moga
si¢ objawi¢ jedynie w jego przestrzeni. Strategia wyzwania stanowi istotny S$rodek
przekazu w przestrzeni utworu, poprzez ktora Krasnodebski kreuje wrazenie

intymnos$ci, osobistych do$wiadczen i1 rodzinnych historii (uruchamianych poprzez

kontakt z bliskimi: rodzicami, Zong czy corka).

817 p. de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, przet. M.B. Fedewicz, [w:] R. Nycz (red.),
Dekonstrukcja w badaniach literackich, Wyd. Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 110.

*'" Ibidem, s. 110.

619 Zob. M. Czerminska, Wygnanie i powrét. Autor jako problem badar literackich, [w:] M. Lubelska, A.
Lebkowska (red.) Kryzys czy przetom. Studia z teorii i historii literatury, Wyd. UJ, Krakoéw 1994, s. 173.
620" A. Zawadzki, Zarysowywanie autora, [w:] A. Zawadzki (red.), Literatura a mysl staba, Wyd.
Universitas, Krakéw 2009, s. 221-241.

621 M. Czermifiska, Postawa autobiograficzna, [w:] J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawinski (red.), Studia o
narracji, Ossolineum, Wroctaw 1982, s. 228.

622 R. Barthes, Sade, Fourier, Loyola, przet. R. Lis, Wyd. KR, Warszawa 1996, s. 10.

23 7. Mitosek, Hermeneuta i autobiografia, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 137-151.
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Motyw $§ladu autora istnieje w literaturze juz od czaséw antycznych.
W  podrozdziale przywotano przyklad utworu Horacego Exegi monumentum...
majacego form¢ manifestu poetyckiego. Podmiot liryczny przedstawit poglady autora
na temat poezji 1 nieSmiertelnej slawy, ktéra moga cieszy¢ sie artysSci. Watki
autobiograficzne zostaty zawarte przez Krasnodebskiego w Martwym bluesie. Ukazana
w powiesci kondycja czlowieka jest koncepcja personalistyczng, najpeniej
dookreslajaca w odczuciu autora zycie ludzkie. Jest znakiem tragiczno$ci szukajacej
ratunku. Dramat jednostki zostat ukazany poprzez pozornie blahe i kruche epizody
codziennosci, ktore umozliwity uwiarygodni¢ refleksje tworcy i uczyni¢ ja blizsza
zycia. Pomimo iz powie$¢ ta daleka jest od moralizowania, przemyca do $wiata
przedstawionego istotne wskazania egzystencjalne. Zawiera prawd¢ przezycia, ktora
zostala poswiadczona doswiadczeniem prawdziwe] obecno$ci. Podstawowego
znaczenia nabiera samo rozpoznanie podobienstwa miedzy tworcg a bohaterem, nie za$
szczegotowa weryfikacja. Powies¢ stanowi swojego rodzaju forme terapii, probe

zrozumienia 1 pogodzenia si¢ z wlasnym losem.

4.4. Wnioski

Osobiste przezycia Krasnodebskiego stanowig element uwiarygodnienia
refleksji egzystencjalnej w powieSci Martwy blues. Utwdr mozna uznaé za forme
autobiograficzng, gdyz sugeruje opowies¢ tozsamosciowa 1 zyciowa, ktoéra tradycyjnie
Iaczona jest z wysitkiem wyraznej autoidentyfikacji podmiotu. Autor istotnie interesuje
si¢ poznaniem prawdy o samym sobie poprzez swoja tworczo$¢. Zdaniem R. Nycza
literatur¢ nowoczesng mozna traktowaé w kategoriach $ladu, bedacym tropem
autorskiej osobowos$ci, niepowtarzalnym, nieredukowalnym do innych mediow

. , . . 624 .. .., . .
wyrazem ludzkiego do$wiadczenia®®'. Analizujac powies¢ Krasnodebskiego mozna

624 R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze, [w:] Literatura jako trop rzeczywistosci, Wyd. Universitas,

Krakow 20002, s. 58-68.
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odnie$¢ wrazenie, ze jest ona odzwierciedleniem bolesnych do$wiadczen autora. Moze

stanowi¢ forme autoterapii, ktora pozwala radzi¢ sobie z trauma.

Podmiotowos¢ tekstow autora jest zdominowana przez widmo wiasnej
smiertelnosci, kruchosci i1 ontologicznej niepewnosci (o czym $wiadcza przede
wszystkim rozwazania dotyczace gier z autobiografizmem w tworczosci pisarza).
Tematem przewodnim utworu jest cierpienie Berta, ktory naznaczony jest niemoznoscig
wykreowania i zrozumienia siebie. Krasnodebski w doskonaly sposéb przedstawia
,deformacje zycia i struktury psychicznej”®® osoby przedstawionej literacko. To
wyraziste upostaciowienie prezentuje wzorzec przezy¢ tworcy dotknigtego problemami
alkoholowymi i1 psychicznymi. Rozwazania nad somatycznym i autobiograficznym
obszarem powies$ci dowodza funkcjonalnej reorientacji osobistych watkéw 1 motywow
w tworczos$ci autora. W utworze widoczne sg figury stabosci i $ladu, ktére organizujg
artystyczng refleksje doswiadczania roznego rodzaju Igkdéw, niemocy tworczej,

nalogdw, starzenia si¢ i $mierci.

Posta¢ bohatera, ktorg pisarz powotat do Zycia, jest osobg samotng, a na to
uczucie wplyw ma wiele czynnikdéw zewnetrznych, ale i uwarunkowan czysto
wewnetrznych. Gtownag przyczyng zintensyfikowania odczuwanej przez jednostke
samotnos$ci jest przedstawienie przez autora bohatera w pewnym sensie ,,innego dla
innych” oraz ,,obcego dla siebie”. Z jednej strony przestrzen zyciowa prowadzi Berta w
arkana wewngetrznej samotnosci 1 niewyobrazalnej pustki, bowiem zamieszkiwane
miejsce
1 trudne relacje spoleczne przyczyniajg si¢ do alienacji. Z drugiej strony mezczyzna
zdaje sobie sprawe ze swej znikomosci 1 kruchos$ci zycia, wobec ktorych odczuwa
bezsilno§¢. Wigzi emocjonalne, pelne niepewnosci 1 lekéw, sa skomplikowane i
niejednoznaczne. Interpretacj¢ utworu utatwia tre$¢ historii antycznego Narcyza, na

ktorej autor opart konstrukcje Martwego bluesa.

533 D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Instytut Badan Literackich, Warszawa 1997,
s.s. 33.
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Z.akonczenie

Zrozumienie komunikatu przesztych pokolen wymaga zglebienia obszernych
fragmentéw rzeczywisto$ci kulturowej danego okresu. Koncepcja statystycznej
normalnosci, jak i kulturowej nienormalnos$ci, tworza z dewiacji prawdziwag nature

choroby psychicznej. Podczas okreslania choroby negatywnie w odniesieniu do wzoru
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czy normy, pomija si¢ jednoczesnie to, co w obledzie pozytywne i realne®®. Wazna role
odgrywa tutaj literatura, ktéra moze podja¢ probe przezwyci¢zenia rozdzialu rozumu
1 szalenstwa. Obted, okreslony jako wykluczenie ze spoteczenstwa, organizuje dla
siebie zatem miejsce w obrgbie literatury, ktora z kolei znajduje si¢ ,,wewnatrz systemu

spolecznego”®’.

Kazdy okres historyczny jest okreslony na podstawie wydarzen ekonomicznych
1 politycznych, ale jest ksztaltowany takze przez zmiany w psychice ludzi zyjacych
w okreslonych spoteczno-historycznych warunkach. Réznice w mentalnosci ludzi
zyjacych w poszczegdlnych epokach wyrazaja si¢ w okreslonych zmianach
patologicznych ich zachowania. ,,Cztowiek jest monada, w ktoérej odzwierciedla sig¢
nieskonczono$¢, powinien wiec przyja¢ wszelkie glosy, wszelkie obrazy, u§wiadomic
sobie zwigzki, ktore jednocza w calo$¢, ktore przyblizaja lub r(')Znicuja}.”628

Bohaterowie mityczni zajmowali od wiekéw polska wyobraznig, stajac si¢
symbolami postaw 1 czynéw okreslajacych losy spoteczenstwa badz ludzkosci.
Przyktadami moga by¢ postacie Prometeusza, Edypa czy Narcyza, ktorzy stali si¢
wyrazicielami postaw buntu i checi zmiany losu. Stanowig oni takze czesto oznake
radzenia sobie z calg gama zyciowych probleméw. Kreuja i utrwalaja pozytywne
wzorce zachowan, natomiast pietnujg negatywne. ,,Mit moéwi nam, co mamy robi¢, jesli
chcemy sta¢ si¢ w pelni ludzmi. Kazdy z nas musi w jakim§ momencie swojego zZycia

by¢ bohaterem.”**

Zglebiajac historie tych postaci mozna dowiedzie¢ si¢ bardzo wiele
o ludzkiej psychice oraz otaczajacym $wiecie. Nietzsche, bedacy profesorem literatury
starozytnej twierdzil, zZe studiowanie literatury antyku jest niemozliwe bez
wczesniejszej rewizji swojego wlasnego Zycia630. Prezentowana dysertacja udowadnia,
ze wspoltczesna podmiotowo$¢ jest silnie zakorzeniona w stabilnych i1 trwalych
porzadkach  mitologicznych, kosmologicznych 1  spotecznych. Czerpie z
przekazywanych przez tradycje funkcji, rél 1 archetypow, ktére sg czytelnymi wzorami i

modelami tozsamosci.

%26 J. Franczak, Szaleristwo i literatura. Wokdt ,,Obledu” Jerzego Krzysztonia, [w:] T. Walas, R. Nycz
(red.), Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, Wyd. Universitas, Krakow
2012, s. 595.

**” Ibidem, s. 595-596.

628 p. Grimal i in., Rzym i my. Wprowadzenie do literatury i kultury tacinskiej, przet. 1. Lewandowski,
W. M. Malinowski, Wyd. Poznanskie, Poznan 2009, s. 387.

829K Armstrong, Krotka historia mitu, Wyd. Znak, Krakow 2005, s. 37.

630 p. Grimal i in., Rzym i my.., op. cit., s. 390.
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Elementem taczacym antycznych bohateréw przywolanych w mojej pracy ze
wspotczesnymi postaciami powiesci psychologicznych jest to, ze wszyscy zostali
wykreowani przez ludzi. Sg no$nikami naszych ideatow, aspiracji 1 marzen, stanowigc
odbicie ludzkiej tozsamosci. Pomagaja wspoOlczesnym zrozumie¢ rozne punkty
widzenia i postawy moralne, zapozna¢ si¢ z okreslonymi wzorcami wartosci i odnies$¢
si¢ do nich. Zaréwno w literaturze antycznej jak i wspodtczesnych powiesciach
odnajdziemy uniwersalne ludzkie problemy, dylematy i1 kryzysy. ,,To podmiot poprzez
osobiste doswiadczenie scala je w sobie, uspojnia, nadaje nowy sens poprzez wpisanie
ich

w przezycie”®!

. Dzigki nim odbiorcy moga wypracowa¢ pewne mechanizmy radzenia
sobie z rzeczywistoscig. Historie te pulsuja boélem czlowieka doswiadczonego
1 niespetnionego. Inspiruja, sprawiajac, ze kazdy jest w stanie sta¢ si¢ bohaterem swojej
wlasnej opowiesci. W kazdej z nich cierpi czlowiek skazany na poszukiwanie,
wykorzenienie i Igki. Postaci te czgsto moga zdawac si¢ przerysowane, gwattowne,
dziwne, agresywne 1 uproszczone, ale tacy wtlasnie sg ludzie. Wady opisanych
bohaterow sa naszymi wadami, a ich zalety naszymi cnotami. To wzorce osobowe

uksztattowane na nasz obraz, czego wynikiem jest posiadanie najlepszych i najgorszych

cech ludzkich.

Spojrzenie na wszystkie przywotane utwory oraz wskazanie powinowactw dziet
antycznych z utworami Kochana i Krasnodgbskiego pozwala przede wszystkim na
stwierdzenie, ze zrodta odwotan sg rozmaite. W pracy wykazano, iz wartosci, motywy,
symbole, archetypy, kreacje bohaterow 1 S$rodki stylistyczne obecne w literaturze
starozytnej wykraczaja poza swoja epoke, wykraczaja nawet poza terazniejszosc.
Zmuszaja do sytuowania ich w szerokim horyzoncie czasowym, ktorego zasieg stale
bedzie ulegal zmianie. Omowione w pracy dzieta literatury antycznej i wspdlczesnej
wzajemnie si¢ warunkuja, do siebie odsytaja, prowadza ze sobag gr¢ powtorzenia
1 roznicy, w perspektywie mozliwosci lektury, niezaleznie od tego, czy wiaze je jakas

zalezno$¢ genetyczna.

W tworczosci Kochana istotna wydaje si¢ koncepcja tworczos$ci jako transgresji.

Jesli bohater przebywa w przestrzeni granicznej, wowczas jego naturalnym stanem jest

631 A. Regiewicz, Poza horyzontem. Eseje o sztuce czytania (Cwiczenia w poszukiwaniu sensu), Wyd.
Universitas, Krakow 2015, s. 252.
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transgresywnos¢ egzystencji. Jeden z jej wymiarow stanowi wlasnie literatura. Ronald
M-ski stanowi przyktad oporu przeciwko powtarzalnosci ludzkiego zycia, jest niejako
Lintencjonalnym odmiencem”, z checig poddajagcym si¢ wszelkim ingerencjom
w ciato, usitujacym uczyni¢ ze ,,swojego ciata niepowtarzalne dzieto sztuki”®*%. W inny
sposob granice cztowieczenstwa przekracza bohater powiesci Feanquizea. State zmiany
tozsamosci udaje mu si¢ zmieni¢ w cenny towar. Jego kolejne wcielenia odstaniajg
rowniez tendencje wspolczesnej kultury: wszystko jest na sprzedaz, kazdy ma swoja
cene. Postaci wykreowane w powiesciach Kochana stanowig dzisiejszg wersje pokazu
osobliwosci. Autor z niebywala btyskotliwoscia ukazuje prawde o ludziach w sposéb
trafny 1 krytyczny, jednocze$nie pozostajac otwartym na dyskusje, ktora rodzi si¢ po

lekturze jego utworow.

Podmiotowo$¢ przywotanych powiesci Krasnodgbskiego jest zdominowana
przez widmo kruchosci, $miertelnosci i ontologicznej niepewnosci bohaterow. Sg oni
dalecy od heroizmu, ich postawy opieraja si¢ raczej na stabos$ci, sladowosci i
utomno$ci. Na uwage zashuguje szczegélne doswiadczenie $wiata — rozciggnigte
pomiedzy silnym pragnieniem zycia a Wwcigz przeczuwanym zagrozeniem
unicestwienia. W tej kwestii watpliwosci nie pozostawia przede wszystkim zawierajacy
watki autobiograficzne utwor Martwy blues, tematyzujacy doswiadczenia mysli
samobojczych 1 stalego lgku przed $miercig. Ukazuje on zycie tworcy petne wzlotow 1
upadkow, dla ktérego doswiadczenie Zycia jest nadrzedng warto$cig. W zakresie swojej
tworczosci Krasnodgbski podejmuje zarazem tematy uniwersalne i ponadczasowe, a
mianowicie mierzy si¢ z kwestig Zwigzang

z problemami kondycji ludzkie;j.

Dzigki licznym nawigzaniom do antyku pisarze wspotczesni podkreslajg wage
swoich utwordéw, zaznaczajac niejako, ze zawieraja one elementy odslaniajace
kluczowe problemy zwigzane z tozsamoscig 1 postrzeganiem rzeczywistosci.
Analizowane utwory dowodza, iz czerpanie z rezerwuaru literackiej przesztosci jest
mozliwe 1 nie musi koniecznie wigza¢ si¢ z utratg indywidualnosci. Wregcz przeciwnie,
sposob konstruowania i opisywania $wiata staje si¢ na antycznym tle bardziej widoczny

1 zrozumialy. Mozna

632 J. Kochanowski, Wszyscy jestesmy odmiericami. Przyczynki do spolecznej teorii queer, [w:] T. Basiuk,
D. Ferens, T. Sikora (red.), Parametry pozgdania. Kultura odmiencow wobec homofobii, Wyd.
Universitas, Krakow 2006, s. 46-47.
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w tym miejscu zacytowac stowa Stanistawa Balbusa, ktory stwierdzit, ze ,,(...) tekst ma
by¢ tu czytany niejako pod auspicjami i patronatem artystycznym obranego ,,cudzego”
stylu (...), to za$, czy sam stanowi jego nowe wcielenie — jak dalece wierne — jest juz

kwestia innego rzedu”®*>.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, iz proza obu autoréw posiada silny wydzwiek
psychologiczny, ktory inspirowany jest egzystencjalizmem. Tozsamosciowe rdznice
1 odrgbno$¢ egzystencjalna, warunkujagce biografie bohateréw literackich
przedstawionych w ramach mojej dysertacji, wptywaja znaczaco na ich relacje
spoteczne 1 powoduja konieczno$¢ obcowania ze stygmatyzujacym dyskursem
wykluczenia. Analizujac roznorodne osobowosci i problemy egzystencjalne bohaterow
Kochana
1 Krasnodebskiego, przygladajac sie¢ literackim rejestrom doswiadczania obledu
odniostam wrazenie, ze postaci te stanowig pytanie, na ktére szukajg bezwarunkowe;j,
intuicyjnej odpowiedzi. Nie chcg by¢ samotni w swym doswiadczaniu, rozpaczliwie,

w bardziej badZz mniej jawny sposob, poszukuja bliskosci, akceptacji 1 zrozumienia.

Jestem przekonana, ze szeroko pojete pojecie obledu pozostanie obszarem
zainteresowania nauk humanistycznych, co znajdzie swoje odzwierciedlenie
w literaturze, poniewaz problematyka dotyczaca tozsamosci, obcosci, problemow
psychicznych nie zostanie wykluczona wlasnie teraz, kiedy staly si¢ tak wazng czescig
spotecznego dyskursu. O kwestiach stabej kondycji ludzkiej nie da si¢ wtasciwie mowic
bez kontekstu spotecznego, bowiem pod hastem szalenstwo kryje si¢ wiele znaczen,

rowniez tych relatywnych kulturowo.
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STRESZCZENIE

Temat: Kategoria obledu we wspolczesnej powiesci polskiej. Konteksty literatury

antycznej

Glownym celem niniejszej pracy doktorskiej jest omoOwienie kategorii obtedu
w powiesciach Marka Kochana i Jana Pawla Krasnodgbskiego. Moim zamierzeniem
badawczym jest ukazanie obecno$ci antycznego dorobku w analizowanej literaturze
wspolczesnej. Mozna zauwazy¢, ze nawigzania te sg szerokie i fatwo rozpoznawalne, co
stanowi pretekst do wejscia w dialog z literackg tradycjg. Wartosci, motywy, symbole,
archetypy, kreacje bohaterow 1 Srodki stylistyczne obecne w literaturze starozytnej
wykraczaja poza swoja epoke, zmuszajac do sytuowania ich w szerokim horyzoncie

czasowym, ktorego zasigg stale bedzie ulegat zmianie.

We wprowadzeniu do prezentowanej pracy przedstawiono metodologi¢ badan
literackich, ktora koncentruje si¢ na intertekstualnosci 1 narratologii. Zawiera ono takze
probe uchwycenia istoty obtedu w ujeciach psychologiczno-psychiatrycznym,
filozoficznym 1 religijnym. W pierwszym rozdziale dysertacji zawarto analiz¢ sylwetki
zagubionego w S$wiecie bohatera merkantylnego, wskazujac analogie historyczne,
kulturowe 1 tozsamosciowe, ktore zachodza pomigdzy powiescig Marka Kochana
Franquizea a literaturg antyczng. W obrebie drugiego rozdzialu dotyczacego Fakira z

Ipi zostala omoéwiona kwestia bohatera $wiadomie dokonujacego transgresji w
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nawigzaniu do motywow obecnych w literaturze antycznej. W trzecim rozdziale starano
si¢ wskaza¢ antyczne zrodta w Narcyzie Jana Pawla Krasnodgbskiego, stanowigcym
wspotczesng interpretacje mitu. Czwarty rozdziat podejmuje tematy szerokiej formuty
doswiadczania siebie 1 autobiografizmu w tworczosci Krasnodebskiego obecnych w
utworze Martwy blues. W rozdziale uwzgledniono wyrazne nawigzania do mitologii

greckie;j.

Stlowa Kkluczowe: Marek Kochan, Jan Pawel Krasnodebski, intertekstualnosc,
narratologia, obled, bohater merkantylny, pamig¢, tozsamos¢, przestrzen, transgresja,
Narcyz, bohater przemiany, tworczosé, literatura wspodtczesna, literatura antyczna,

powies¢ psychologiczna.

SUMMARY

Topic: The category of insanity in the contemporary Polish novel. Contexts of ancient

literature

The main purpose of the following doctoral thesis is to discuss the category of madness
in the novels of Marek Kochan and Jan Pawet Krasnodebski. My research intention
is to show the presence of ancient achievements in the analyzed contemporary literature.
It can be noticed that these references are broad and easily recognizable, which is a
pretext to enter into a dialogue with the literary tradition. The values, themes, symbols,
archetypes, heroes' creations and stylistic means present in ancient literature go beyond
their epoch, forcing them to be situated in a wide time horizon, the scope of which will

constantly change.

In the introduction to the presented work, the methodology of literary research
is presented, which focuses on intertextuality and narratology. It also includes an
attempt to capture the essence of madness in psychological-psychiatric, philosophical
and religious terms. The first chapter of the dissertation contains an analysis of the
figure of the lost person in the world of the mercantile hero, showing historical and
cultural analogies and identity that occur between Marek Kochan Franquize's novel and

ancient literature. In the second chapter on the Fakir of Ipi, the question of a hero who
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deliberately performs transgression in reference to motifs present in ancient literature is
discussed.

In the third chapter, attempts were made to indicate the ancient sources in Narcissus
by Jan Pawel Krasnodebski, which is a modern interpretation of the myth. The fourth
chapter deals with the broad formula of self-experience and autobiography
in Krasnodgbski's work, present in the work Dead blues. The chapter explicitly refers

to Greek mythology.

Key words: Marek Kochan, Jan Pawel Krasnodebski, intertextuality, narratology,
insanity, mercantile hero, memory, identity, space, transgression, Narcissus,
transformation hero, creativity, contemporary literature, ancient literature, psychological

novel.

OSWIADCZENIE

Ja, nizej podpisana Justyna Michalska dekterant™ / doktorantka* Wydziatu
Humanistycznego Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza

w Czgstochowie o$wiadczam, Ze przedktadang prace doktorska pt.

Kategoria obledu we wspolczesnej powiesci polskiej. Konteksty literatury

antycznej

napisalem/am samodzielnie. Oznacza to, ze przy pisaniu pracy, poza niezbednymi
konsultacjami, nie korzystalem/am z pomocy innych osob, a w szczegdlnosci nie
zlecalem/am opracowania rozprawy lub jej cze$ci innym osobom, ani nie

odpisywalem/am tej rozprawy lub jej czgsci od innych oséb.

Oswiadczam rowniez, ze drukowana wersja pracy jest identyczna z zalaczong wersja

elektroniczng.

Jednoczesnie przyjmuje do wiadomosci, ze gdyby powyzsze oswiadczenie okazato si¢

nieprawdziwe, decyzja o wydaniu mi dyplomu zostanie cofnigta.
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Poniewaz niniejsza praca jest moja wiasnoscig intelektualng, chroniong prawem
autorskim, w zwiazku z zamystem wydania jej drukiem wyrazam zgode™ / nie-wyrazam
zgody* na udostepnianie mojej rozprawy doktorskiej do celow naukowych 1

badawczych w internecie.

CzeStoChOWa, ANIA ..ocoviieiieiiiiicciececeeecieeis eeeeeeee e

* - niepotrzebne skresli¢
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