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Duchu Swiety, gotebico, zle¢.
Duchu Swiety, nad ta pieénig $wieé.
(Juliusz Stowacki,

wiersz napisany na karcie rekopisu Krola-Ducha)

Wiec w mroku jest tyle §wiatla,
Ile zycia w otwartejrozy,

Ile Boga zstepujacego

Na brzegi duszy.

(Karol Wojtyla, Pies# o Bogu ukrytym)



LAMIAST WSTEPU

Czyta si¢ poetow, ze tak powiem, w coraz
gltebszych glebinach — tak ze czytanie kazdego
arcydziela jest nieskonczone, azprzyjdzie dzien,

w ktorym wszystkie konsekwencje jegoaz dodna
wyczerpig sie, a wtedy gama wtora treScipowstaje’.

1. Literacki labirynt

Czytelnik, wchodzacy w §wiat tworczosci literackiej Stowackiego ma przed soba
otchtan, ktora wydaje si¢ nie mie¢ dna. Bogactwo dziel, notatek, rysunkéw — wszystko to, co
zdazyto wyjs$¢ spod pidra poety rozrasta si¢ w momencie zblizenia i przy probie glebszego
poznania. P6zna tworczo$¢ poety pozbawiona ostatecznego ksztattu, niedokonczona, w duzej
mierze pozostawiona w rekopisach, staje si¢ wiecznie zywym stlowem. Calo$¢, ktdra zostala
nakres$lona, takze przekre$lonaZ, otwieranowe drzwido $wiata petnego prawdy, $wiatla i Boga.
Dzieta autora Krola-Ducha zyskuja ksztalt zapisanego momentu o znaczeniu sakralnym.
Obecna jest w nich precyzja modlitewnego stowa pobrzmiewajaca dzwigkiem liry, a stowo
poetyckie, czy tez Stowo przekazane nastraja na prywatny ton rozmowy. Mistyczno-genezyjska
tworczos$¢ poety stanowi orfejsko-dawidowy obraz zmierzajacy do ,.krolewskiego™ celu.
Tworczos¢ ta przypominapajeczyne ztozong z roznych nici, do ktorej stale doktada sie kolejne
pasma: (,,O swiecie... (...) gdzie wszystkie nici jak w pasmach tkacza r6zne swoje kolory
tacza.... w jeden obraz cudownie rozumny — i madry” — DW XV: 206) Moze konstrukcja
literackiego labiryntu to powdd, dla ktérego Stowacki bywa niezrozumialy, niechetnie
przyswajany i marginalizowany? Zadajac to pytanie, nasuwa si¢ kolejne spostrzezenie
dotyczace przestrzeni, w ktorej rodzg si¢ arcydzieta. Zgodnie ze stowami Magdaleny Saganiak
arcydzieto ,,to niestandardowa calo$¢ ztozona z niestandardowych elementow (...), jest bardzo
ztozone wewngtrznie. Z tego wynika dalej, iz jego budowa moze by¢ rozpoznawana w rozny

sposob, a zatem — Ze potencjalnie zawiera w sobie wiele $ciezek rozumienia. Stad ogromny

L C. K. Norwid, O Juliuszu Stowackimw szesciupublicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru

,, Balladyny”),PWsz V1,1860,s.444.

2 Przekre$lenia byly dla poety niezmiernie wazne. W liscie do J. Bobrowej pisal o przekresleniach, ktére moga o
nas co$ powiedzie¢, s3 naszym $wiadectwem, pierwsza mysla: ,,Na prézno mi Pani zakazujesz odpisywac na
przemazana linig Jej listu. Caty list jest tylko tg linig, a ja stwierdzitbym tylko mniemanie Pani, zem jest cztowick
bez serca, gdybym na t¢ serdeczng i smutng skarge nie odpisal” (K 1 488). Cytaty z listow Stowackiego wedlug
wydania: J. Stowacki, Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. I-II, Wroclaw 1962-1963.
(W tekscie skrot: K, tom inumer strony)



potencjat interpretacyjny”3. Mamy zatem do czynienia z arcydzielem, ktore posiadajgc wicle
$ciezek interpretacyjnych, faczy w sobie cato$¢ ludzkiego poznania: do§wiadczenie zewnetrzne
I — wazniejsze dla spirytualistycznej wizji poety — doswiadczenie wewngtrze. ,,Sztuka
romantyczna zaklada mozliwo$¢ bezposredniego doswiadczenia siebie”4, ale tworczos¢
Stowackiego sigga znacznie dalej — ,,poczucie siebie” wylonione zostaje z glebi Stowa, z

jednosci z Bogiem.

Warto zwrdci¢ uwage, ze zywe stowo poety dzwigczy nie tylko na papierze, lecz takze
wydobywa si¢ i odbija gloSnym echem prosto z duszy. W tym wypadku nie da si¢ oddzieli¢
tworczos$ci od biografii, Stowacki pisat catym soba, to byronowskie zyciopisanie zawla dnelo
jego swiatem, a kluczem do odnalezienia odpowiedniej drogi w labiryncie jest stowo z
pogranicza, marginalne, wychodzace ze sfery intymistyki, prywatnego notatnika, mysli, ktora
w zamierzeniu poety nie byta przeznaczona do druku. Jednym z kluczy staje si¢ Raptularz z lat
1843-1849. Brulionowy dokument otwiera rysunek fragmentu kamienicy widzianej z
perspektywy okna na pietrze przeciwlegtego budynku. Ta pospiesznie naszkicowana, malo
staranna ilustracja przykuwa wzrok wydobywajaca si¢ glebia. Pierwsze spojrzenie wedruje w
punkt najciemniejszy i odstaniajgcy najwigcej detali. Widzimy brame glowna, zawieszong na
Scianie latarni¢ 1 r0zne zaciemnione wejscia. Marek Troszynski uznat ten rysunek jako znak,
,»Ze oto stoimy przed koniecznoscig wyboru jednego z wejs¢ do labiryntu. Fatszywa decyzja
podjeta na poczatku drogi moze spowodowac niepotrzebny trud btgkania si¢ bez mozliwosci
osiggnigcia celu™>. Czytanie Stowackiego jest wigc w duzej mierze zalezne od wyboru drogi,
jaka bedziemy podazaé, lecz kazda droga stanie si¢, jak zaciemnione drzwi kamienicy,
tajemnicza, petng mroku i $wiatta przygoda, w ktorej przewodnikiem bedzie nikt inny, jak sam

poeta, pragnacy ,,catemu $swiatu lampa tak cudowna sta¢ si¢” (DW XII 1:2896).

Jesli cheesz znalez¢ zrodlo,
musisz i$¢ do géry pod prad.
Przedzieraj si¢, szukaj, nie ustepuj,
wiesz, ze ono musitu gdzie$ by¢

Jan PawelIl, Tryptykrzymski (DLiT I1: 197)

® M. Saganiak, Logos Stowackiego. Struktura mysli i tekstu, Warszawa 2021,s.12.

* Ibidem,s. 16.

®> M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”,\Warszawa 2001, s. 22.

® Wszystkie cytaty z dziet Juliusza Stowackiego przytaczane bedg z nastepujacej edycji: J. Stowacki, Dziefa
wszystkie, red. J. Kleiner, W. Floryana, t. 1-17, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1952-1975. W tekscie
cyfra rzymska oznaczaébedzie tom, cyfra arabska czes¢ tomu istrone.
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Wejscie do odpowiednich drzwi labiryntu to nie jedyne wyzwanie przed jakim staje
wspolczesny czytelnik. Teksty romantycznego poety mozna przyrownaé do rwacej rzeki, ktorg
trzeba pokona¢, idac pod prad i przedzierajac si¢ przez miejsca, ktore moga wydawac si¢
znajome, cho¢ zupetnie inne. Zgodnie z tym, jak mawiat Heraklites, nie da si¢ wej$¢ dwa razy
do tej samej rzeki, za kazdym razem wchodzac 1 wychodzac bedziemy w innym miejscu, w

innej rzece.

Stowacki pracowat nad swoja tworczoscia do ostatnich chwil swojego zycia,
nieustannie powracal do tego, co juz zapisane, zmienial, dopisywal, przekreslat. Jego Ksigga
Zycia to stowo w ruchu, zmienne, niedokoficzone, jednakze zgodne z my$la genezyjska, z
Prawdg prowadzaca do Stonecznej Jeruzalem. To pisanie wlasnym zyciem zostawito swoj slad
na brudnej od atramentu r¢ce — stale obecne, wymagalo nieustannego notowania, gdziekolwiek
byl, cokolwiek miat pod r¢kg — jak mawiat Edward Stachura ,,wszystko jest poezja”, tak u

Juliusza Stowackiego wszystko byto dzietem. Dzietem wielowymiarowym.

Taka tworczo$¢ to istny tadunek wybuchowy, ktory po otwarciurekg czytelnika eksploduje na
rézne strony, powiewajac wieloScig odtamkow. Aby dotrze¢ do zrodlta, odnalez¢ sens, trzeba
zaglebi¢ si¢ w pelny tekst, znalez¢ wszystkie odtamki. Kazdorazowa lektura bedzie inna,
niemozliwos$cig jest scalenie wszystkich fragmentow. Nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze kazdy tekst
drga innym zyciem, tworzac ggsta sie¢ znaczen. Pomimo ze catosciowa integracja jest
niemozliwa, to jednak tworczos¢ poety jakodzieto w ruchu, dzieto otwarte nakazuje obserwacje
1 rozmowge z tekstem na poziomie rezyserskim, znacznie blizszym wspotczesnemu odbiorcy.
Probujac spojrzec na teksty poety, jak na film ze wspotczesnej kinematografii, wrazenie ruchu
otrzymujemy z mnogosci nastepujacych po sobie obrazéw, przez ktore przeptywa bardzo
cienka, czasem niezauwazalna granica przejécia od jednego do drugiego.

Zanim si¢ czytelnik otrzasnat z wrazen, danych przez jeden obraz, wchodziw sfere dziatania drugiego; przejscie,
zaznaczajace przesuniecie akcji, a wigc stanowigce o ruchu, o zmianie pola dziatania, zamkniete w paru stowach,
bywa przeoczone; ta whasciwo$¢ techniki pisarskiej Stowackiego sprawia mniej wprawnemu czytelnikowi pewna
trudnos¢ w §ledzeniu wa tku tresciowego, zwtaszcza utworéow niedramatycznych (np. Beniowskiego), olsniewajac

go rdwnoczes$nie niezwyklym bogactwem iréznorodnoscig obrazow’.

Autor Kréla-Ducha jest wige jak filmowiec, ktory operuje stowami niczym kamera, zrecznie
przesuwajac obraz po obrazie. Momenty przejscia bywaja niezauwazalne, dyskretnie

przemycone w nattoku mysli, barw i dZwigkow.

"'S. Skwarczynska, Ewolucja obrazéwu Stowackiego, Lwow-Warszawa-Krakow 1925, s. 1.
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Wielostronno$¢ watkow i rozmaito$¢ zapisoOw sg cechg bardzo charakterystyczng dla
pisarstwa Stowackiego. Nalezy pamigtac, ze w jego rekopismiennej spusciznie znalazto si¢
niemalze wszystko: od fragmentow dramatycznych, powiesci, lirykéw po rachunki, cytaty z
gazet 1 ustyszane powiedzenia, takze stowa (zdania) w roznych jezykach. Wyraznie daje si¢
odczué, ze poeta prowadzil notatnikowy, a wrgcz raptularzowy tryb zycia8, dlatego jego dziela
przesycone sg dygresjami z zakresu filozofii, historii, Zycia codziennego. Poeta bezsprzecznie
zlaczony z pidrem, stale potrzebowat notowaé. Notowac kazda mysl. To gra, w ktdrej czas si¢
zatrzymat, istnieje jaki$ inny wymiar, pozbawiony ram i struktur, o r6znych poetykach — gra na
regutach Stowackiego, w ktorej pisarz daje si¢ poznac jako poeta, historyk, filozof, mistyk,

obserwator §wiata, a cata tworczos¢ jawi si¢ jako ,,romantyczna sylwa’®.

Silva po tacinie znaczy las, ale takzeidrewno, i ogblnie — budulec. Greckim odpowiednikiem tacinskiej silva jest
VAn (hyle): to whasnie ten jedyny wyraz zapisany w Raptularzuna karcie 42 v po grecku, wzbogacajacy znaczenie
tacinskie o komponent abstrak cyjny — materi¢. I pojawia si¢ ono w takim wtasnie kontekscie, przy okazji dyskusji
na temat materii pierwotnej. Sylwa jawi sie¢ w tym kontekscie jako odpowiednik materii pierwotnej (hyle), budulca,
surowca, ktory nie ma jeszcze konkretnego przeznaczenia, potencjalnie jest suma rozmaitych, zakletych w nim
form i ksztaltow. Stanowi takze skladowisko wa tkow itematow, dajacych mozliwo$¢ pozniejszej przerobki. Jest
tez—na wzor materii pierwotnej — dzietem nieuporzadkowanym, pozbawionym mysli kompozycyjnej i przy wodzi

na my$lpierwotny Chaos™.

Pomimo, ze Troszynski nazwat sylwg jedynie Raptularz, to jednak okreslenie to doskonale
oddaje ducha catej p6znej tworczosci poety. Wielu badaczy, probujac zrozumieé pozostalty w
papierach chaos, ktadzie nacisk na wczesng $mier¢ poety, ktora uniemozliwita dokonczenie 1
zamknigcie w strukturach (wydanie?) dziel, nad ktorymi pracowal. Niemniej jednak poetycki
duch byt bardzo bliski romantycznej sylwie, czy nazwanej przez Ryszarda Przybylskiego
»technice kolazu” dajacej malowaé na papierze wszystkie pejzaze duszy i wielo§¢ natur
tkwigcych w jego psychice. Mozliwos¢ czy umiejetnos¢ dialogu wieloma glosami
zaobserwowal Norwid, ktory w lekcji VI poswieconej Stowackiemu stwierdzit:
Kochanowskibowiem miat tylkojeden jezyk, Mickiewicz jeden, Zy gmunt, Bo hdan, Malczewskii kazden z tych

filarow stowa narodowego jeden — ale Stowacki Juliusz wszystkie wiekow, czasdw, spoteczenstw, typow i plci

jezyk miaf'.

8 Stowo ,,rapt”’ oznacza gwattowny przymus notowania.

® Okreélenie ,,romantyczna sylwa” pochodziod M. Troszynskiego.

10 M. Troszynski, op.cit.,s. 85-86.

11 C. Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru ,, Balladyny”),
wstep i oprac. M. Bus, Kielce 2021,s.225.



2. Uniwersalna ksiega poczatku i konca

Dzieta nieuporzadkowane, pozbawione zwartej kompozycji, tematu glownego
przywodza na mys$l pierwotny Chaos, ktory zgodnie z wierzeniami starozytnych Grekow byt
budulcem §wiata. “YAn (hyle) staje si¢ wigc podstawa do stworzenia wiasnej Ksiegi — Ksiegi

Genesis. Czy mozliwy jest powro6t do prapoczatkdw? Do miejsca narodzenia §wiata?

Wedtug autora Genezis z Ducha dzieto istnieje niezaleznie od odbiorcy, a pisarstwo to akt
tworczy, ktory mozna przyrownac¢ do Stworcy — boskiego aktu tworzenia: ,,Poeta co dobre
dzielo napisze a turbuje si¢ o nie jest niepodobny Bostwu —bo czyzby Bog stworzywszy slonce
postat aniota aby si¢ dowiadywal czy juz na nie patrza ludzie — ,,(R46v). Pierwszy wpis do
Raptularza o podkreslonym nagtowku Kosmogonija potwierdza, ze mysl poety nieustannie
krazyta wokot zagadnien poczatkdw, nie tylko narodu polskiego, lecz takze, a moze i przede
wszystkim prapoczatkdw wszech$wiata, wielkiej historii ludzkosci, ktéra Duchem zaznaczy
swoj poczatek 1 koniec. W procesie powstawania nowego §wiata niewatpliwie bardzo istotna
jestrolapoety, tym samym Stowackina tej samej karcie swojego prywatnego dokumentu notuje
krotkiliryk [Los mig juz Zaden nie moze zatrwozy¢]. Jestto nic innego jak deklaracja poetyckiej
drogi, $wiadomego postannictwa naznaczonego krzyzem, cierpieniem i nieustannym
tworzeniem: ,,Jasng do konca mam wybitg drogg/ Ta droga moja zy¢ — cierpie¢ — tworzy¢/ To
wszystko czyni¢ — a wiecej nie mogg”. Koncepcja absolutnego poczatku zaktadata jednos¢
natury, nauki i sztuki. To proces, ktdry rozwija si¢ w historii narodu, lecz jednym z jego
czynnikow jest dojscie do samoswiadomosci, wejscie w glab wiasnej duszy i odnalezienie w
sobie boskiego pierwiastka, pozwalajacego rozwijac si¢ 1 nieustannie podgzac za okreslonym
celem. Mozna by rzec, ze taka droga oscyluje wokodt znaczen na granicy, operuje opozycja
wnetrza 1 zewngtrza, §wiatla 1 ciemnos$ci, wiedzy 1 ograniczono$ci, rozwoju 1 biernosci
(zaktadajacej regres), wiedzy i niewiedzy, a takze dualizmowi duszy i ciata, formy i materii. W
koncepcji Stowackiego boskim pierwiastkiem staje si¢ sam duch — duch prapoczatkow, duch
Stowa, duch bedacy w Bogu. Genezis z Ducha to dzieto o poczatkach organicznej catosci,
modlitwa, ktora za sprawg mitosci nadaje Stowu ksztatt. Warto zwrdci¢ uwage, ze myslenie o
wspotistnieniu wszystkich elementow $wiata byto obecne w XI1X wieku, Maurycy Mochnacki

w swoim wywodzie dotyczacym literatury polskiej pisat:
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Mysl nasza jest to strojny, dzwieczny akord, brzmigcy zgodnos$cig wszystkich razem pierwotnych sylab,
rozrzuconych w przyrodzeniu. Promienista istota, w nas utajona, niewidzialna, na wszystkie strony si¢

rozlewajgaca, na ksztatt fali poruszonej wody i wszedzie rodzgca czucie widzenia 2,

Samoswiadomos¢ to takze mysl, w ktorej cztowiek nierozerwalnie ztgczony z naturg zaczyna
pojmowac siebie, wlasne jestestwo. Stowacki udowodnit, ze udato mu si¢ wejs¢ bardzo
gleboko, a za sprawg Boga, ktory objawil mu tajemnice i powierzyt misje postannictwa jego
zycie zostato scalone z pidrem, by poprzez tworczos¢ da¢ §wiadectwo 1 przyklad, unaoczni¢
jednos¢ swiata i przyblizy¢ zasady genezyjskiego postepu.

Czyznie ma ziemiwnaszychkosciach? Czyz we krwinaszej nie ptynie zelazo, metal tak gteboko wtonie ziemi
gniazda swoje majacy? (...) Czyzzrodla cudownemiuzdrawiajace skutkaminie saczg si¢ z skaInych zdrojowisk?
— Jakiz kres potozyé tym zwig zkom z kazdej nieledwie strony, z kazdego wzgledu?™®

- kontynuowal Mochnacki. Autor Genezis z Ducha idzie jeszcze dalej, pokazuje, ze w kazdym
pierwiastku, ksztalcie tkwi duch. Jako osoba gl¢boko religijnal?, starat si¢ pogodzi¢ wiarg z
wiedza, ewolucj¢ ducha z naukami przyrodniczymi, poezj¢ z matematyka. I cho¢ wielu uwaza
go za fantaste, to ten sztukmistrz stowa byt przede wszystkim wielkim intelektualista, ktory
potrafit scali¢ swiat, pozwoli¢, aby przeszio$¢ mieszata si¢ w nim z terazniejszoscia i
przyszloscia, bylajawa i snem, prawdziwym swiatem fgczacym sacrum 1 profanum.

Mowigc o Stowackim, ze byt,,aniolem poezji”’, nie méwi sie metafory pierwszej z brzegu. Aniot, anielski— dlatego
byty to jegoulubione, wielokrotnie powtarzane przezniego stowa, ze najlepiej okreslaty to zawieszenie pomiedzy

boskoscig iczlowieczenstwem, ktorym bylojego zycie i poezja. (...) Stowacki przeszed! te granicg ziemii nieba

i catajegopoeza, to jakby dwa wielkie misteria, odprawiajace sie u wrot do za$wiatow™>.
3. Aniol milosci

,,Bo $wiat jest caty fabryka ducha wyrabiajacego w sobie mito$¢ dla Boga” (K I1: 13) —
pisat Stowacki w liscie do matki 28 lipca 1843 roku. Przypatrujac si¢ blizej pdznej tworczosei

poety, mozna zauwazy¢, ze jednym z celow genezyjskiego postepu bylo przemienienie serc,

12 M. Mochnacki, O literaturze polskiejw wieku XIX, L6dZ 1985,s.48.

3 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku XIX, £.6dZ 1985, s. 50.

14 Oreligijno$ci Stowackiego $wiadczy chociazby list Zy gmunta Szczesnego Felinskiego do Teofila Lenartowicza
napisany tuz po $miercipoety, a opublikowany przez A. Maleckiego w Iwowskim ,,Dzwonku” w 1850 roku.

Z kolei w swoich Pamigtnikach Z. Sz. Felinski opisuje J. Stowackiego nastgpujaco: ,,Ze wszystkich wieszczow
naszych (...) zaden nie miat oblicza tak uduchowionego w zyciu codziennym jak Stowacki. A nie tylko wyraz
twarzy, lecz imowa jego nie schodzila nigdy z wy Zyn poetycznego nastroju. (...) Czué w nim byto zawsze medrca
1 poete, zajetego wylacznie kwestiami ducha i wiecznoscialbo opatrznosciowego postannictwa narodow. Nawet
nierozdzielne z ludzka natura uczucia serca umiat on podnie$¢ do tych wyzyn nadziemskich, gdzie panuje

niezmacony pokdj z zamitowania woli Bozej ptynacy”; Z. Sz. Felinski, Pamietniki, opracowat, przygotowat do
drukuiopatrzyt przedmowa E. Koztowski, Warszawa 1986, s.258-259.
15 Jan Lechon, O Juliuszu Stowackim, ,, Teologia polityczna” 2.04.2019.
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proba napehienia ich mitoScig. Maria Dgbrowska nazywajac autora Kréla-Ducha ,,Wielkim
Przemienionym”,,,Najglebszymnauczycielem zycia” zwracata uwage na tkwiaca w jego duszy
ogromna sile, dar, ktory przythumiony zbyt dtugim dziecinstwem i ptaszczem matki, wydobyt

si¢ z wnetrza i rozpromienit w pdzniejszych latach:

objawitsi¢ (...) tak samo wielki jak Mickiewicz, chociaz w tej roli wcale niedoceniony — a moze nawet od
Mickiewicza szerszy, bardziej og6Inoludzki w rozwini¢ciu metafizycznego pogla duna $wiat. (...) Z metafizycznej
wiedzy Juliusza Stowackiego bije zar, ciepto, $wiatlo, szeroki oddechimito$¢ zycia, jakie znajdujemy chyba tylko
w przepascistej madrosci bogow?®.

Stowacki byt poeta niedocenionym, niezrozumiatym i spychanym na margines przez
swoich wspotbraci romantykow. Jego poezja nazwana przez Mickiewicza ,,Ko$ciotem, w
ktorym brak Boga” unosita si¢ w literackiej mgle do czaséw Miodej Polski. W trakcie
sprowadzania jego prochéw na Wawel Kazimierz Przerwa-Tetmajer okreslit go jako
,»polskiego Boga”, ktory z prawdziwa wiarg ,,stygmat §wiatta/ Po czole palcem mazaf’l’.
Stowacki byt nie tyle ,,polskim Bogiem”, co przewodnikiem kierujagcym dusze w stron¢ Boga.
Jako poeta szedt w Jego kierunku, czesto zwracat si¢ do niego bezposrednio, jak w modlitwie,
innym razem byt jak Syn Bozy, przybieral posta¢ kaptana, ,,thumacza Chrystusowego” czy
samego Chrystusa, wszystko po to, aby ,,calemu §wiatu lampg tak cudowna, sta¢ si¢” (DW XII
1:289). Jak prawdziwy aniot niost nadziej¢ kazdemu czltowiekowi, byt blisko ziemi 1
czlowieka, ale takze wznosil si¢ do nieba. Pokazywal, ze Bég mieszka wszedzie, w kazdym
sercu, w najmniejszym okruchu wszech§wiata. Jego religia byta religia scalajaca wszystkie
kultury, religig czlowieczenstwa, religia mitosci.

On sprawit, ze do nieba i$¢ zaczgli nie tylko pokorni biczownicy, $piewacy psalméw, dawcy jatmuzny, ale i
gwattownicy bozy, stworzenina obraz,,lwa z pokolenia Judy”, rabigcy w bramy niebieskie karabelami, §piewacy,
kruszacy je przez piesni ,,ogromne, natchniete”, wszyscy, ktorych niepokdj i zadza, gniew i mito$¢ nie miescity
sic w porzadku $wiata. I zarazem granica, przez ktorg oni weszli do nieba, sptynely z gory nieziemskie muzyki,
kolory iblaski, zeszly na ziemi¢ dusze odwcielone, ksiezycowe, anheliczne — izaczarowalynaszezycie. (...)
Bo nie ten, kto w piekto wierzy,

Tej ztotej siatkipajeczej,

Gdzie$ na promienistej teczy

Wiszacej, duchem si¢ Igka;

Ale ten, przed ktérym peka

Ten §wiat, objgty wramiony,

16 M. Dgbrowska, Zdréj nieprzebrany, ,,Wiadomoéci Literackie” 1927,nr26,s.1.
7K. Przerwa-Tetmajer, Na sprowadzeniezwtok Stowackiego, ,, Wiadomosci Literackie” 1927, nr26,s.1.
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Mitoscig serca skruszony,
Z tajemnic wyspowiadany
Jak nimfa jasnaiztota:
Ten tylko bedzie wpisany
W ostatnie ksiegi zywota [podkr. K.J.]*8

Stowacki pragnat napetni¢ duchy mitoscia, obudzi¢ w nich nadzieje, chgé wedréwki do
miejsca wypeklionego $wiatlo$cig. A przeciez —jak pisatwnotatkach luznych—,,Samtez (Bog)
na innych materialach préczserc ludzkich rzadko pisuje” (DW XV:493). Tworczos¢ Juliusza
Stowackiego jest jak wielki poemat o mitosci duszy i Boga. To uczucie jest jak mito$¢ z Piesni
nad Pie$niami. Czasem potrzeba gwattownych ruchow, $miatychi ryzykownych krokow, ale
milo$¢ ta przekracza kazda granice, jest pelna i nieSmiertelna. Dlatego to uczucie u
Stowackiego jest tak r6znorodne, wielobarwne, przyjmuje rozmaite postaci. Bywa jak muzyka
zaswiatow z Samuela Zborowskiego, ofiara ztozona z Anhellego, wiara Ksigdza Marka,
wytrwatos¢ jaka daje nam Ksigze Nieztomny lub pigkna i mistyczna jak zwigzek Mieczyslawa

z Dobrawna.

Najpickniejszym glosem mitosci jest poemat Krol-Duch, ktory na swoich kartach
zarysowuje Ducha idacego od zbrodniczych czynéw do $wietosci, Ducha spowiadajacego sie,

Ducha przemieniajacego i napetiajacego si¢ Prawdg.

4. Chrzest ogniowy — otwarcie na nieskonczonos$¢

Kwiecien 1845 r. to czas mistycznej ekstazy.

- Widzenie na jawie ognia ogromnego nad gtowa — kopuly niby niebios catych ogniami napelnionej — tak ze w
okropnym przestrachu moéwitem Boze Ojcéw moich — zmilyj si¢ nade mna —iniby z checig widzenia Chiystusa
przeszywalem wzrokiem te ognie ktore si¢ odstaniaty —ico$ niby miesigc biaty ukazato si¢ w gorze — nic wigcej
—Boze Ojcéwmoichbadz militosny! (28V)

Moment obcowania z Bogiem to chwila, w ktorym dominuje strach, lek przed
niewystowionym, tajemniczym, niewidzialnym. Che¢¢ zjednoczenia si¢ z Chrystusem,
zobaczenia go ludzkim ciatem jest bardzo silna, lecz zapis ten sugeruje ludzkg niemoc. Poeta
widziognie, przed oczamiodstania mu si¢ pewien zarys, ale niemozliwe jest zobaczenie czego$
wigcej. Raptularzowy wpis po raz kolejny wysuwa na plan pierwszy wizje ognia, ktora

niewatpliwie staje si¢ symbolem zjednoczenia z Bogiem, znakiem Jego bliskosci. Podobny

18 Jan Lechon, op.cit.
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obraz wylania si¢ z wiersza ,,Zachwycenie”, w ktorym Bog napada na przestraszonego poete
,ogniami ztotemi”. Zetkniecie Stworcy z ludzka egzystencja w obu przypadkach przybiera
podobng posta¢. Cztowiek odczuwa ,,mistyczng rados¢i zwierzecy strach”19, a Bog jawi si¢
niczym starotestamentowy surowy sedzia. Poetyckie obrazy wizji mistycznej sg bardzo bliskie
wydarzeniom opisanym w Ksigdze Wyjscia, w ktorej to Mojzeszowi ukazat si¢ aniot bozy pod
postacig gorejacego krzewu. Jest to moment, w ktorym Bog wyjawia znaczenie swojego
imienia, taczac je z zamiarem wprowadzenia ludu do Ziemi Obiecaneji ich wyzwolenia.
Nieprzypadkowe podobienstwo Boga — ognia w szczegbdlny sposob taczy poetycka wizje
doskonalenia dusz i zaprowadzenia ich do Jeruzalem Stonecznej. Marek Troszynski badajac
Raptularz, zwrdcil uwage na dhuzszy fragment poetyckiej wypowiedzi zapisanej na kartach
145v — 146r., ktora doskonale wpisuje si¢ w oktawy Kréla-Ducha oraz kwietniowa wizje, a co

wigcej spaja jg organizujgcym mistyczng ekstaz¢ motywem ognia.

Wtenczas mie zdjeta wiekuista trwoga

Bom byt niesiony na ognistym wichrze
Gdzie przenaj$wigtszy Syn rozksztatca Boga
W $wiatla... od wielkiej $wigtoscinajcichsze
Tam gwiazd dzwonienie jak jaka uboga
Piosenka wtony ubrana najlichsze

Po strunach ledwo odezwac¢ si¢ boi

Tysiac stonc... Boga zleklo si¢ istoi

A onsig¢ trojkat dzienny na szafirze
Ciagle wyjasnia—iciggle zamienia

W jakie$ ogromne magnetowe krzyze
Ktoére dostaja na czotach ptomienia
Jeden z drugiego wylatuja chyze

I wylatuja... wotchlanie stworzenia
Godne rodzacych Panskich Majestatow

Poubieranew gromy duchy swiatow

A owo kazdy... wsobie budzisite
Potad... azojcem formy si¢ pokaze

Ow miesig camiotoczong bryte

9. Tomkowski, Juliusz Stowackii tradycje mistyki europejskiej, \Warszawa 1984,s. 171.

14



A drugi w twarzy stonctysigca twarze
A cisz przeswietych hammonije mite

Dla duchow ktore ducha wzigty w darze
Spiewaja $wiete cele — ostateczne

Przemiang — ciemnych—mito$cig — w stoneczne

Niejeden... stracipamig¢ —ibezciata

Gore... 1 wieczno$¢ w sobie czujac swieci (Raptularz 145v—146r)

Poczatkowe wersy fragmentu wskazuja na epifanic Ducha Swietego w postaci
ognistego wichru. Polaczenie przyimkowe ,wtenczas” sygnalizuje nagle wtargniecie
transcendencji, moment, w ktorym dochodzi do objawienia. Zestanie Ducha Swietego jest
jednoczesne z pochwyceniem duszy przez wiatr. Podobnie w wierszu ,,Zachwycenie” podmiot
liryczny ,,byl porwan jako lekkie pierze./ I przez wiatr lekki, 1 przez szelest swiety/ (...)
pochwycon”. Nie jest to obraz literacko osamotniony, juz drugi werset Ksiegi Rodzaju ukazuje
pojawienie si¢ Ducha Bozego jako tchnienia, wiatru: ,,(...) a Duch Bozy unosil si¢ nad
wodami”. Ten sam motyw towarzyszy wedrowce Dantego — jednego z mistrzéw Stowackiego.
W Piesni XXXIII Raju, ktora jest kwintesencja podroézy po zaswiatach, wiatr staje si¢
zapowiedzig wizji. Powiew wiatru poprzedza mistyczne doznanie, towarzyszy mu poczucie

leku iradosci, a jego sita przyrownana jest do stonca, ktore topi platki §niegu.

Bernard dawalmiznak,iusmiechat sie,

bym spojrzat do gory, ale ja bytem

juz zsiebie samego taki, jakim on chciat,

bo moéj wzrok, stajacsi¢ szczery,

coraz bardziej przenikal przezpromien
wzniostego swiatla, ktore jest prawdziwe przez siebie.
Odtad juz moje widzenie byto wigksze,

niz pokazuje mowa, co ustepuje przed taka wizja,
i ustepuje pamie¢ wobec takiego nadmiaru.
Jakijest ten, ktory $nigc, widzi,

azpo $nie wyryte wrazenie

zostaje, a innedo umystu nie wraca,

takija jestem, bo prawie cata urywa si¢

mojawizja,a jeszczenaptywa mi
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do serca stodycz, co jg zrodzita®.

Wizja Dantego odstania obraz Boga jako Wiecznej Swiatlosci. Dusza wpatrujaca si¢ w
promienie, zanurza si¢ w mistyczng tajemnice, otwiera si¢ na nieskonczonos¢ i dostrzega: trzy
kregi, troiste obrecze o troistej barwie, z ktorych dwa na réwni potezne przyrownane zostaly
do teczy, trzeci natomiast wiat tukiem $wiatta niczym wiatr z Ojca i Syna, by nastepnie stopi¢

si¢ w koto. Cato$¢ rozpromienia mitos$¢, bedaca ,,zasadg kosmicznej mechaniki” 21,

W gtebokiej ijasnejistocie

wysokiego §wiatla zjawity misie trzy kregi
trzech barwijednego obwodu,

i jeden drugiego jak tecza teczy

zdawat si¢ odbiciem, a trzecizdawat si¢ ogniem,
ktory pierwszym idrugim na rownisig syci(...)
O $wiatlo wieczne, co trwaszw samym sobie, (...)
Tenkrag, co takpoczety

zdawat si¢ wtobie jak odbite $wiatlo,

przez mojeoczy dtugo przenikany,

w swoim $rodku, tej samej barwy co on,

jawil misi¢ malowany naszym obrazem(...)
chciatem widzie¢, jak si¢ dostosowat

obraz do okrgguijak tam si¢ miesci(...)

lecz juz obracata moim pragnieniemiwola,

tak jak kotem, ktore rownomiernie si¢ kreci,
mitoéé, co porusza stofice iinne gwiazdy?.

Ludzki jezyk jest zbytubogi na okreslenie doznania mistycznego. Dante wskazuje na
,,mdlejaca wyobrazni¢”, ktora nie jest w stanie opisaé¢ Swiattosci za pomocg zadnych symboli

czy metafor. Podobnie rzecz ma si¢ w tworczosci Stowackiego. Maria Cie$la — Korytowska

2D, Alighieri, Boska Komedia, nowy przektad J. Mikotajewskiego Krakow 2021,5.578.
2L Zob. M. Troszynski, Austeria,, Pod Krélem-Duchem”, op.Cit.,s. 184-185.
22 |bidem, s. 580-581.
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zauwaza, iz przezycie mistyczne cechuje ,,potaczenie w jedno $wiatta — dzwigku jako zrodha i
sposobu objawienia, jak réwniez ol$nienie i o$lepienie przez blyszczace, 1$nigce §wiatlo
prawdy”2. Cickawe jest, ze wizje Stowackiego sa pelne dzwigkow ciszy. W raptularzowym
fragmencie Bog zostaje rozksztatcony na ,,najcichsze $wiatta”, by zwielokrotniony w ,,cisz
przeswigtych harmonije mite” da¢ duszg mozliwo$¢ przemiany ,,w stoneczne”, a utraciwszy

pamig¢ i cialo, mogly ,,wiecznos$¢ w sobie czujac Swiecic”.

Swiatlo$¢ staje sie niewatpliwie najwazniejszym symbolem do$wiadczenia mistycznego.
Stonce oznacza Boga, a dzigki boskim pierwiastkom obecnym w kazdej duszy, staje si¢ takze
symbolem Chrystusa i cztowieka. To miejsca prapoczatku i konca, ktdre scala poetycka wizje
wszechrzeczywistos$ci i jednos$ci. Nie dziwi wigc fakt, ze w stworzonym przez Stowackiego
credo, dochodzi do wyznania wiary w Ducha zrodzonego z Boga (za sprawg rozlania si¢ boskiej

natury powstaje kosmos), ktory w finalnym akcie zjednoczenia, ma objawi¢ si¢ jako $wiatfo.

Wierze w Boga Ojca Wszechmogacego,
Ojca naszego,
Przez ktoregom jest Duch rodzony,

Tworczo$ciag iwola udarowany,

Abym si¢ objawil $wiatloscig. (DW XV: 263) [podkr. K.J.]

Tak pojmowany symbol $§wiatla, zbliza autora Krdla-Ducha nie tylko do chrzescijan,
lecz takze do neoplatonikdéw, czyniagc koncepcje genezyjska bardziej uniwersalng, a z

pewnoscia §wiadomie jednoczacg wiele religii 1 wierzen.

,»Mistycyzm platonski, jak i neoplatonski wigze si¢ w nierozerwalny sposob ze Swiatloscig, w
ktorej dzieje si¢ wszystko to, co jest spelnieniem zycia duchowego”?*. Stowacki to
intelektualista, ktorego mozna uzna¢ za osobe wszechreligii, jest kim$, kto w greckiej
(poganskiej) duchowosci wyczuwa elementy przedchrzescijanskich wierzen, adaptuje z
poganskiej filozofii elementy ,,preaparatio evangelica” jako przygotowanie do Ewangelii,
ziarno pomystow i tematdéw chrzescijanskich zasiane przez Boga w kulturach starozytnych.
Potwierdza to Ttomacz Stowa, mowigcy Helionowi o zmartwychwstaniu umartych wierzen za

sprawg cudu Chrystusowego: ,,serca same si¢ zapalg od tej lampy, ktora rozpromieni si¢ nagle,

2 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezjamistyczna, Krakow 1989, s. 148.
2 M. Stupska, Symbol storica w mistyczno-genezyjskiej twérczosci Juliusza Stowackiego, [w:] Symbolika
mistycznaw poezji romantycznej. Stowacki i inni, Torun 2009,s. 161.
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w koscielnych theologicznych ciemnicach, prawdziwa twarz nowej wiedzy z calg

wspaniatos$cig zjawionego stonca ukazuje si¢”. (DW XIV: 233)

Topika solarna w twérczos$ci Stowackiego ma kilka aspektow. Po pierwsze symbolizuje
duchowos$¢, wpisujaca si¢ w tajemnice Tréjcy oraz boskos¢ i doskonalo$¢ wynikajacg z
tkwigcego w kazdym elemencie boskiego pierwiastka. Zjednoczenie Boga, Chrystusa i
cztowieka w Slowie daje poecie mozliwo$¢ rozpatrywania §wiata w kategoriach jednosci, w
ktorej czynnikiem spajajacym jest stonce. Promienisto$¢ to cecha Krdlestwa Bozego, a
wedréwka ku Jeruzalem Stonecznej to droga do $wiattoSci, oznaczajacej nieSmiertelnose,

niematerialnos$¢ i nieskonczonos$c.

W ostatecznym celu pokazuje zwyciestwo Ducha nad ciatem i zniszczony grzech i $mier¢ pokonang — i glob
przemieniony w rozpromienieniach — przez Ducha,
Ktory jest Alfg —ibedzie Omegs. .. poczatkiemikoncem. (DW XV: 280) [podkr. K.J.]

Stonecznos¢ jest zatem poczatkiem, ale takze znakiem czasow ostatecznych,dgznoscig duchow
do stanu sprzed stworzenia. To zerwanie z cielesnoscig i materig, upadek §wiata widzialnego i
zlaczenie w calo$¢ jednego doskonatego tworu duchowego, powrot do Boga — Stowa, Stonca,
ktére wchlonie w siebie cata materi¢ 1 wszystkie postaci ducha. Symbolem zniszczenia 1

odrodzenia jest posag Saturna, o ktorym mozemy przeczyta¢ w Dialogu troistym:

Pomnij na to, ze okoto posagéw prawdy — przechodzity nieraz cale narody — i obsypywaly mogtami
postumenta, na ktorych zaklety statksztatt iliteralng maska bronit si¢ przez roztajemniczeniem niegotowych. Oto
wez posag Saturna... Najnizszy duchem cztowiek widzi w nim bezserdeczne ojca straszydlto, ktore whasne dzieci
skamieniale potyka...wnetrze swoje napelnit kamieniami, a nie czuje, zgbem na granitowych cztoneczkach
zazgrzytat, a nie wzdrygnatsig. .. O jakze godny litosci barbarzynskinarod, ktory takie grzeszne przeciwko naturze
straszydlo w kosciele swoim postawit! Takisgdjestdzis barbarzynca czlowieka.

Lecz filozof usmiecha si¢... i rzecze: Jest to alegoria i moral w postaci posagu, w kosciele naszym
stojacy... jest to Czas, ktory nareszcie iten kosciot z kolumnamiiblachami ztotemi, i cata gromada dzieci posagow
wchtonie istrawi. ..

A ja¢ powiadam po zdjeciu trzeciej zastony, ze jest to wyobrazenie ducha, ktoéry po pracy wiekowej —
formy z siebie urodzone imaterig cala wchtonie — przeanieli—i z nig cata wejdzie do niebios. .. a to jest zgodne,
jak widzisz, z ewangelicznym ko$ci zmartwy chwstaniem, chociaz wyraznie powstajacych z grobowca trupoéw nie
znaczy.(DW XI1V: 233-234)

5. Bliscy, cho¢ odlegli.

Nieustannie kragzaca w $§wiadomosci poety idea przewodnictwa, byla zwigzana z
poczuciem istnienia wielkiej indywidualnosci. Drodze do celu, w ktorej ,,ziemi calej

atmosferyczne rozjasnienie” (R19v) patronowat Kopernik uwazany przez Stowackiego za
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prawodawce $wiata fizycznego. Wiele zapiskow, wierszy, wyraza tgsknotg, oczekiwanie ducha
na ,,ogromnego wieszcza i czlowieka” — prawodawce $wiata wiecznego, duchowego,

niewyrazalnego.

Autor Krola-Ducha uwazat, ze Prawda musi zosta¢ poprzedzona mysla — Stowem i chociaz
sam powracal w swojej tworczosci do wielkich wodzow naszej historii, toczyl dialog z
przesztoscig 1 probowal wnikna¢ w przyszios¢, to jednak ,,kietkowato w nim marzenie, zeby
wreszcie to «widzialne nastgpstwo z obioru i ciatai rozumuy» (R10v) spotkato si¢ z tym drugim,
« z natchnienia Bozego i od sity sakramentalnej» (R11r) idacego™?°. Wiedzial, ze wielka praca,
ktoéra wykonuje — wysitek wlozony we wzrost duchowy narodu, musi mie¢ nastgpce. Wotat,
parafrazujac Psalm Dawida:

Ktoz przy mnie stanie... albo kto wigkszy przyjdzie — abym u nég jego mogt ztozy¢ to cigzkie brzemig — Ktore

nie brzemieniem jednego cztowieka ale brzemieniem calej ojczyzny mojej by¢ powinno... Kto mi¢ uwolni? — i

kto da wypoczynek? (R75v)

By¢ moze cztowiekiem, ktory miat na swoich barkach ponies¢ krzyz Ojczyzny byt —w
mys$l za Stowackim — Papiez Stlowianski. Nie ulega watpliwos$ci, ze wiersz Posrod niesnasek
Pan Bog uderza w dniu elekcji Karola Wojtyly 16 pazdziernika 1979 roku zyskat nowe
znaczenie i aktualizacje. Jest on nolens volens jego poetycka realizacja marzenia, zgodnie z
ktérym przybywana §wiatnowy przewodnik duchowy. Tylko papiezjako glowa kosciota moze
réwnac¢ si¢ z nastgpca Chrystusowym, a bedac Stowianinem by¢ godnym reprezentantem
narodu polskiego. Napisany w 1848 roku ,,duchowo-mistyczny” wiersz poety stal si¢
testamentem, w ktorym Stowacki powierzyt i zapisat duchowe przywodztwo nad $wiatem,
majacemu przyjs$¢ papiezowi. Wczesniejsze interpretacje ograniczaly si¢ jedynie do kontaktow
z papiezem Piusem IX. 130 lat po jego napisaniu wiersz zyskat na aktualnosci i stal si¢
przejawem proroctwa. Wybor Karola Wojtyly na Stolice Piotrowa byt pierwszym glosem w
nowej dyskusji dotyczacej ,,papieskiego” liryku, poniewaz Jan Pawel Il byt osoba, ktora
postawila sobie za cel zjednoczenie wszystkich religii, w jeden Koscidét Bozy — ,,on przez
narody uczyni bratnie”. Drugim waznym wydarzeniem stat si¢ zamach dokonany na papieza
13 maja 1981 r., ktéry sprawil, ze wypehily si¢ stowa pierwszej strofy wiersza, mowiace o
poswieceniu, ofierze i cierpieniu. Patrzac z pespektywy czasu i zwracajac uwage na caly
pontyfikat Jana Pawta I, nietrudno zauwazy¢, ze byt to cztowiek ,,stonicem rozpromieniony”,

dzieki ktoremu w ludzkich sercach powstat ,,§wiatlo$ci Bozej/ Strumienny ruch”. Przebaczajac

% M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem Duchem”,0p Cit.,s. 155.
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swojemu oprawcy, mitujagc kazdego, pokazal Swiatu czym jest prawdziwa Milo$¢ i
Chrystusowe Postannictwo. Dzieki wprowadzeniu Swiatowych Dni Mtodziezy, budujac
jednos¢ pomiedzy KosSciolami chrze$cijanskimi oraz przywigzujac wage do stosunkow z
ludzmi innej wiary, sprawit, ze ozyly kolejne stowa wiersza: ,,Bo on na tronie stangl i tworzy/
I $wiat — 1 tron. (...) Wnetrza kosciotdw on powymiata,/ Oczysci sien,/ Boga pokaze w
tworczo$ci $wiata,/ Jasno jak dzien”. Jan Pawet II to bez watpienia kolejny Krol-Duch, ktory
podobnie jak StowackipragnatJednosci, odnowienie §wiata dokonywalo si¢ za sprawa Jednego
Boga — Boga wszystkich religii. Doskonalym tego przykladem byta postawa papieza, ktory
m.in. ucatowal przywieziony mu w prezencie Koran, jako pierwszy z papiezy udatsi¢ na wizyte
do Wielkiej Synagogi w Rzymie czy na pielgrzymke do Ziemi Swietej, w ktorej modlit sig
przed Sciana Placzu, wielokrotnie pielgrzymowat do Turcji, Wielkiej Brytanii, szukajac

zblizenia z niekatolickimi ko$ciotami chrzescijanskimi.
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Rozdzial pierwszy

Rzeka swiatta. Wprowadzenie.

|. 1. Uzasadnienie podjecia tematu badawczego. Cel pracy

Lektura poznych dziet Juliusza Stowackiego 1 wczesnej tworczosci Karola Wojtyly
sktania do tego, by poswigci¢ dysertacje zagadnieniu mistycyzmu i charakteru wyobrazniu obu
poetow, a tym samym do podjecia proby ukazania ich elementéw wspo6lnych. Poczatkowo
temat pracy brzmiat: ,,Mrok i $wiatto. Pisarstwo Juliusza Stowackiego 1 Karola Wojtyly — Jana
Pawla II”. W gléwnej mierze zwracat uwage na obecng u obu poetdéw topike solarng, w wielu
przypadkach odnoszacg si¢ do Chrystusa Stonca, czy wskazujaca na boskie pierwiastki.
»Stonecznos¢” polaczona z poszukiwaniem wsrod ciemnosci i ciszy drogi do Absolutu,
przypominata noce mistykow, w ktorych pickno Bozej mitosci 1 duchowe spotkanie z
Chrystusem, nastepowato po czasie przepelionym zwatpieniem, samotnoscig i
wszechogarniajaca ciemnoscig. Motywom swiatla i mroku patronowata platoniska metafora
jaskini, interpretowana, na potrzeby niniejszej pracy, w duchu chrzescijanskim, w ktorej
prawdziwg $wiatloscia jest Bog, a uwolnienie z wiezow i sfery ciemno$ci mozliwe jest dzieki
Chrystusowi i jego ofierze na krzyzu. Ostatecznie wybodr padl na cytat z tworczos$ci autora
Kréla-Ducha, wskazujacy przenikanie si¢ tondéw mistycznych w wyobrazni obu pisarzy i

pokrewienstwo ich dusz.

Zestawienie tworczo$ci Karola Wojtyty —§w. Jana Pawla Il z genezyjska mysla Juliusza
Stowackiego moze wydawaé si¢ posunieciem zbyt $mialym. Z jednej strony mamy do
czynienia z najwazniejsza glowa Kosciota, osoba §wigta, a z drugiej strony z autorem, ktérego

religijne poglady ewoluowaty?6, a okres mistyczny bywal traktowany jako czas choroby czy

% O przemianach postaw etycznychna podstawie dramatow Juliusza Stowackiego pisat Wtodzimierz Szturc. Zob.
W. Szturc, Przemiany postaw etycznych bohateréw dramatéw Slowackiego, [w:] idem, O obrotach sfer
romantycznych, Krakow 1997, s.33-46. Badaczzwraca uwage na kilka etapéw postawy etycznej romantycznego
poety. Pierwszy z nich to wczesna fascynacja Wolterem. Z niej wyptywa antyklerykalna i antyreligijna postawa
oraz kreacja §wiata pozbawionego pozytywnej transcendencjiipytanie o to, skad pochodzizto. Druga zwigzanaz
tematyka narodowa, odmienila zycie Stowackiego i pchneta go ku wartosciom chrze$cijanskim. Trzecia to
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wariactwa?’. Warto nadmieni¢, ze napisany po $Smierci poety list Szczesnego Felinskiego do
Teofila Lenartowicza, a skierowany do matki Salomei, dowodzi, iz Stowackibytosoba gleboko
wierzaca. Jego §wiadectwem wiary bylo przyjecie na tozu $mierci Ostatniego Namaszczenia
($mier¢ prawdziwie chrzescijanska), a takze stowa, ktore wypowiedziat do obecnych przy nim

Felinskiego, Francuza Petiniaud 1 ksigdza Praniewicza.

Po chwili milczenia — [pisze w liscie do Lenartowicza Felinski — przyp. K.J.] — wzniost oczy w gore i tonem
jeszcze uroczystszym mowit dalej: "Wiara w nieSmiertelno$¢ ducha i sprawiedliwos¢ Boza jest
nowym darem Stwoércy nam udzielonym. Ta wiara tylko pozwala spokojnie $mierc¢
przyjac¢. Dotad przeczuwano, ze Bog jest sprawiedliwy, przypuszczano istnienie mnostwa
sztucznych kotek, za pomoca ktorych Bog wynagrodzi kiedy$ niesprawiedliwos¢ i
cierpienie tego zywota. Ale dzi$ ja ufam w sprawiedliwo$¢ Bozg, bo ja pojmuje; tak ufam,
ze gdybym mogt powierzy¢ ducha mego w rece matki, aby ona wynagrodzita go stosownie
do zastug, nie oddatbym go z takg ufnoscia, z jakg dzi§ oddaj¢ w rece mego Stworcy.
Wszak prawda? Gdziekolwiek ostatnia godzina ci¢ zastanie, czy na wysokim urzedzie,
czy w skromnym wiejskim domku, czy w wtasnym dworze - przyjmiesz wol¢ Bozg
spokojnie iz godnoscig, jak niesmiertelnemu duchowi przystoi" . Wtem ksigdz powrdcit, a kiedy
po spowiedzi ofiarowat mu Najswigtszy Sakrament, Juliusz wstat o wtasnej mocy iuklakt na 16zku, potem przyjat
Ostatnie Namaszczenie z zupetng przytomnoscia i modlac si¢ ciggle. Po sakramentach goraczka opuscita go
zupetnie, oczy si¢ rozjasnity ina pogodnej twarzy usmiech si¢ ukazat tak tagodnyiujmujacy, ze nie moznabylto
oderwa¢ wzroku od tego oblicza cudownie picknego swictym zachwyceniem. Po chwili takiego skupienia
wewnetrznego, wyciagnat rece do nas iz fa godnym usmiechem powiedziat: "Niech beda dzigki Stworcy,
ze pozwolil mi przed zgonem przyjac¢ Sakramenta; myslatem czesto o tym, czy tez tej
taski dostapie" [podkr. K.J.J*%.

Ostatnie chwile zycia Juliusza Stowackiego to czas duchowej bliskosci z Bogiem, moment

spokojnego odejscia i bezgranicznego zawierzenia si¢ Stworcy. List Szczesnego Felinskiego

fascynacja nauka Towianskiego i ,,rozumienie historii jako pochodu Wielkich Duchéw prowadzacych kolumny
duchoéwnarodowych na wykrwawiajace walki”. Ostatnim etapem ksztaltowania si¢ postaw etycznych byla etyka
genezyjska (pneumatyczna). ,,Podstawa etyki genezyjskiej jest idea postepu ducha, ktory przyoblekajac ciagle
nowe, wyzsze formy cielesne, pedzi ku «celom finalnymy dziejéw, jakimi sa «wyrdb czystego swiattay i
ostatecznezniszczenie materii”.

" Najbardziej zastuzony badacztwdrczoéci Stowackiego — Juliusz Kleiner — bronit poete przed zarzutami a bemacji
umystowej i wskazywat, ze jego p6zna tworczos¢ podobna jest do innych, uznawanych za arcydzieta, pism
mistycznych.

Zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, Warszawa 1927, t. 1V: Poetamistyk.

Mistycznego geniusza widzieli w Stowackim przede wszystkim badacze XIX i XX wieku, uznajac poetg jako
osobe przekraczajacg granicg swojej epokiiotwierajaca si¢ na nowa drogg, jaka jest epoka Ducha.

Zob. H. Florynska, Spadkobiercy Krola-Ducha. O recepcji filozofii Stowackiego w swiatopoglgdzie polskiego
modernizmu, Wroctaw 1976.

%8 List zostat opublikowany przez A. Mateckiego w Iwowskim ,,Dzwonku”w 1850 r.inosit date 7 kwietnia 1849r.
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winien by¢ traktowany jako jeden z najwazniejszych dowoddéw w sporze o wiar¢ poety i

prawdziwos¢ jego doswiadczen religijnych.

Nie ulega watpliwos$ci, ze mtody student polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
zafascynowany byl tworczo$cig romantycznego poety. Jego udziat w Teatrze Rapsodycznym,
rola Bolestawa w inscenizacji Krola-Ducha ukazata wnikliwo$¢ czytelnicza Wojtyly,
umiejetnos$¢ zanurzenie si¢ w rozmowe z tekstem 1 zrozumienie sensu ukrytego. Jest to cos, co
Michat Bachtin nazwat ,,warunkiem efektywnego wzycia oraz poznania” dziatalnosci

estetycznej:

Przewaga widzenia — to pak, w ktorym drzemie forma. Rozwija si¢ zen jak kwiat. Aby jednak faktycznie rozkwitt
on w korone¢ zwienczajacej formy, konieczne jest, by moje dominujace widzenie wzbogacalo widnokmg
postrzeganego cztowieka, nie zacierajac przy tym jego odrebnosci. Powinienem wezuc¢ si¢ w tego cztowieka,
uchwyci¢ wewnetrznie jego $wiat jako wartos¢, tak jak on sam go widzi, zaja¢ jego miejsce, a nastepnie —
wrociwszy znow na swoje — dopelni¢ jego horyzont tym bogactwem spostrzezen, wiedzy, zyczen i uczué, ktore
otwarlo si¢ zmojego zewnetrznego stanowiska, okoli¢ go nimii stworzy¢ z nich zwieficzajgce go otoczenie?,
Analiza utwordw pisanych w znaczniej mierze pod pseudonimami i publikowanych na
tamach ,,Tygodnika Powszechnego” pozwolita na wskazanie katalogu podobienstw tychze
pisarzy. Z bogatego materialu mozna wyr6zni¢: sieganie do dziejoéw narodowej wspolnoty,
zakorzenienie w stowianszczyznie, powrot do epoki hellenistycznej i proba wydobycia z niej
warto$ci uniwersalnych, a takze wyobrazni¢ mistyczng korespondujaca ze sztukami

plastycznymi i muzyka oraz figure matki odstaniajaca droge do Chrystusai Boga.

Poezja Wojtyly wyrasta 1 wspottworzy (kontynuuje) wielki kanon polskiej poezji
romantycznej. Jak pisat Wiestaw Pawel Szymanski ,,Wojtyta szuka w swojej liryce
samookres$lenia. Szuka swojejtozsamosci, aby odnajdujac ja dla siebie, odnaleZ¢ ja tym samym

dla innych”30,

* k%

Potrzeba stopienia wielosci i jednos$ci, bogactwo mysli i obrazéw i1 proba pokazania
siebie jako czeSci nieskonczonej catosci to gtdéwne cechy literatury romantycznej.
Schleiermacher okreslit wewngtrzne odczucie 1 dazenie do nieskonczonosci religig, bedaca nie

systemem arozpoznaniem wlasnego stanu. ,,Wieczny $wiatdziata nanaszego duchajak swiatlo

2 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986,s. 59.
Cytatten mozna odnie$¢ do recepcjiJ. Stowackiego przez K. Wojtyte.
'W. P. Szymanski, Z mroku korzeni (Opoezji Karola Wojtyly), Kalwaria Zebrzydowska 1989, s. 24.
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na oko — to cud, ktory jest poczatkiem wszelkiej religii”3l. Blisko hermeneutycznego
stanowiska Schleiermachera3? sytuuje si¢ Stowacki, przyjmujac za punkt wyjscia

doswiadczenie ,,ja” mistycznego zespolonego z wszech$wiatem. Julian Przybo$ zauwaza, iz:

,»Mowiac: «Ja §wiaty, Stowacki tez doszedl do kresu mowy i cztowieczych mozliwo$ci czucia

i wyobrazni — i stangwszy na brzegu szalenstwa, nie ulakt sie, nie zadrzat33,

Zdaniem Magdaleny Saganiak arty$ci romantyczni konsekwentnie zblizaja ze soba $wiat
rzeczywisty ze §wiatem powstalym w wyobrazni i mniemaja, ze ,,ich §wiaty sg od boskiego —
niezalezne. Tak jak Bogstworzytswoj §wiat, bedacy ekspresja jego potencjitworczej, tak poeta
tworzy inny $wiat, ktory jest ekspresja jego mocy kreacyjnej”34. Tak wiec natchnienie i
doswiadczenie mistyczne sg czastkami boskiej mocy, a romantyczna synestezja sztuk staje si¢

czym$ w rodzaju ubostwienia cztowieka — poety, proba pokazania jego geniuszu.

W latach czterdziestych XIX wieku Adam Mickiewicz faczac poezje z natchnieniem i
$wietoscia, nadatjej wartos¢ kreatorska, rowng boskiej. Warto zwroci¢ uwage najego postawe.
Po doswiadczeniu Dziadow drezdenskich, w ktorych obecny jest mesjanizm i profetyzm, po
religijnym przewrocie zwigzanym ze spotkaniem z Towianskim, po wyktadach w College de
France: o roli Stowian, o chrzescijanstwie, wartosci tradycji 1 kultury, a takze po opisie pickna
ludowej krainy lat dziecinnych i historii narodu polskiego, wraca poeta do nasladowania natury
(i ,,wszystko wiernie odbijam”) w lirykach lozanskich i ptacze nad swoja kondycja ,,Polaly si¢
tzy me czyste, rzesiste”— obmywa si¢ tzami i — zwracajac uwagg na obecnosé ,,Jego w niebie”
— milknie. Jak stusznie zauwazyl Czestaw Zgorzelski: ,,Obraz u konca drogi poetyckiej
Mickiewicza staje si¢ transpozycja trudno wyrazalnej, niejasno skrystalizowanej, a przecie
urzekajacej, przejmujacej wartoscilirycznej. Wiedzie nas ku elegijnej zadumie nad Zyciem, nad

$miercig, nad sensem naszego istnienia’’®.

Juliusz Stowacki po wybuchu geniuszu, szalonych wzlotach wyobrazni i mocy poezji,
dazy do opisu spotkania z Bogiem, odrzuciwszy wigzy poezji, piszac fragmenty. Ale poetyka,
poezja nie wystarcza, nawet najpiekniejsze wiersze nie pozwalajg na mistyczne zjednoczenie.
Potrzeba czego$ wigcej, dlatego autor Genesis z ducha zatraca si¢ w mistycznej ekstazie.

Tworzy swa wlasng ksigge 1 jezyk. Za pomoca figury tozsamosci z Orfeuszem unosi si¢ w

31 Cyt. Za M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna teoria poezji, Warszawa 2000, s. 73.

¥ Warto doda¢, iz F. Schleiermacher byt teologiem protestanckim, a zarazem tworcg romantycznej hermeneutyki.
® J. Przybos$, Sens poetycki, [w:] tegoz, Sens poetycki. Szkice, Krakow 1963,s.73.

% M. Saganiak, Mistykai wyobraznia...,0p.cCit.,s. 58.

% Cz. Zgorzelski, Niedoktadnos¢ naszego widzenia, [w:] tegoz, O sztuce lirycznej Mickiewicza. Proby zblizen i
uogolnien,\Warszawa 1976, s. 398.
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przestrzeni hellensko-chrzesScijanskiej, przybiera wiele r6l: jest piesniarzem, poets,

reformatorem religijnym, cywilizatorem i Wielkim Duchem prowadzacym ku Swiattosci.

Karol Wojtylta, inaczej niz romantycy, tworzy poezj¢ filozoficzna, oczyszczong z
naleciatosci zycia, cho¢ mocno z do§wiadczenia historycznego wynikajgca. W jego utworach
wybrzmiewaja gtosy mistykow 1 obecnos¢ teologii. Poeta dazy do $wiatla przez metafizyke. W
swoich mlodzienczych tekstach mowi o sobie: Dawid. Jego kreacja wynika z duchowej glebi
przezyc¢ religijnych. Jest poeta i pasterzem. Prowadzi czytelnikow na droge mitosci do Boga,

jedna wszystkich w Stowie.

Jak Dawid i Orfej — Wojtyta i Stowacki. Obaj unoszg si¢ razem z idealnie pojmowanym
narodem, z esencjg narodowos$ciizmierzajag w jednym kierunku—w stron¢ Wiecznej Jeruzalem

— Domu Bozego.
1.1.1 ,,Dla stlowianskiego oto papieza otwarty tron”

Habent sua fata libelli ... brzmi lacinska sentencja przypisywana Terentianusowi
Maurowi, ktorg na potrzeby niniejszej dysertacji mozna by sparafrazowac habent sua fata
poema. W tradycji literackiej wiersze maja swoje losy. Jedne staja si¢ glosnymi hastami epok,
inne urastaja do rangi pie$ni- hymnow i cieszg si¢ szerokg popularnoscia przez wieki, jeszcze
inne stajg si¢ zapomniane lub niezauwazone 1 powracajg ze zdumiewajacg silg aktualnosci.
Utworem, ktory zostat zapomniany, a potem powrocit i urdst do rangi niemalze profetyczne;,
jest wspomniany we wstepie wiersz Juliusza Stowackiego o incipicie [ Posrod niesnasek Pan
Bég uderza...]. O wielkiej sile utworu §wiadczylo chociazby to, ze wigkszos¢ odbiorcow
odczytywata z niego tylko te strofy, ktore trafiaty do ich emocji. Pomimo ze wiersz powstat w
zupetnie innych okoliczno$ciach, w momencie wyboru papieza-Polaka, papieza-Stowianina na
Stolice Piotrowa, uznano go za utwor wizyjny i wigzano ze znakiem dziatania Bozej
Opatrznosci. Potwierdzeniem proroctwa Stowackiego bytopierwsze po wyborze przemowienie
Jana Pawla skierowane do Polakoéw w GnieZnie 3 czerwca 1979 roku:

Czyz Chrystus tego nie chee, czy Duch Swiety tego nie rozrzadza, azeby ten papiez, ktéry nosi w swojej duszy
szczegdlnie wyrazisty zapis dziejow wlasnego narodu od samego jego poczatku, ale takze i dziejow
pobratymczych, sgsiednich ludéw inaroddw, na sposob szczegdIny nie ujawnit inie potwierd zit w naszej epoce
ich obecnosci w Kosciele? Ich szczegdlnego wkiadu w dzieje chrzesécijanstwa. Azeby odstonit te profile, ktore
whasénie tutaj, w tej czesci Europy, zostaty wbudowane w bogata architekture $wiatyni Ducha Swictego. Czyz
Chrystus tego nie chce, czy Duch Swicty tego nie rozrzadza, azeby ten papiez -Polak, pa piez-Stowianin, wiasnie
teraz odstonit duchowa jednos¢ chrzescijanskiej Europy, na ktora sktadajg sie dwie wielkie tradycje: Zachodu i

Wschodu? (...) Papiez Jan Pawet II — Stowianin, syn narodu polskiego, czuje, jak gieboko
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wrastajag w glebe historii korzenie, z ktorych on sam razem z wami wyrasta. Ile wiekow liczy
ta mowa Ducha Swigtego, ktora on dzisiajsam przemawia iz watykanskiego wzgorza $wigtego Piotra, itutaj, w
GnieZnie, ze Wzgorza Lecha, iw Krakowie zwyzyn Wawelu. (...) Przychodzi wigc wasz rodak, papiez,
aby wobec catego Kosciota, Europy i §wiata mowic o tych cz¢sto zapomnianych narodach
i ludach. Przychodzi wota¢ wotaniem wielkim. (...) P6jdziemy razem tg droga naszych

dziejow. (...) Pojdziemy ku przesztosci. [podkr. KJ.J*®

Tworczos¢ Karola Wojtyty jest powrotem do zrédel przesztosci, z ktérych najmocniej
uwidacznia sig¢ literacka i kulturowa spuscizna XIX wieku. Badacze dorobku Wojtyty nie maja
watpliwosci, ze polski romantyzm uksztaltowat myslenie o §wiecie pdzniejszego papiezad’. U
progu nowego wieku, w poezjii w pontyfikacie stowianskie go papieza, wybrzmiewaja glosy
Cypriana Kamila Norwida, Juliusza Slowackiego, Adama Mickiewicza 1 pdzniejszego —
Stanistawa Wyspianskiego. O tym jak silne bylo zakorzenienie poety w duchowosci
romantycznej, $wiadczy chociazby list artysty kierowany do Mieczystawa Kotlarczyka i

thumaczacy powstanie Renesansowego Psalterza (Ksiegi stowianskiej):

Ot6z chciatem stworzy¢ wylom niejako. Wbrew kolegom moim, ktérzy si¢ graza ciagle jeszcze w
rozpamietywaniu wspaniatosci Tuwima, cudnej — sam to przyznaje — melodii Lieberta, endeckiej bojowosci
Galczynskiego, czy wreszcie panteistycznej liryki Le$miana. Pie$ni Stowianina. Sonety. My pokolenie najmlodsze
mamy wiar¢ Polonéw, co sodalisem Maryjnym byt, a szkaplerzem jak puklerzem kryt piersi swoje. Polskos¢
tacinska w oparciu o chrystianizm jest sitg ogromna, krélestwem ducha, ideg ukochania
godna najwyzszego. Bo dla nas duch jest wiecej niz przemoc i miecz; bo w nas sa korzenie Pickna
przegteboko, bo Pickno nasze i sztuka nasza z naszego jest Narodu i dla naszego Narodu: to piesn
Wieszczow, Teatr Wyspianskiego, Ksiegi Kasprowicza i filozofia Norwida. W nich jest
linia wielkiej poezji polskiej, piesn nie przebrzmiata, ktéra nar6éd jak w owym Genezis z
Ducha mocg wypracy i ofiary ku gorze prowadzita i ku wyzwoleniu ... Trza si¢ odrodz i
odroznié. (DLIT 1: 354)%* [podkr. K.J.].

Papiez uwazatl autora Promethidiona za ,,jednego z najwickszych poetow i myslicieli,

jakich wydata chrze$cijanska Europa”, w swoich przemowieniach wielokrotnie cytowat

36 Jan PawetIl, Homiliaw czasie Mszy sw. odprawionej na Wzgorzu Lecha, [w:] tegoz, Pielgrzymki do Ojczyzny.
Przemowienia, Homilie, Krakéw 2005, s.36-39

3" Waznym tekstem na temat ,,stowianskiego” pontyfikatu Jana Pawta 11, wynikajacego z XIX mysli, jest artykut
Agnieszki Czajkowskiej ,, Za nim rosngce pdjdg plemiona/ w swiatlo — gdzie Bog. «Stowianski» pontyfikat sw.
Jana Pawla IT”. Badaczka wskazuje w nim na szereg pokrewienstw i poetyckich zalezno$ci z romantycznymi
pisarzami, z ktérychnajwazniejsze staje si¢ uzyskanie ,,stowianskiej samowiedzy”, ,,chrzescijanskiej tozsamosci”’
i ,,dziejowego przeznaczenia™; Zob. A. Czajkowska, Za nim rosngce pojdg plemiona/w swiatto — gdzie Bog.
,, Stowianski” pontyfikatsw. Jana Pawla Il, ,,Roczniki Humanistyczne” 2020, z. 1,s. 371-385.

% Wszystkie dzieta Karola Wojtyly — Jana Pawta II przytaczane bedg z: Karol Wojtyta, Dziefa literackie i
teatralne, t. 1: Juwenilia (1938-1946), podred. J. Popiela, Krakow 2019, t. 2: Utwory poetyckie (1946-2003), pod
red. Z. Zargbianki, Krakow 2020, t. 3: Dramaty. Szkice, podred. J. Popiela, Krakow 2022. W tekscie skrot: DLAT,
tom inumer strony).

26



fragmenty dziet poety3?, z ktorym jak przyznat ,tgczyta go bliska, duchowa zazyto$¢, datujaca
si¢ od lat gimnazjalnych”. Wedtug Osrodka Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta II

w Rzymie to wlasnie Cypriana Norwida cytowal papieznajczgscie;.

Glos Adama Mickiewicza to przede wszystkim gltos Stowianina i jego proba wyrazenia
jezykiem poetyckim chrze$cijanskiego zjednoczenia wszystkich ludéw. Na temat
podobienstwa w ujmowaniu roli Stowian Wojtyly i Mickiewicza wskazuje Stanistaw Dziedzic,
piszac: ,,Laczylo ich zreszta znacznie wigcej — m.in. fascynacja tematyka stowianska i wiara w
historyczne postannictwo, ktore przypadnie Stowianom odegra¢ w dziejach swiata”40. Polski
emigrant, stajac na paryskiej katedrze, kreslit nowa definicje rzeczywisto$ci, w ktorej rod
Stowianski odegra znaczaca role w formowaniu si¢ wlasnej tozsamosci: ,,R6d stowianski sam
jeszcze nie ma $wiadomosci swych przeznaczen. [...] Nie przyszedl nawet jeszcze czas
powiedzie¢ wszystko o Stowianach. Najwazniejsze tajemnice narodowe chowa Opatrzno$¢ na
stanowczg chwile dziatania”l. Swiadomos¢ narodowa — zgodnie z mys$la XIX-wieczng —

mozna osiggna¢ jedynie poprzez refleksje, samopoznanie.

Wszedzie natura przemawia do cztowieka. Petno tych znakow w przyrodzeniu. Mozna by jeszcze to roznoszenie
sie¢ na dwojeuwazaéjakostabginiejako instynktowng dgzno$¢ natury do refleksji, a przynajmniejowe igrzyska
natury, owe fantastyckie przeobrazenia zdaja si¢ by¢ godtem wtadzy intelektualnej cztowieka, ktorg refleksja
zowiemy, ktora sprawuje, ze mozemy mie¢ uznanie samych siebie w naszym jestestwie 2.

Stanistaw Wyspianski, podobnie jak Jan Kasprowicz to ,,najwicksi — zdaniem Karola
Wojtyly — kontynuatorzy i artystycznie samodzielni spadkobiercy trojki romantykow’ 43, Autor

Akropolis, ktory glosit, aby wszystko przemieni¢ w sztuke, stat si¢ bliski mtodemu Wojtyle

przede wszystkim za sprawa dramaturgii i miejsca ,,faczacego swiaty” — Wawelu. Inspiracje

% Najwiecej nawigzan do Norwida znajduje si¢ w przemowieniach wygtoszonych przez Jana Pawla 11 podczas
jego pielgrzymek do Polski. Na osiem wizyt duszpasterskich, podczas pigciu z nich Ojciec Swicty odwolat si¢ do
Norwida tacznie w 12 przemdwieniach. Ponadto Papiez nawigzat do Norwida przy trzech okazjach spotkan z
Polakami w Watykanie, z ktorych szczegolnie podkresli¢ nalezy przemoéwienie w catosci poswigcone poecie,
wygltoszone do przedstawicieli Instytutu Dziedzictwa Narodowego, do badaczy i mito$nikoéw jego twdrczosei, 1

lipca 2001 roku. Na uwage zastuguja rdwniez odwotania do Norwida w papieskich wystapieniach wygloszonych
w jezyku wtoskim przy okazjimodlitwy niedzielnej ,,Aniot Panski”’, w przem6wieniu do pracownik 6w wloskiej
poligrafii i mennicy, z okazji uroczystosci maryjnej na placu Hiszpanskim w Rzymie czy tez podczas rozwazan
Drogi Krzyzowej w Roku Wielkiego Jubileuszu. Trzeba takze wspomnie¢ o trzech pismach Jana Pawta 11
majacych charakteruniwersalny, w ktorych obecne sg nawigzania do poety. Sa to List do 0s6b w podesztym wieku,
List do artystéw oraz ksigzka Pamig¢ itozsamosé, ktora ukazata si¢ w roku $§mierci Papieza”.

'S, Dziedzic, Piesn nie przebrzmiata. Juwenilia Karola Wojtyly, [W:] Pisarstwo Karola Wojtyty

—Jana Pawfa IIw oczach krytykéw i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, Krakow 20195. 320.

* A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs czwarty, [w:]tegoz, Dzieta,t. X1, Warszawa 1998, s. 328.

2 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, [w:] tegoz, Rozprawy literackie, oprac. M.
Strzyzewski, Wroclaw-Warszawa-Krak 6w 2000, s. 182-183.

* S, Dziedzic, ,, Zapowiada sie nadzwyczajny aktor”. Karol Wojtyta w Podziemnym Teatrze Rapsodycanym,
»Roczniki Humanistyczne”2020,nr 1,s. 165.
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tworczoscig mlodopolskiego poety przybierajg na sile w Renesansowym Psalterzu i W tzw.

dramatach polonistycznych: Dawid, Hiob i Jeremiasz.

O pokrewienstwie mysli i wyobrazni Karola Wojtyty i Juliusza Stowackiego napisano
niewiele. Cho¢ wielu badaczy podkreslato, ze $lady tworczosci autora Krola-Ducha sg
najmocniejsze w utworach juwenilnych, préozno doszukiwaé si¢ artykutdow, monografii
badajacych pdzng tworczos¢ romantycznego poety i literackie drogi autora Renesansowego
Psatterza. W pracach analizujacych teksty obu poetdw, na uwagg zastuguje artykut Agnieszki
Jarosz, ukazujacy Slady tworczosci Stowackiego w dramatach Hiob i Jeremiasz#4. Badaczka
zauwaza, iz Wojtyla, szukajac odpowiedzi na najtrudniejsze pytania, jakie przyniosla
niezwykle ciezka sytuacja II wojny $wiatowej, probujac zrozumie¢ wlasng wspotczesnose,
siggal do historii Polski ,,ale nie po to, by obserwowac¢ w niej dzieje polskiego panstwa, lecz
narodziny, ewolucj¢ pewnych kluczowych idei”4, bowiem duch narodowy zmienia si¢ pod
wptywem trudnych wydarzen historycznych. Byla to mys$l bliska romantycznej historiozofii
mesjanistycznej. Sladami komparatystycznych poréwnan sa takze liczne wypowiedz
dotyczace aktorskiej realizacji Krola-Ducha w Teatrze Rapsodycznym46, ich wplyw na
postrzeganie tworczosci romantycznego poety 1 zmieniajacg si¢ optyke aktora, ktory poprzez
stowo uobecnia pigkno 1 prawdg. Nader interesujagcym komentarzem dotyczacym literackich
wigzi migdzy Wojtyla a Stowackim, jest wypowiedz Jacka Popiela:

Listy Wojtyty do Kotlarczyka potwierdzaja, ze krytyczna ocena wspodlczesnej cywilizacji Zachodu, a przede
wszystkim przedwojennej polskiej rzeczywistosci, a takze przekonanie o $wiecie corazbardziej pograzajgcych sic
w anarchiii chaosie, o gingcej erze, staly si¢ podstawa do snucia ideiscisle powigzanych z mesjanizmem (...) u
mtodego Wojtyly konstruowanych gtéwnie na podstawie dogtebnej lektury mistycyzmu pism
Stowackiego (...) Wojtyla (...) byt za fascynowany mistycznym Stowackim. Kro1-Duch, Genezis z

Ducha staly si¢ podstawowymi tekstami — przewodnikami duchowymi i zarazem programem

dziatania w dziedzinie tworczoéci® [podkr. K.J.].

Romantycznego wieszcza imtodszego od niego o ponad wiek ,,Stowianskiego Papieza”
taczylo duchoweprzywddztwo, w ktorymnadrzedng warto$cig byto Stowo. Obajpoecipragneli

ukaza¢ duchowy uniwersalizm $wiata, obecne w $wiecie pierwiastki Boga 1 jako pasterze

“ A, Jarosz, Slady tworczosciJuliusza Stowackiego we wezesnych dramatach Karola Wojtyly (Hiob, Jeremiasz),
»Roczniki Humanistyczne 2020, s.173-186.

* A. Jarosz,op.cit.,s. 175.

% Zob.S. Dziedzic, ,, Zapowiada sie nadzwyczajny aktor . Karol Wojtyta w podziemnym Teatrze Rapsodycznym,
,Roczniki Humanistyczne” 2020, s. 153-171; J. Ciechowicz, Na poczgtku bylo stowo. Krél-Duch w wersji Teatru
Rapsodycznego (1941, 1946, 1957), [w:] Studia o Krolu-Duchu Juliusza Stowackiego, pod red. M. Kuziaka i J.
Lawskkiego, Krakéw-Biatystok 2020.

4 J. Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia. Teatr Rapsodyczny 1941-1967, Krakoéw 2006,s.272.
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ludzkosci, podaza¢ drogag doskonalenia wewngtrznego ku transcendencji. Ich wyobrazni¢
potaczylo jedno z najpickniejszych i najtrudniejszych do zrealizowania w stowie poetyckim
doswiadczen — mistycyzm, bedacy bezposrednia relacja czlowieka z rzeczywistoscia
pozazmystows, przejawem wyjatkowej wrazliwosci i poetyckiej potrzeby wzrastania w

picknie.

Wielka Ksiega Ducha Juliusza Stowackiego znalazta swojego nastepce, ktory ,,otworzyt drzwi

do $wiatla”48.

Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata,
Ze w posagmieninawet pozegnanie.
Ta kartka wiekitu bedzie plakala

I tez jej stanie.

Kiedy w daleka odjezdzasz kraine,
Ja koncze mojena ziemi wy gananie,
Ale samotny — ale tzamiptyng —

[ to pisanie... (DW XI11:224)

W tych kilku wersach ukazat poeta niezwykla site literatury, ktéra mimo ulotnos$ci stowa,
poprzez zapis pozostaje ,,na wieki”. Jak zauwazyt Marian Maciejewski ,,miniatura liryczna
Stowackiego podejmuje Horacjanskg koncepcje wieszcza zreinterpretowang przezromantykow
w duchu profecji biblijnej”’*°. Poeta wieszcz pragnat uwieczni¢ stowo w sensie prorockim,
dlatego jego tworczo$¢ wyrazona zostala za pomoca rzeczownika ,,chwata” — wskazujacego na
,,boskg proweniencj¢” i ,,wzmocniona «krolewskimy epitetem — «najjasniejszax»’’>0. Podobny
program zawart Stowacki juz pig¢ lat wczesniej w liryku [W albumie Elizy Branickiej:
pozniejszej Krasinskiej]:

Chciatbym, azeby tu wpisane stowo,

Jeslina wiekima stowem pozostag;

Aby stow miatonie$miertelnych postac

8 Bo nie zastapi ciebie nikt/ Do $wiatla otworzyle$ drzwi /Trafit duch, do naszych serc/ Stal si¢ cud - zniknat
lek” — brzmi fragment Hymnu z okazji 100. lecia urodzin Jana Pawla II. Autor tekstu: Marek Dutkiewicz,
kompozytor: Romuald Lipko.

* M. Maciejewski, Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata..., [W:] Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy .
Analizy i interpretacje, praca zbiorowa pod redakcja S. Makowskiego, Warszawa 1980, s. 90.

50 |bidem,s.91.
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(...) (DW VIII: 432)

Kontekstem refleksji Stowackiego moze by¢ tacinskamaksyma ,,Verba volant, scripta manent”

(‘Stowa ulatuja, zapis pozostaje”)>L.
|.2. Przeglgd badan

Kanon wiedzy o pisarstwie Karola Wojtyty — Jana Pawla Il mozna by podzieli¢ na trzy
obszary zainteresowan: filozofig¢, teologi¢ oraz literatur¢. Po pamigtnym konklawe w roku
1978, gdy do obiegu literackiego trafity utwory ujawniajace osobe autora, wielu badaczy

rozpoczeto badania nad twérczos$cig najwazniejszej osoby w Kosciele.

Badaczem, ktory jako pierwszy napisat calosciowa monografie poswiecong tworczosci
literackiej papieza byt Krzysztof Dybciak. Wydana w Tarnowie w 1991 roku ksigzka Karol
Wojtyla a literatura zawierala omowienie poezjii dramatdw Wojtyty oraz kalendarium jego
pisarskiej dzialalno$ci. Jako jeden z najwierniejszych komentatoréw dorobku pisarskiego
krakowskiego poety, stworzyt Dybciak antologie Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawla Il w
oczach krytykow i uczonych, zawierajaca wybor najwazniejszych gtosow literackiej percepcji
dzietpapieza. Jego najnowszaksiazka Pisarz, ktory zostat papiezem. Tworczos¢ Karola Wojtyly
—Jana Pawfa Il jest opowies$cig biograficzng przeznaczong dla kazdego, kto chee zglebi¢ mysl
pisarza i zauwazy¢ ich wptyw na ksztaltowanie si¢ tresci pontyfikatu. Pomimo znacznego
wzrostu prac poswigconych autorowi Tryptyku rzymskiego tak w Polsce jak i na $wiecie,
ksigzka stanowi oryginalny wkilad w badania literaturoznawcze, stroni od nadmiernego
warto$ciowania dziel, nie powiela badawczych ustalen, a w sposob odkrywczy, utrzymujac
formute ,,zycie i dzielo”, interpretuje tworczos¢ od jej poczatkow do wielkiego okresu
papieskiego. Publikacja zawiera takze rozdzialy poSwigcone pisarstwu jako syntezie gtdwnych
wzordéw kultury polskiej, popularnosci Jana Pawta II jako bohatera utworoéw literackich czy

oddziatywaniajego tworczosci na wspotczesnych.

Literacka dziatalno$¢ papieza doczekata si¢ takze pierwszego wydania krytycznego
pism powstalych wlatach 1939 —2003. Trzytomowa seria, ktorej kierownikiemnaukowym jest
prof.drhab. Jacek Popiel zawiera: tom 1: Juwenilia 1939-1944, tom 2: Poezje 19442003 oraz
tom 3: Dramaty 1949-1962. Nad publikacja pracowat zespo6t badaczy ztozony z najwyzszej

3! Zwraca nanig uwage Marek Piechota, analizujgc pojawiajacy si¢ u Stowackiego motyw fez. Zob. M. Piechota,
Lzy stowackiego. Rekonesans, ,,Slaskie Studia Polonistyczne”2012,nr 1-2,s.153.
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klasy specjalistow i znawcow dorobku Wojtyty, m.in.: Stanistaw Dziedzic, Zofia Zar¢bianka,
Marta Burghardt, Jan Machniak czy wspomniany juz Jacek Popiel.

1.2.1,,W powojennej poezji polskiej krazyla gwiazda poety religijno-mistycznego”>

Zagadnienie wzajemnej relacji mistyki 1 literatury od poczatku interesowato badaczy
dorobku literackiego Karola Wojtyly. Wsrod krytykdéw panowato przekonanie, iz tresci
mistyczne najpeiniej uwidaczniajg si¢ we wszystkich niedramatycznych utworach pisarza.
Mistyczny charakter literackiej tworczos$ci dostrzegt ks. Janusz Pasierb, ktory w artykule
Poezja uniwersaliow wskazywal na tozsamos¢ tekstow Wojtyly z wielkg Swiatowa mistyka.
Zdaniem Pasierba poetyka teksow Wojtyly zblizona jest do metody bliskiej Biblii, a wigec
mowiacej o sprawach wiecznych, o Bogu i czlowieku i rzeczywisto$ci, ktora odstania wartosci
uniwersalne. Zdaniem badacza Piesrn o Bogu ukrytym jest ,,istotnym fragmentem autobiografii
Autora, (...) To Bog jest bohaterem tego poematu, najpierw Bog, a potem czlowiek, bo taka
jest kolejnos¢ biblijna i mistyczna tego rodzaju spotkan”23. Ponadczasowos$¢, wyrazne
osadzenie w miejscu i czasie, pamiec i scintilla, czyli ,,iskra” pozwalajg spojrze¢ na utwor, jak
na klasyczny opis przezycia mistycznego, Kolejnymwaznym gtosem byt artykut Jana Okonia
Zyciowy profil poety (o drodze twérczej Karola Wojtyly) opublikowany w ,,Znaku” 1982 roku,
akcentujacy wpltyw mistyki Stowackiego, Mickiewicza i Wyspianskiego. Zainteresowania
Pismem Swietym i mistykg wskazywaly ,.na odczuwalng potrzebe ksztattowania wlasnej

osobowosci™4.

Krytykiem, ktory rowniez dostrzegl obecno$¢ symboliki mistycznej w poezji Jana
Pawta II byt Jan Blonski. W jego ocenie poeta byt najpierw czlowiekiem stowa, a jego poezja
w sposob szczegbdlny odstaniata wartosci egzystencjalne: ,,odstania, doswiadcza, wyraza lub
tez czyni obecnym jaki§ wymiar istnienia, ktory inaczej pozostaje niedostepny, trudny do
samous$wiadomienia, a zwlaszcza zakomunikowania” . To co zdumiewa w poezji Wojtyly, to
zmuszanie czytelnika do niepewnej egzegezy. Uczony zauwaza, ze za sprawa ,,drzewa” —
starego mistycznego symbolu — poeta odnosi si¢ do historii i zapowiada eschatologiczne

pojednanie: ,,Drzewo jest cialem (naznaczonym historig) i1 ciato drzewem (rosngcym w

%2 K. Dybciak, Karol Wojtyta a literatura, Tarnéw 1991,s.35.

%3], Pasierb, Poezjauniwersaliéw, [w:] K. Dybciak, Pisarstwo Karola Wojtylty — Jana Pawla IIw oczach krytykéw
i uczonych, Warszawa 2019, s.76

Artykut po raz pierwszy drukowany byt w,,Znaku” 1981,nr4-5.

5 J. Okon, Zyciowyprofilpoety (o drodzetworczej Karola Wojtyly), [w:] K. Dybciak, Pisarstwo...,0p.cit., s. 90-
91.

% J. Blonski, Poezja nawrécenia, [w:] K. Dybciak, Pisarstwo ..., 0p.cit.,s. 147.

Pierwsza publikacja artykutu: ,,Znak” 1986,nr 6, ss. 83-90.
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przeszto$¢ 1 przysztos¢). Ciatu 1 drzewu wspolne sg cierpienie i wzrost. Cierpienie jest
wlasnoscig cztowieka i historii (to jej ,,ptacz pierworodny”), podobnie tez cztowiek i historia

dazg do swego wypehienia, dgzg dokads™>S.

Wystepujace w Poezjach i dramatach symbole mistyczne doktadnie opisat Krzysztof
Dybciak w artykule «Mysle... o tym, co sercem tropig» O tworczosci literackiej Karola
Wojtyh®'. Przeprowadzajac analize powtarzajgcych si¢ tematow (,,$wietliste przedmioty, dno
duszy, obraz nie doudzwigniecia, blask wody, odbijajace i weiggajace zwierciadlo, otwieranie
$wiadomosci, przestrzen duchowa, wychodzenie poza siebie, zjednoczenie osobowe, oko
przeswietlone i o§wiecajace”8), objasnit je, odwotujac si¢ do mistyki §w. Jana od Krzyza.
Dybciak zauwazyt, ze podobnie jak w przypadku Hiszpanskiego Mistyka, polski poeta-filozof

stworzyl poezje, w ktorej wyrazil prawdy nie podlegajace komunikacji jezykowe;.

Zagadnieniu mistycyzmu przyjrzala si¢ takze Halina Krukowska. Badaczka skupita si¢
przede wszystkim na analizie Piesni o Bogu ukrytym, wskazujac rOwnoczesnie, ze cala
tworczos$¢ papieza jest ,,podrdza glebi”, bowiem doswiadczenie mistyczne wprowadza nas w
przestrzen czlowieka. ,,Wojtyla szczegdlnie mocno podkreslit, ze jednostce ludzkiej
udostgpniona jest w tym wzniostym akcie przedmiotowa laczno$¢ z sama istota Boga, tacznos¢
oznaczajaca narodziny cztowieka z ducha. Mistyczne doswiadczenie jest wigc w jego
interpretacji zrodlem nowego zycia, gdyz ze zjednoczenia z Bogiem splywa na czlowieka
odradzajace jego dusze Swiatto”?. Podobnych analiz dokonat Waldemar Smaszcz, ktory
poswiecit poematowi i elementom mistycznym fragment swojej ksigzki Stowo poetyckie
Karola Wojtyly. Zdaniem autora ,,Bog rzeczywiscie obdarzyt go [Wojtyte — przyp. K.J.] faska
swojej obecnosci”®, a na dowdd najglebszego zjednoczenia, wskazuje badacz
,»hajwybitniejszy” jego zdaniem fragment poematu Piesni o Bogu ukrytym,zaczynajacy si¢ od
stow: ,,Kto$ si¢ dtugo pochylatnade mng”, akonczacy:,,w tej ciszy unosze nad sobg nachylenie

Boga”.

Niezwykle interesujaca propozycja w dyskusji nad twoérczoscig mistyczng Karola
Wojtyly jest ksigzka Zofii Zargbianki Spotkanie w Stowie. O tworczosci literackiej Karola
Wojtyty. W jednym zrozdziatow autorkarozpatruje duchowos¢ pisarza w perspektywie dialogu

%6 |bidem, s. 154.

" K. Dybciak, «Mysle... o tym co sercem tropie» O tworczosci literackiej Karola Wojtyly, ,,Wiez” 1979,nr5, ss.
88-103.

% |bidem, s.91-92.

% H. Krukowska, Doswiadczenie mistyczne w Piesni o Bogu ukrytym, [W:] O poezji Karola Wojtyly, Biatystok
1991,s.41.

80 W. Smaszcz, Stowo poetyckie Karola Wojtyty, Warszawa 1998, s.56-57.
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duszy ze Stworcg. Zargbianka analizujac definicj¢ literatury mistycznej, zauwaza, iz
»transpozycja doswiadczenia mistycznego na jezyk artystyczny (...) wystepuje tylko w kilku
wczesnych utworach Karola Wojtyly”, tj.: Piesn o Bogu ukrytym, Piesn o blasku wody oraz

Piesn o stoncu niewyczerpanym 1ito wlasnie te utwory, nalezy traktowac jako liryke mistyczna.

Znaczyto po pierwsze, ze doswiadczenie mistyczne tkwi gdzie§ u podstaw owychtekstow, ksztaltuje ich tres¢ i
glebig, kazac podejrzewad, iz z autopsji, a nie tylko z teorii, z lektury pism mistycznych byto ono znane
podmiotowi sprawczemu tych dziet, czyli ssmemu Wojtyle. Jest to czynnik nadajacy rzeczonym utworom
charakter mistagogiczny. Po drugie oznacza to, iz doswiadczenie mistyczne pozostajace w centrum gtebokich
znaczen wymienionych utworow uzyskuje w nich i poprzez nie swoistg reprezentacj¢ tekstowa; innymi stowy,
zostaje zwerbalizowane, wyartykutowane (...) Transmisja tre$ci mistycznych dokonuje si¢ w tekstach Wojtyly
zaro6wno poprzez wykorzystanie typowych motywow czy tematdw, jak i poprzez postaci literackie bedace

nos$nikami wzorcow antropologicznych®.

Pozostate teksty krakowskiego duchownego niemal zawsze ewokuja i uruchamiaja mistyczne

sensy 1 mistyczng perspektywe, cho¢ w kazdym okresie tworczosci w nieco odmienny sposob.

Jedng z najwazniejszych pozycji badajacych obecno$¢ elementow mistycznych w
tworczosci Karola Wojtyly jest ksigzka Agaty Przybylskiej Samotnos¢ mozliwa w czlowieku.
Mistyczny aspekt Poezji i dramatow Karola Wojtyly — jedyna monografia bedaca proba
catosciowego opracowania problemu. Badaczka ukazuje w niej ewolucj¢ watkow mistycznych
na przestrzeni poezji i dramatdéw i wskazuje na ich cechy oryginalne w stosunku do mistyki
bedacej chrzescijanskg tradycjg. Prezentowany przeglad motywow, tematdéw i1 réznorodnych
przejawow mistyki wskazuje na osadzenie tworczosci Wojtyly we wzorach mistyki
karmelitanskiej (analogie do pism §w. Jana od Krzyza i §w. Teresy z Avila), korzystanie z
zachodniego nurtu teologii mistycznej oraz kanonu Kos$ciota Wschodniego. Przybylska
konstatuje: ,,W zakresie mistycznego jezyka Wojtyta czerpie inspiracje z nieortodoksyjnych
wprawdzie, lecz bardzo silnie oddziatujacych, utwordw romantycznych (sg to gtownie dziela

mistyczne Stowackiego)”62.

1.2.2 Od Krzemienca po Sloneczng Jeruzalem

Niezwyklym bogactwem materiatu cieszg si¢ badania nad tworczoscia Juliusza

Stowackiego. Szeroki wachlarz pozycji bibliograticznych uniemozliwia catkowity oglad stanu

81 7. Zarebianka, Spotkanie w Stowie. O twérczosci literackiej Karola Wojtyty, Krakow 2018,s.71-72.
82 A, Przybylska, Samomosé mozliwaw cztowieku, Mistyczny aspekt Poezji i dramatéw Karola Wojtyly, Krakow
2002,s.341-342.
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badan. Najwazniejsze pozycje dotyczace literatury mistycznej genezyjskiego poety zostang

omowione w rozdziale Mistycyzm i poezja mistyczna.

Analizujac tworczo$¢ romantycznego poety niezbedna okazata si¢ naukowa edycja pism
Juliusza Stowackiego Dziela wszystkie tom I — XVII pod redakcja Juliusza Kleinera,
Wiadystawa Floryana 1952-1976%3 oraz dwutomowa Korespondencja Juliusza Stowackiego

opracowana przez Eugeniusza Sawrymowicza®4.

Na uwage zastuguje takze trzytomowa publikacja notatnika poety z jego podrozy na
Wschod: Raptularz Wschodni Juliusza Stowackiego. Edycja — studia — komentarze wydana i
opracowana przez zespot badawczy pod kierunkiem prof. Marii Kalinowskiej®. Bez watpienia
ogromny wptyw na ksztattowanie si¢ recepcji pism Stowackiego mial takze Marek Troszynski
publikujac Austerie ,,Pod Krolem-Duchem’®® oraz tworzac opracowanie zapisow

diariuszowych Juliusz Stowacki. Dziennik niektorych dni mego zycia®’,

W tak krotkim zarysie nie moze zabrakna¢ obowigzkowego dla kazdego badacza
tworczosciautora Krola-Duchatomu Studia o Krolu-Duchu Juliusza Stowackiego podredakcja
Michata Kuziaka i Jarostawa Lawskiego®. Pozycjg niezmiernie wazng i analizujgcg kategorie
estetyczng pigkna poety krzemienieckiego jest trzytomowa seria Pigkno Juliusza Stowackiego:
tom 1 Principia pod redakcja Jarostawa Lawskiego, Krzysztofa Korotkicha i Grzegorza
Kowalskiego, tom 2 Universum pod red. Jarostawa Lawskiego, Krzysztofa Korotkicha i
Lukasza Zabielskiego oraz tom 3 Metemorphosis pod red. Jarostawa Lawskiego, Lukasza

Zabielskiego i Anny Janickiej®e.

Do najwazniejszych pozycji naleza takze ksigzki: Wactawa Pyczka, Jerozolima
Stoneczna Juliusza Stowackiego™, Jarostawa Lawskiego Ironia i mistyka’® i tegoz Universum

Stowackiego™, Krzysztofa Korotkicha Wyobraznia Apokaliptyczna Juliusza Stowackiego.

83 J. Stowacki. Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, W. Floryan, Wroctaw 1952-1975.

% KorespondencjaJuliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 1-2, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1962 —
1963.

8 Raptularz Wschodni Juliusza Stowackiego. Edycja — studia - komentarze, praca zbiorowa pod red. M.
Kalinowskiej, E. Kislak, Z. Przychodnika, U. Makowskiej, M. Troszynskiego, D. Kai, Warszawa 2019.

8 M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”: raptularz lat ostatnich Juliusza Stowackiego , \Warszawa 2001.
87 J. Stowacki, Dziennik niektérych dni mego zycia. Antologia zapiséw diariuszowych, pomyst i oprac. M.
Troszynski, Warszawa 2019.

88 Studia o Krélu-Duchu Juliusza Stowackiego, pod red. M. Kuziaka, J. La wskiego, Krakow — Biatystok 2020.

% Piekno Juliusza Stowackiego, pod red. J. Lawskiego, K. Korotkicha, G. Kowalskiego, .. Zabielskiego, A.
Janickiej, t. 1-3, Biatystok 2012-2015.

OW. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999,

" J. Lawski, Ironia i mistyka. DoSwiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok
2005.

2 J. Lawski, Universum Stowackiego. Studia o wyobraZzni, Warszawa 2020.
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Obrazy — wizje — symbole?s, Leszka Zwierzynskiego Egzystencjai eschatologia. Genezyjska
wyobraznia Stowackiego™, Wlodzimierza Torunia Mapa podrozy i wyobrazni. Studia o
Juliuszu Stowackim™, a takze monografia Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja pod red.
Michata Kuziaka’®.

Wsrod publikacji wartych uznania, a bedacych biografiami Juliusza Stowackiego,

wyrdznié nalezy ksigzki: Stowacki Aliny Kowalczykowej’” oraz SzatAniot Jana Zielinskiego’®.

|.3. Zatozenia metodologiczne

Podstawowa metoda interpretacji dziet Juliusza Stowackiego i Karola Wojtyly w
niniejszej pracy jest fenomenologiczne ujecie wyobrazni poetyckiej, ktore zmierza w kierunku
lektury proponowanej w gtdwnej mierze przez Georgesa Pouleta, a wiec zwigzanej z francuska
krytyka tematyczng. Aby zrozumie¢ pismamistyczne Stowackiego i wyptywajacaz wczesnych
utworow Wojtyly metafizyke, potrzeba — mowiac jezykiem romantykow — dosiegnaé
przestrzeni wlasnej duszy i otworzy¢ si¢ na gr¢ wyobrazni, w ktorej widzi si¢ 1 styszy

wewnetrznie’.

Tak wiec pochylajac sie nad lustrem, w ktorym odbijac si¢ zdaje cata przesztos¢, cztowiek dostrzega nie tylko
obrazy, dzialania, uczucia izdarzenia. Odkrywa, ze wszystkie te do§wiadczenia, odsuwajac sic od swojego czasu,

w ktorym kazde miato swoja role, zamiast catkowicie znikngé, potaczyty si¢ potajemnie w gtebinach bytu. Tam

zachowaly swojportret, ktorego nie sposéb wymazaé80,

Badanie podskornych zwigzkéw w literaturze, odkrywanie wspolnych pol
semantycznych to dziatania krytyki tematycznej, ktorej reprezentantami sa Georges Poulet,
Jean Starobinski i Jean —Pierre Richard. Pragnieniem badaczy jest identyfikacja z opisywanym
dzielem, przezycie ,,ja”’ wielkiego pisarza, ,,wspolnaswiadomos$¢”. ,,Rozumie¢ dzieto literackie

[...], to pozwoli¢ jednostce, ktora je napisata, objawi¢ si¢ nam w nas”8L, To do$wiadczenie

8 K. Korotkich, Wyobraznia Apokaliptyczna Juliusza Stowackiego. Obrazy —wizje — symbole, Bialystok 2011.
™ L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjskawyobraznia Stowackiego, Katowice 2008.

®'W. Torun, Mapapodrézy i wyobrazni. Studia o Juliuszu Stowackim, Kielce 2021.

6], Stowacki, Wyobraznia i egzystencja, red. M. Kuziak, Stupsk 2002.

T A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994.

8 J, Zielinski, Stowacki SzatAniot, Warszawa 2009.

" W dobie romantyzmu rozumiano utwor literacki raczej jako powstaly w wyobrazni §wiat — co$, co mozna
zobaczy¢ wewnetrznym okiem i ustysze¢ wewnetrznym stuchem”. M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia.
Stowackiego romantycznateoriapoezji,op.cit.,s. 8.

8 Choé cytowany fragment odnosi si¢ do tworczoéci Hawthorne’a, doskonale prezentuje wyobraznie Stowackiego
1 Wojtyly; G. Poulet, Mysl nieokreslona, przekt. T. Swoboda, Warszawa 2004,s. 172.

81 Cyt.za: M. Glowinski, Wprowadzenie, ,,Pamietnik literacki” 1971, zeszyt 2,s.182.
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calosci, aktywnosci duchowej tworcy, a wiec wymiaru gleboko ukrytego. Dwoma
zasadniczymi elementami, na ktorych opiera si¢ krytyka tematyczna jest — sugerowany w
nazwie — temat i rozpoznanie. Nie chodzi tutaj o dotychczasowo stosowany w nauce 0
literaturze zespot motywow, a pewien element obrazowania, powtarzajacy si¢ w tworczosci i
bedacy niejako osrodkiem poetyckiej wyobrazni. Temat jest wiec, jak pisze Michat Glowinski
,elementem literackiego przekazu, przekazu indywidualnego i niepowtarzalnego, przy czym
jego jednostkanie jestposzczegdlny utwor, ale petny zespot wypowiedzi danego pisarza™82. To
droga przez §wiat przepeliony odczuwaniem, doswiadczeniem, przezywaniem. Droga w glab
pisarskiej duchowosci organizujacej dzieta. Pojedyncze utwory sg zatem przewodnikami po
innych utworach, atworcaidzielo stanowia nierozerwalng cato$¢: ,,nie mozna dzieta poznawac
poprzez tworce ani tworcy poprzez dzieto”83, Krytyka tematyczna, badajac caloksztalt
pisarskiej dzialalno$ci, zwraca uwage na wszystko to, co pisarz po sobie pozostawit, a wigc:
korespondencje, notatki, zapiski brulionowe czy fragmenty. Dzigki takiemu podej$ciu mozliwe
jest fenomenologiczne spojrzenie na tworczos¢ Stowackiego, w ktorej najwazniejsze jest samo
doswiadczenie 1jego przekaz, a takze na objg¢cie badaniami utwordw pisanych przez Wojtyle

pod pseudonimami.

Temat to jakbyutrwalony w wypowiedzi elementtego doswiadczenia i przezywania, ujecie, w ktorym najpehniej
doszta do glosuosobowos¢tworceza; a wiee wyposazone ono zostaje w szczegolne znaczenia. Nalezy do przekazu,
alejednoczesnie organizuje Swiat wewnetrzny jednostki, stanowi wypelniajacg go materie. Temat ujawnia si¢ w
dziele poprzez wyrazenia czg¢sto powracajace, powtarzajace si¢ na nowo obrazy, sposoby myslenia, odczuwania i

mowienia, ktore dzigki temu, ze powracaja i staja sic obsesja, daja si¢ poznaé®,
Rozpoznanie to inaczej idea utozsamienia z dzietem literackim, ktorg wyraznie oddaja stowa
Pouleta: ,,Kiedykolwiek czytam, wypowiadam w mysli -ja-, i juz to -ja- ktore wypowiadam,

nie jest mng”8. Zrozumienie dzieta jest jednoczesSnie zgoda na zaistnienie w nas osoby autora.

Nagle ten, kto byt z zewnatrz, jest wewnatrz, nagle ten, kto byt w swych wtasnych granicach, odkrywa, ze znajduje
si¢ we wnetrzu innej rzeczywistosci duchowej; zblizenie do drugiej osoby, identyfikacja jednej Swiadomosci z
inng, nie dokonuje si¢ przez ruch wyjscia i wejscia, jak idzie si¢ z jednego domu do drugiego, przechodzac przez
ulice, ale — przeciwnie — przez bezposrednie zdanie si¢ na $wiat wewngtrzny innej osoby bez uczucia w zadnym

momencie, Ze my$l krytyczna ma dopokonania jaka$ przeszkode, do odrzucenia jaka$ pokrywe ®.

8 M. Gtowinski, Wprowadzenie, op.cit.,s.177.

& |bidem.

8 |bidem,s.177-178.

8 Cyt. za: M. Gtowinski, Wprowadzenie, op.cit.,s. 181.
8 Cyt.za: M. Gtowinski, op.cit.,s. 182.

36



Krytyk winien przenikngé w najglebsze warstwy tekstu, odnalez¢ to, co implicite zawarte w
objawieniu poetyckim. Zanurzenie si¢ w przestrzen niejasng, niezrozumiang, nie odbywa si¢
po to, aby dang przestrzen objasni¢, nada¢ tekstowi ,$wiatla”, lecz by zrozumie¢ owa
,»clemnos$¢” i szanowac istnienie réznorodnych znaczen. Aby odkry¢ w dzietach to, co glteboko
ukryte, dojs¢ do sfery ciemnosci, potrzebna jest fascynacja utworem. Nie dziwi wiec fakt, ze
Wojtyla stat sie doskonatym krytykiem genezyjskich dziet romantycznego poety. Jako jeden z
nielicznych potrafit — jak pisze w jednym ze swych utworow - ,,stana¢ i patrze¢ coraz glebiej i
glebiej az nie zdolasz juz oddzieli¢ duszy od dna”. Nie probujac objasnia¢ trudnych i
niezrozumiatych strof Krdla-Ducha, bezgranicznie oddatl si¢ lekturze i pozwolil istnie¢
Stowackiemu w jego wnetrzu. Poddajac wlasng §wiadomos$¢ innemu podmiotowi, jednoczac
si¢ z osobg autora, dokonat aktu o randze niemalze sakralnej, mistycznej. Czytanie stato si¢ dla

niego epifania, rodzajem szczegdlnego dialogu migdzy interpretowanym a interpretujagcym.

Bliska relacja krytyka do dzieta literackiego rodzi pytania o rolg samego autora. Nowa
krytyka, realizowana we Francji po Il wojnie §wiatowej, zarzuca przedstawicielom tradycyjnej
teorii literatury traktowanie dzieta literackiego jako prywatnego dokumentu z biografii autora.
Dowodzi, iz fakty biograficzne mogg stanowi¢ jedynie bodziec do tworczosci. Analizujac
dzieta Stowackiego 1 Wojtyly przychodzi na mysl artykut Janiny Abramowskiej ,,Jednak autor!
Skromna propozycja na okres przejSciowy”. Badaczka zwraca uwage na fakt, iz interesujace
nas dzieto literackie ,,uruchamia jaki§ rodzaj potocznych procederéw poznawania i
kontaktowania si¢ z drugim czlowiekiem”, nie jest to — jak chciataby krytyka tematycznai inne
kierunki inspirowane psychoanaliza — ,,poszukiwanie nieswiadomych zroédet tworczosei®,
lecz zwrdcenie uwagi na kontekst interpretacyjny i cato$¢ pisarskiej tworczosci. W niniejszej
pracy przywolywane zostaja fakty z zycia pisarzy jako elementy istotne in statu nascendi dziet.
Sa to swiadectwa podkreslajace systemowos¢ myslenia i rodzaj religijnos$ci traktowanej bardzo
powaznie. Nie chodzi o to, aby dowies¢, czy Stowacki dostapit objawienia, czy dane mu bylo

zobaczy¢ i prawdziwie przezyc¢, a wiec o realne doswiadczenia autora, a jedynie o:

Swiadomos¢, podlegajaca ewolucji, wrazliwa na rézne oddziatlywania zewnetrzne, wychwytujace to, co jest ,;w
powietrzu”, ale w koncu determinowana pewng stalg struktura osobowosci. Ptynie przez nig moze niekoniecznie
strumien pieckno$ci”, ale strumien idei, mysli, stereotypow, doswiadczen zbiorowych, a sposob przezywania
doswiadczen najbardziej osobistych, skadingd uniwersalnych, tez jest okreslany przez wzorce uksztattowane w

okreslonym czasie. Na to nakladajg sie — znOw powtarzalne, wybrane z zastanego repertuaru — Sposoby

8 ). Abramowska, Jednak autor! Skromna propozycjana okres przejsciowy, ,, Teksty drugie” 1994,nr2,s.51.
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przedstawiania czy wyrazania. A rezultatem jest dzieto —niepowtarzalne, fenomenalne. Wiec wazny jest ten ktos,
kto wybiera i kto scala [podkr. K.J.] %.

Wartos$cig nadrzedng jest nie prawda zycia, a prawda $wiadectwa. Jest to lektura
tekstow, ktorg Michat Glowinski nazwat ekspresyjnym stylem odbioru®. Przekaz tekstowy
bedacy w $cistym zwigzku z autorem, ukazuje jego osobowos$¢ 1 uwidacznia jego intymng
stron¢ $wiata. Na potrzeby niniejszej dysertacji warto przywotac jeszcze dwa style: mityczny i
symboliczny. Pierwszy, zwiazany ze sferg sacrum, odnosi si¢ do gloszonych przez poetow
prawd wiary. Drugi zwigzany jestz istnieniem wielu znaczen iodsytanas do fenomenuodbioru

jakim jest konkretyzacja.

Zgodnie z zalozeniami Romana Ingardena dzieta posiadaja swoje ,,miejsca
niedookreslenia”, ktére =zostaja wypetlnione w procesie konkretyzacji czytelniczej.
Konkretyzacja jest warunkowana przez czytelnika i budowe dzieta: ,,zawarte w nim
niedookreslenia, «momenty potencjalne» i schematy wygladowe” . Mozliwos$ci wypetnienia
»pustych miejsc” jednego dzieta jest tyle, ile lektur ,,Udana konkretyzacja powinna
doprowadzi¢ czytelnika do przezycia estetycznego, wywolanego przez polifoniczny zestroj
jakosci estetycznie wartoSciowych przystugujacych poszczegdlnym warstwom™9L. Ingarden
wyktadal koncepcje dzieta sztuki, w ktorym przezycie estetyczne ,,laczy si¢ z ewokowaniem
okreslonych jakos$ci metafizycznych” 1 angazuje cztowieka w $wiat wartosci.

Funkcja jej naczelng jest pokazywaé pewne mozliwe i konieczne zwigzki migdzy jakoS$ciowym uposazeniem
przedmiotéow (w szczegodlnosci ludzi) a wartosciami i poprzez dzialanie na zycie wzruszeniowe cztowieka

umozliwi¢ mu obcowanie bezposrednie z warto$ciami. [...] dostep do ich do§wiadczenia szczegdlnego typu

otwiera m.in. postawa estetyczna, w ktorg dzieto sztuki wprawia perceptora przez dzialanie na niego .

Fenomenolog zwraca uwage, ze jakosci metafizyczne sg identyczne tak w realnym zyciu, jak 1
w sztuce 1 odgrywajg szczegdlng role w ludzkiej egzystencji. W nich ,,odslania si¢ nam
«glebszy sens» zycia i bytu w ogole, wigceej: (...) sam ten zazwyczaj ukryty «sens» one wiasnie

konstytuuja. Przy ich ujrzeniu odstaniaja si¢ nam glebie i prazrodia bytu”9.

Interpretujac 1 probujac zrozumied teksty literackie, niezbgdne jest odwolanie si¢ do

hermeneutyki sensu largo. Ze wzglgdu na zamieszczone w rozprawie fragmenty teksow

8. Abramowska, op.cit.,s.52

8 M. Gtowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,, Teksty” 1975, nr 3.

% Literatura. Teoria. Metodologia, podred. D. Ulickiej, Warszawa 2001, s. 101.

%1 7. Mitosek, Teorie badar literackich, Warszawa 2012, s. 152.

%2R. Ingarden, Otakzwanej ,, Prawdzie” w literaturze, [w:] tegoz, Studiaz estetyki, t.1, Warszawa 1966, s. 438-
439,464.

% R. Ingarden, Odziele literackim, przet. M. Turowicz, Warszawa 1988,s.369.
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swietych, odnoszace si¢ do nich pisma mistykow oraz utwory poetyckie niezbg¢dne staje si¢
sieganie do hermeneutyki technicznej, zwigzanej z egzegeza i bliskiej filologii. Relacja miedzy
poznaniem, j¢zykiem i do$wiadczeniem traktowana jest jako koncepcja rozmowy, ktora
zaproponowatl Hans Georg Gadamer piszac o dialogu, bedagcym ,,wymiang miedzy Ja i Ty”%4.
Hermeneutyka to przede wszystkim — jak ujmowat ja Gadamer — przezwyci¢zanie obcosci
$wiata: ,,pokonuje duchowy dystans i przyswaja obco$¢ obcego ducha”® i — jak rozumiat jg
Wilhelm Dilthey —: ,,«sztuka rozumienia», ktéra docieka za posrednictwem interpretacji

«zawartych w piSmie $§ladow ludzkiej egzystencji»’.

Poczynione zatozenia sktaniajg takze do siegniecia po narzedzie hermeneutyki biblijnej
i przyblizenia kategorii sacrum. ,,Sacrum — jak pisze Stefan Sawicki — bywa po prostu
elementem utworu literackiego, przedmiotem interpretacji, ale moze by¢ tez perspektywa dla
rozwazan teoretycznych, ktora pozwala glebiej wnikna¢ w istote poezji, jej funkcje w kulturze,
jej sens dla cztowieka”9”. Badaniu zwiazkow miedzy literatura a Pismem Swietym patronuje
mys$lniemieckiego ksigdza Jana Michata Sailera. Lektura pism w duchu hermeneutyki biblijnej
proponowanej przez katolickiego pedagoga i teologa bliska byta sposobowi czytania Biblii
przez Juliusza Stowackiego, dla ktorego §wieta ksigga stanowila tekst wymagajacy interpretacji

i dopetnienia za sprawa parafrazy %.

Pismo §wiete ma ciato: sa —to stowa: - ma dusze: jest to znaczenie, ktore si¢ objawia z bliska przez stowa; - ma
ducha:to jest co pisarz ma w sobie najwewnetrzniejszego, a co si¢ objawia z wigksza lub mniejsza oczywistoscia
w pismachjego. Kto przeklada zjednego jezyka na drugistowa, znaczenie, ducha pisarza, ten ttumaczy .

Poeta-prorok opisuje $wiatod jego stworzenia po zniszczenie i finalneprzemienienie cztowieka
1 natury. Jego genezyjska tworczo$¢, zgodna z soteriologicznym i eschatologicznym celem
Biblii, operuje symboliczng tkanka tekstu S$wigtego. Tworzy mistyczne konstelacje
symboliczne i odsyta czytelnika do odnalezienia sensu nie tyle dostownego, co ukrytego i

rozproszonego w wielkiej ksigdze ducha.

% H.-G. Gadamer, Czfowiek i jezyk, ttum. K. Michalski, [w:] tegoz, Rozum, stowo, dzieje, ttum. M. Lukasiewicz,
K. Michalski, Warszawa 1979, s.53.

% H.-G. Gadamer, Estetykai hermeneutyka, [w:]idem, Rozum, stowo, dzieje, op.Cit.,s. 124.

% E. Kasperski, Hermeneutyka. Teoria interpretacji, [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka,
Warszawa 2001,s.117.

97 S, Sawicki, Poetyka. Interpretacja. Sacrum, Warszawa 1981, s. 6.

%  Parafraza ma na celu albo wyktadaé po prostu znaczenie Pisma $wietego i objasniaéjego trudnoéci; abo
przeplataé je uwagami, podnoszacemi niektore szczegoty, ktore nie kazdy pojaé moze naturalnie”. M. Sailer,
Teologia pasterska, z niemieckiego przet. L. Rogalski, Warszawa 1862, s. 186.

% M. Sailer, Teologiapasterska, op.cit.,s. 179.
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Omawiajgc pojawiajgce si¢ u obu poetdéw symbole, bedace wspolng plaszczyzng ich
wyobrazni wyrastajacej z poetyki i symboliki biblijnej, siggamy przede wszystkim do Paula
Ricoeura 1 prébujemy wydoby¢ bogactwo senséw, szukajac réwnolegle ,,powtomej
naiwnosci’: ,,staramy si¢ odnalez¢ naiwnos$¢ pokrytyczng, ktora stosuje caly arsenat srodkow i
sposobow egzegezy, by to, co glosi ta pierwotna, fundamentalnamowa, moglto przemawiac i
istnie¢”190, Wstuchujac si¢ w mowe symboli i interpretujgc je, powracamy do pierwotnego,
utraconego Logosu i stwarzamy siebie na nowo. ,,Jesli podmiot jest wezwany do rozumienia
samego siebie w obliczu tekstu, to jest tak dlatego, ze tekst nie zamyka si¢ sam w sobie, lecz

otwiera na $wiat, ktory podmiot na nowo opisuje” 0L,

Kluczowym zagadnieniem filozofii Ricoeura byto pojecie cztowieka traktowanego jako osoby
I kategoria tozsamosci narracyjnej, w ktorej opowies¢ — uczynit badacz — podstawowym
narzedziem budowania wlasnej tozsamosci. Aby zrozumie¢ samego siebie, nalezy nieustannie
odwolywac si¢ do symboli i opowiesci kultury. Wewnetrzne jestestwo byto w XIX wieku — jak
pisze Marta Piwinska —

dziedzina dotej pory zastrzezong dla religii, ktorg romantycy zacz¢libadaé, analizowac i eksperymentowaé w nicj
tak,azowo jestestwo rozdzielilina pierwiastkipierwsze i sprzeczne niczym teza z antyteza. Nie byty to analizy

tylko psychologiczne, lecz glebsze: poprzez czlowieka starano si¢ uchwyci¢ metafizyczna naturg bytuirozktadano

to, co w niej ztozone i zmieszane, tak, ze az w niektorych romantycznych tekstach ludzkie ,,ja” znika i zamiast

niego mamy jaka$ symboliczng algebre'%%,

Majac na uwadze stowa Bachtina, ktory pisat, ze: ,,twdrcze rozumienie nie zrzeka si¢ siebie,
swego miejsca w czasie 1 wlasnej kultury, niczego nie zapomina”193, nalezy nadmieni¢, iz w
nauczaniu Jan Pawet I pojecie tozsamosci wigzato si¢ z zakorzenieniem cztowieka w Kulturze
narodu:,,Tozsamo$¢ kulturalna i historycznaspoteczenstw jest zabezpieczana i ozywiona przez
to, co miesci si¢ w pojeciu narodu”104, jak i religii: ,,Kultura znaczy uprawa. Chrystus swoim
nauczaniem, swoim zyciem, $Smiercig i zmartwychwstaniem «uprawib» niejako na nowo ten
Swiat stworzony przez Ojca”1%. Stowacki z kolei upatrywal w narodzie mozliwosé
wzbogacenia si¢ ducha, zmierzajacego — w poznaniu i dziataniu — ku formie doskonalej.

Zdaniem poety, tylko poprzeznar6d mozliwe jest zbawienie jednostki.,,Z takiego to ludu jestes,

100 p_Ricoeur, Konflikt hermeneutyk: epistemologia interpretaciji, trum. J. Skoczylas, [w:] idem, Egzystencja i
hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, ttum. E. Bienskowska et al., Warszawa 1985, s. 134.

101 Cyt. za: Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, red. A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Krakow 2009, s. 1 84.
102 M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 269.

103 M. Bachtin, Odpowiedz na pytanie redakcji ,, Nowyj Mir”, [w:] idem, Estetyka twérczosci stownej, thum. D.
Ulicka, oprac. thum., wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986,s.474,

104 Jan Pawel 11, Pamieé i tozsamosé. Rozmowy na przelomie tysigcleci, Krakow 2005, s.73.

195 Jan Pawet 11, Pamiec i tozsamosé, op.Cit., s. 69.
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Helionie mdj — wiecznym tancuchem uczucia przykuty do tej narodowosci, bez ktorej do nieba

nie wstapisz” [DW XIV: 255].

Postawiona teza oraz charakter zagadnien omawianych w pracy umozliwiajg
korzystanie z narzedzi komparatystyki. Podstawg rozwazan (czyli comparandum) jest
literatural®, a szczegdlnie tworczos$¢ Juliusza Stowackiego i Karola Wojtyly. Badaniu
podlegajg wzajemne oddzialywania pisarzy, podobienstwa iréznice w ich wyobrazni. Wspolng
plaszczyzna, na jakiej dokonuje si¢ zestawienia utwordw literackich, jest zagadnienie
mistycyzmu. Obszarem literackich porownan staje si¢ takze przestrzen oddalona — grecka,
poganska. Istotg takiego pordwnania jest — jak pisat E. Kasperski—,,pokonywanie dystansow
przestrzennych, przetamywanie obcosci poszczegdInych kultur i literatur” 107 jak i wydobycie
wartosci uniwersalnych. W rozdziale o korespondencji sztuk tworczosé pisarzy zostaje
zestawiona z dzietami muzycznymi i obrazami malarskimi. Z kolei podrozdziat dotyczacy
figury Matki Bozej konfrontuje tekstliterackiz ikong. Ikonanie jest tutaj traktowana jako obraz
czy dzielo sztuki sakralnej, a jako widzenie nieskonczono$ci, ikona-stowo ma wigc
wielopoziomoweznaczenie. Adam Regiewicz —w eseju 0 tym, jak czyta¢ ikon¢l% —spostrzega:
Po pierwsze (...) ikona nie przedstawia, a objawia, lub inaczej odstania znaczenie patrzacemu, ktory widzi w nigj
nie tyle obraz, ile uobecnienie $wigtosci— Boga, transcendencji. Po drugie, ikona jestnie tylko nosnikiem znaczen,
ale takze prawdy ukrytej, do ktorej] mozna dotrze¢ poprzez okreslona postawe patrzacego. Przypomina ona
zarazem postawe kontemplacyjng, jak i praktyki a scetyczne Ojcéw Pustyni. Po trzecie wreszcie, ikona jest zapisem
sladu niewyrazalnego i prowadz wzrok od zapisanego znaku ku temu, co niewypowiedziane. Poruszanie si¢ po
Sladach przypomina interpretacyjne poszukiwania semiotykow i hermeneutéw, ikona bowiem daje si¢
rozpoznawac¢ za kazdym razem inaczej, w zaleznosci od warunkow tak zewnetrznych (kontekst historyczny,
kulturowy), jak i podmiotowych (wtasciwosci psychiczne, stan emocjonalny itp.), w jakich to poznanie si¢
odbywa'®.

W niniejszej pracy warto spojrze¢ takze na teori¢ dialogiczno$ci literatury. Wedhug
Michaita Bachtina dialog jest rodzajem bycia czlowieka w Swiecie, kontaktu migdzy innymi
ludzmi, a takze najdoskonalszym sposobem poznania rzeczywistosci. Bachtinowska filozofia

dialogu ozywia 1 personifikuje wszystko, czego si¢ dotknie, bowiem stowo to zycie,a w nim z

106 B Kasperski pisze: ,,literatura jest medium medioéw, sztuka sztuk. Wchiania ona i przeklada na jezyk sztuki
stowa («uwewngtrznia») wszystkie formy kultury. Pozostaje z nimi z tego wzgledu w aktywnej relacji
wzajemnego oddziatywania i wymiany”. E. Kasperski, Kategorie komparatystyki, Warszawa 2010, s. 27.

107 E, Kasperski, O teorii komparatystyki, [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, op.cit., s. 348-349.

108 O ikonie, ktora odstania w sobie piekno i sacrum zob. P. Evdokimonov, Szauka ikony. Teologia piekna, z jezyka
francuskiego przetozyta M. Zurowska, Warszawa 2003.

19 A, Regiewicz, Czego o czytaniu uczy sztuka ikony, czyli odslanianie sensu, [w:] idem, Poza horyzontem. Eseje
o sztuce czytania (Cwiczeniaz poszukiwania sensu), Krakow 2015,s.109-110.
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kolei tkwi osobowo$¢110, Na uwage zastuguje takze mysl niemieckiego filozofa zydowskiego
pochodzenia Franza Rosenzweiga. Badacz w swoim opus magnum — Gwiazda Zbawienia —
opisuje dorastanie cztowieka w dialogu-rozmowie wobec objawienia Stworcy. Tylko Boze
Objawienie moze sprawié, ze ,,monadycznie szczelna Sobo$¢” rozwinie si¢ w ,,otwartg i
mowigcg dusze ludzkg 111, Centralng ksiega Objawienia jest—zdaniem Rosenzweiga — biblijna
Piesn nad piesniami, ktora przedstawia dialog miedzy Ja i Ty i ukazuje przemian¢ w relacji
tozsamej z mitoscig. Prawdziwym artystg jest ten, kto potrafi wyzwoli¢ z siebie ,,wewngtrzna
roznorodnos$¢, $wiat stworzen, intuicji, idei, ktoére utrzymywane sg razem dzigki
wewnetrznemu, osobowemu sposobowi bycia artysty, w zgodnej w sobie bliskosci” 112, Wedlug
badacza najwazniejszymi elementami do$wiadczenia czy przezycia jest triada: Bog, cztowiek,
Swiat, ktorg wyrazaja: Stworzenie, Objawienie i Zbawienie. ,,Objawienie jako wydarzenie
dialogu migdzy Bogiem i cztowiekiem; Stworzenie — mi¢dzy Bogiem i §wiatem; Zbawienie —
miedzy Swiatem i czlowiekiem”113, Pierwszym Objawieniem jest akt stworczy. Jest ono
niepetne, poniewaz ukrywa Boga za Jego dzielami, dlatego potrzebne jest jego dopetnienie,
czylidialog.

Bog zdawat sie stawac jedynie ,,zrodtem” Stworzenia, a z tego powodu ponownie Bogiem ukrytym, ktorym
wlasnie, poprzez Stworzenie, przestat by¢. Z ciemnosci jego ukrycia musi wynurzy¢ si¢ cos innego niz jedynie
moc stworcza, co$, co rozlegla nieskonczonos¢ czynow stworczej mocy utrzyma w widzialnym $wiecie, tak ze
Bognie bedzie mdgl ponownie ukryé sie poza te czyny 4.

Zgodnie z teorig sztuki, Objawienie opisywane jest przy pomocy ,,symboliki algebraicznej”,

mowy, ktora:

pra-stowami zakorzeniona jest w podziemnych podstawach Bytu, (...) w stowach rdzennych wznosi si¢ Swiatto
nadziemskiego zycia i w tym $wietle wielobarwnie rozkwita, jak latorosl posrod catego wzrastajacego zycia,
ktorym si¢ karmi, tak jak ono nig, ale odmiennie od tego catego zycia, wtasnie dlatego, ze nie porusza si¢
swobodnie i samowolnie po powierzchni, lecz zapuszcza swoje korzenie w ciemne podstawy lezace ponizej

zycia'®®,

10 Jezyk naswietla osobowo$é wewnetrzng ijej $wiadomo$¢, tworzy je, réznicuje, poglebia, ale nie na odwrdt.

Osobowo$¢ sama ksztattuje si¢ w jezyku (...). Osobowos$¢ z punktu widzenia swej wewnetrznej subiektywnej
tresci, jest tematem jezyka (...). W konsekwencji nie stowo jest wyrazem osobowos$ci wewngtrznej, lecz
0sobowos¢ wewngtrzna — stowem wyrazonym i zapedzonym do wnetrza” W.N. Wotoszynow, Z historii form
wypowiedzi w konstrukcjach jezyka, tham. Z. Saloni, [w:] Rosyjska szkota stylistyki, wyb. Tekstow i oprac. R.
Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1970, s. 468.

111 7ob. F. Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, przetozytiwstepem opatrzyt T. Gadacz, Krakow 1998, s. 328.

112 F, Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, op.cit., s. 258.

3T Gadacz, Wstep, [w:] F. Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, op.cit.,s. 33.

14 E Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, op.cit.,s. 273.

115 1dem, s. 252.
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Sztuka powinna by¢ poznaniem rzeczywisto$ci i jej wymiaru ukrytego. Pisarz ma za zadanie
wchlong¢ wszystkie znaki natury, a dzigki wyobrazni jego umyst staje si¢ wielka ksiega

znakow:

Uporzadkowac te obrazy, scali¢ idostosowaé do granic umystu ludzkiego, jak rowniezwydoby¢irzuci na same
te formy moralne refleksje, do ktorych one prowadza, uczyni¢ zewngtrzne wewnetrznym, wewngtzne
zewnetrznym, uczynic nature mysla a myslnaturg — oto tajemnica geniuszu w Sztukach Pieknych. Osmielam si¢
doda¢, ze geniuszmusi oddziatywaé na uczucie, ze ciato jestjedynie bodzcem dla stania si¢ duchem — Ze jest ono

duchowew swej istocie!**

Rozwazania o tworczosci obu poetdow eksponujg przede wszystkim zagadnienie
mistycyzmu, bedgcego — jak zauwaza Zygmunt Lempicki —w statym zwigzku z romantyzmem.
W badaniach pojawiajg si¢ mysli: §w. Jana od Krzyza, §w. Teresy z Avila, sw. Tomasza z
Akwinu, Pseudo-Dionizego Areopagity, Klemensa Aleksandryjskiego czy Orygenesa.
Waznym komentarzem jest takze ksigzka Jana Tomkowskiego ,,Juliusz Stowacki i tradycja

mistyki europejskiej”.

W rozprawie znalazty si¢ rowniez elementy refleksji filozoficznej, zaczynajac od
jednego z najwazniejszych myslicieli jakim byt Platon, po filozoféw i pisarzy XIX wieku, a
wsrdd nich: Schleiermacher, Schelling, Coleridge, Mochnacki, Goethe, Mickiewicz czy

Novalis.

**x*

Zakladanym celom badan ma stuzy¢ kompozycja dysertacji sktadajaca si¢ z pieciu

rozdzialow, wstepu, zakonczenia oraz bibliografii.

Wstep rozpoczyna, w mys$l za francuska krytyka tematyczna, eseistyczny wywod
dotyczacy poznej tworczosci Juliusza Stowackiego i czynnikéw, ktdre zaowocowaly proba

poddania analizie dziet romantycznego poety z utworami Karola Wojtyty — Jana Pawta II.

Nastgpnie W rozdziale pierwszym Rzeka swiatla. Wprowadzenie zarysowano problematyke i

cel niniejszej dysertacji, kryteria doboru tekstow, metodologi¢ oraz stan badan.

Rozdziat drugi zatytulowany Mistycyzm i poezja mistyczna poswigcony zostal omowieniu
wieloznacznego pojecia mistycyzmu, ktore przedstawione zostalo w dwoch perspektywach:

jako doswiadczenie religijne i literackie. Kluczowe okazato si¢ odr6znienie mistycyzmu stricte

116 S T. Coleridge, O poezji czylisztuce, [w:] Manifesty romantyzmu 1790-1830. Antologia, Niemcy, Francja, red.
A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 83.
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religijnego, bedacego przezyciem indywidualnym i majgcego realne uzasadnienie — dowod na
wewnetrzne przekroczenia progu transcendencji czy spotkanie z Absolutem od literackiej
egzemplifikacji pewnego rodzaju duchowosci czy zabiegdw czysto literackich,
wyobrazeniowych. W rozdziale tym przedstawiono réznego typu doswiadczenia religijne w
zalezno$ci od wyznawanej wiary 1 kultury, z ktorej wyrasta podmiot doswiadczajacy, a takze
zarysowano poglad na mistyke w ujeciu chrzes$cijanskim. Przywotane zostaly prace niezbedne
podczas analizy utworéw Karola Wojtyly, a wiec: $w. Jana od Krzyza, sw. Teresy z Avilla czy
Pseudo-Dionizego Areopagity. Wsrod zgromadzonego materiatu znalezli si¢ takze
przedstawiciele filozofii premistycznej jak orficy i Platon oraz znacznie pdzniejszy — majacy
wktad w proces myslowy Stowackiego — Andrzej Towianski. Zagadnienie mistycyzmu
literackiego taczy si¢ z pojeciem sacrum, a przez dowartosciowanie stowa —mowienie o czyms,
co z pozoru jest niewyrazalne - przenosi czytelnika w obszar symbolizmu. Podejscie
literaturoznawcze to probaspojrzenia na tworczos¢ Karola Wojtyty i Juliusza Stowackiego jako
na utwory niezwykle duchowe, w ktérych mistycyzm pehi role nadrzedng i1 shuzy do opisu
rzeczywisto$ci przekraczajgcej prog transcendencji. Glownymi kategoriami mistycznymi sg

m.in.: $wiatlo, ciemnos¢, cisza, krzyz, ofiara, matka, tgcza i motyw przejscia.

W rozdziale trzecim Via pulchritudinis, w mys$l za autorami, dla ktorych najwazniejszym
elementem do§wiadczenia mistycznego byto prowadzenie ludzko$cina drogg prawdy, dobra i
pickna, znalazly si¢ trzy podrozdziaty, z ktorych dwa pierwsze analizujg zakorzenienie mysh
chrzescijanskiej w czasach poganskich — starozytnej Grecji i dowodzg istnienia w $wiecie
uniwersalnej duchowosci. Trzeci podrozdziat wigze si¢ z figurag Matki Bozej jako mistycznej

drogi do Chrystusa.

Kompozycja czwartego rozdzialu ma na celu ukazanie wyobrazni mistycznej taczacej si¢ ze
sztukami plastycznymi i dzietami muzycznymi, a takze osadzonym na wspolnych korzeniach
przeswiadczeniu o znaczacej roli Stowian. Podkres§lone zostaje pragnienie obu poetow ukazania
uniwersalizmu chrzes$cijanskiego i obecnego w §wiecie pierwiastka bozego. Zakonczeniem
rozdziatu, a jednocze$nie swoistym podsumowaniem dysertacji jest analiza dwdch najbardziej
mistycznych utworow pisarzy — Piesni o Bogu ukrytym Karola Wojtyty i Krola-Ducha Juliusza

Stowackiego —, w ktorych na plan pierwszy wysuwa si¢ kategoria mito$ci.

Calos¢ pracy wiencza: Zakonczenie oraz Bibliografia.
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|.4. Kryteria wyboru tekstow

Majac nauwadze ogrom materialu badawczego, we wszystkichanalizach branajest pod

uwage przede wszystkim tworczos$¢, w ktorej kategorie mistycyzmu sg najwyrazniejsze.

Przyjmujac, ze okres mistyczny Juliusza Stowackiego nastgpit 12 lipca 1842 roku, a zakonczyt
si¢ w dniu $mierci poety, 3 kwietnia 1849 roku, zauwazymy, ze byt to czas niezwykle ptodny
artystycznie. W tym czasie poeta napisat siedem, a moze nawet dziewig¢¢ 117 dramatow: Ksiedza
Marka, Ksigcia Niezlomnego, Sen srebmy Salomei, Zawisze¢ Czarnego, Agezylausza, Samuela
Zborowskiego i nieskonczonego Michata Twerskiego, polemiczny poemat Do Autora Trzech
Psalmow (Odpowiedz na ,,Psalmy Przyszlosci’), poemat pisany proza poetycka Genezis z
Ducha, jeden poematpisanywierszem Rozmowaz Matkqg Makryng Mieczystawskq oraz swoiste
opus magnum pisane oktawa Krol-Duch. Poeta dopisat w tym czasie takze dalsze piesni
Beniowskiego (poematu) i stworzyt obszerne dialogi filozoficzne. Ponadto w tym czasie
powstaty liczne liryki i tworczo$¢ fragmentaryczna. Sadzac, ze Stowacki dochodzit do swojej
wizji rzeczywisto$ci stopniowo, a okres genezyjski nie nastapit nagle, sladow duchowosci
Mmistycznej mozna by szukaé takze w Anhellim i lirykach pisanych z Ziemi Swigtej. W analizie
tworczos$ci romantycznego poety na pierwszy plan wysuwa si¢ dzieto, ktore jest kwintesencjg
poetyckiej duchowosci, a wiec Krol-Duch (wydany za zycia autora Rapsod I, jak i
pozostawione we fragmentach dalsze czg$ci). Badaniom komparatystycznym poddane zostaly
takze liczne wiersze poety, notatki brulionowe i1 dialogi filozoficzne. Ukazujac wyobrazni¢
wyrastajaca z obcowania z Pismem Swietym, zwrécono uwage na Genezis z Ducha. W celu
ukazania symboliki $§wiatla i1 figury Matki Bozej poddano analizie takze niektore fragmenty

dramatow.

Z tworczosci Karola Wojtyly — Jana Pawla II interesujacy stanie si¢ przede wszystkim
okres mlodzienczy, zwigzany z publikowanymi pod pseudonimami utworami, ktore silnie
zakorzenione s w romantycznej historiozofii. Wierszem, w ktorym mistyczne tony ukazuja
droge poszukiwania Absolutu,jestniewatpliwie Pies#n o Bogu ukrytym ijego dalsza cze$¢ Piesn
o Stoncu niewyczerpanym. Nauwage zashuguja takze wybrane homilie, przemoéwieniapapieza,
oddajace jego pragnienie stworzenia mostu jednoczacego wszystkie religie i objasniajace
wybor jego drogi zyciowej, a takze duchowa jednos¢ z XIX- wiecznym poeta. Stowianska
pierwotno$¢ nasycona chrzescijanska aksjologia zostanie wydobyta z Renesansowego

Psaftterza, w ktorym dochodzi do glosu tradycja narodowa i pierwiastki antyczne. Bogate w

117 Sporne jest datowanie Fantazego i Beniowskiego (dramatu).
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mistyczne obrazowanie sg przede wszystkim utwory liryczne, ktore cechuje powtarzalnos¢
tematyczna — w znaczeniu francuskiej krytyki tematycznej — a wigc ,,tematy” organizujace
»doswiadczenie glebi bytu w materii j¢zyka, jak na przyktad: blask wody, $wietliste
przedmioty, dno duszy, odbijajace 1 wciggajace zwierciadlo, zjednoczenie osobowe w

nadnaturalnej przestrzeni, oko przeswietlone i oSwiecajgce”118,

118 K. Dybciak, Postowie, [w:]1 K. Wojtyta, Poezje. Poems, Krakéw 1998,s.299.
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Rozdziat drugi

Mistycyzm I poezja mistyczna

Il.1. Doswiadczenie mistyczne w ujeciu religijnym

11.1.1 Wielos$¢ definicji stowa ,,mistyka”

Trudno$¢ w zdefiniowaniu poj¢cia mistyka wigze si¢ ze zlozonos$cig zagadnienia,
ro6znymi znaczeniami terminu (od etymologii po znaczenia specjalistyczne), a takze
wielorakimi zastosowaniami praktycznymi. ,,Mistyka” w swoim wachlarzu znaczeniowym
miesci przynajmniej kilka definicji. Jako ,,mistycyzm” pochodzi z jezyka greckiego pvonixog
(mystikos) oznaczajacego tajemny, ukryty i ma swoje zrédlo w stowie pow (myo) — zamykaé.
Mistyka jest zatem zamknigciem si¢ na misterium — Tajemnicg, objawieniem, ktore jest
najwyzsza forma poznania. Do$wiadczenie tajemnicy rozpoczyna si¢ od uswiadomienia sobie,
ze wszystko co widzialne jest cze$cig tego, co niewidzialne, a uchwycenie innej strony rzeczy
odbywa si¢ przy przekraczaniu horyzontéw poznawczych. Etymologicznie pojecie mistyka
wywodzi si¢ takze z biblijnego stowa mysterion oznaczajacego tajemnice¢ krolestwa Bozego!1°.
W wielu stownikach i encyklopediach pojawia si¢ wskazanie pradu filozoficzno-religijnego
wystepujacego w réznych religiach i kulturach, a uznajacego pozazmyslowy kontakt z
Absolutem czy Bogiem?20,

We francuskim stowniku duchowosci — Dictionnaire de spiritualite — do ktorego sicga
w swojej ksigzce Wiele sciezek na rozne szczyty ks. Andrzej Siemieniewski, hasto ,,Mystique”

(oprac. przez J. Lopez-Gaya) odstania znacznie wigcej elementow:

119 W Nowym Testamencie stowo mysterion uzywane jest na okreslenie sensu przypowiesci. Por. Mk 4, 111 Mt
13,11.

120 Wedtug encyklopedii PWN jest to: ,,prad filoz.-rel. wystepujacy w réznych kulturach i religiach, uznajacy
mozliwo$¢ bezposredniego taczenia si¢ duszy ludzkiej z ostateczng Rzeczywistoscia, w szczegdlnosci z
Absolutem (pojmowanym jako byt osobowy lub nicosobowy, a w kontekscie rel. — bgdz jako sacrum, badzjako
Bog religii monoteistycznych), zwlaszcza za pomoca intuicjii objawienia jako najwyzszych form poznania”.
Podobne pola semantyczne uwydatnia definicja zamieszczona w Stowniku Jezyka Polskiego: ,,prad religijno-
filozoficzny uznajacy mozliwos$¢ pozazmystowego, bezposredniego kontaktu z Bogiem”.
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Na wstepie rozwazan o mistyce zauwaza [J. Lopez-Gaya — przyp. K.J.], ze fenomen mistyczny oznacza mich
przekroczenia siebie ku przedmiotowi usytuowanemu poza granicami normalnego postrzegania empirycznego
oraz oznacza intuicyjne ujecie tego przedmiotu. Ow ,,przedmiot” moze mieé charakter bytu osobowego abo bytu
kosmicznego lub blizej na razie nie okreslonej ,,glebi”. Pojawienie si¢ jego obecnosci w §wiadomosci jest wiasnie
doswiadczeniem mistycznym. Okreslenie ,,mistyczny” odnosisi¢ albo do przedmiotu takiego doswiadczenia
(oznacza wtedy przezywanie ,,misterium”), albo do podmiotu tego doswiadczenia (opisuje wtedy postac

,»cztowieka — mistyka™), albo odnosi si¢ wreszcie do nowej formy relacji, jaka z tego wynika (sygnalizuje wiec,

ze wiara —albo religijno$¢ — stala si¢ ,,mistyczna”)*?.,

Tak szeroko rozumiana mistyka staje si¢ pojeciem wspdlnym wszystkim kulturom i
tradycjom religijnym. Pomimo ze istota mistyki jest wsze¢dzie taka sama, nie jest ona
bezczasowa czy niezalezna od przestrzeni czy okolicznosci z jakich si¢ wytania. Rudolf Otto
w ksigzce Mistyka Wschodu i Zachodu pisat o mistyce zaleznej od podtoza kulturowegol?2,
Zwracajac uwage na fakt, ze doswiadczenie mistyczne zwigzane jest ze $wiadomym
uczestnictwem w $wigtosci, Piotr Ktodkowski zaproponowatl termin Aomo mysticus, bedacy
okresleniem osoby ,,ktéra glgboko doswiadczyta obecnosci Najwyzszej Wartosci (lub Jedynej
Wartosci) bedacej zrodtem sakralnosci $wiata123, W zaleznosci od tego jak opiszemy relacje
miedzy cztowiekiem a Absolutem, czy korzystajac z jezyka filozofit Wschodu czy Zachodu,
takg otrzymamy interpretacj¢ przezycia mistycznego.

Na potrzeby niniejszej pracy zacytujmy jeszcze jedng definicjg, stworzong przez
rzymskokatolickiego duchownego Wactawa Swierzawskiego, zamieszczong w ksigzce Mistrzu,

gdzie mieszkasz?:

Mistyka (gr. Ta mystika, hoi mystikoi) jest w hellenizmie zwigzana z pojeciem misterium. Znane byty misteria
eleuzyjskie, dionizyjskie. Termin,,misterium” zawiera dwa znaczenia — ,,religiiny” 1,,tajemny”’. Ta mystika odnosi
sic do obrzedow i przedmiotow kultu, hoi mystikoi natomiast oznacza wtajemniczonych w tre$¢ obrzedow.
,,Mistyczny” odnosi si¢ wigc najpierw do przedmiotu, kresu ludzkiego doswiadczenia, ale tez do podmiotu tego

dos$wiadczenia i do nowego ksztattu wzajemnego odniesienia, jaki wynika z faktu spotkania **.

Z przywotanych definicji wynika, ze ,,mistyka” to nic innego jak glebokie wejscie w
pewna tajemnice, ktora zamyka dusze przed czynnikami zewnetrznymi po to, aby umozliwi¢
spotkanie z forma najwyzsza: Bogiem/Absolutem. Zwienczeniem tego spotkania mialoby by¢
czyste, pozazmystowe i doskonate poznanie. Podmiot uczestniczacy w akcie mistycznym,
wychodzac poza granice postrzegania zmystowego tudziez rozumowego, poznaje przedmiot,

ktory jawi mu si¢ intuicyjnie ijest on obecny w jego §wiadomosci.

121 A Siemieniewski, Wiele Sciezekna rézne szczyty. Mistyka religii, Wroclaw 2000, s. 28-29.

122 Zob. R. Otto, MistykaWschodui Zachodu, przet. T. Dulinski, Warszawa 2000,s.163.

123 p, Ktodkowski, Homo mysticus Hinduizmu i Islamu, Warszawa 1998, s.13.

24 w. Swierzawski, Mistrzu, gdzie mieszkasz? Czlowiek istota mistyczna, Sandomierz 1994, s. 20.
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Analizujgc rézne proby definiowania mistyki, mozemy zaobserwowaé pojawiajgce si¢
przeszkody: z jednej strony definicje sg tak obszerne, iz trudno z nich wydoby¢ fenomen
mistyczny lub odwrotnie, pojawiajace si¢ definicje ujmuja problem tak wasko, ze wiele
zjawisk, ktore powinno si¢ wlgczy¢ do owego doswiadczenia, zostaje odrzuconych. Kolejnym
problemem, ukazujacym, ze doswiadczenie mistyczne jest ex definitione niewyrazalne, jest
relacja mistykow wzgledem doktryny religijnej. W buddyzmie czy hinduizmie nie istnieje jedna
$wieta ksiega, mogaca stanowi¢ podstawe teologii. Mozna by rzec, iz w religiach Wschodu to
mistycy tworzg teologi¢. Zupehnie inaczej wyglada sytuacja w religiach profetycznych. Islam,
judaizm i chrzes$cijanstwo maja zakodowane Objawienie w PisSmie, zatem odgornie zostaja
ograniczone w mozliwosciach interpretacyjnych i przekazach visio mystica.

Josef Sudbrack — jeden z najwazniejszych wspotczesnych badaczy mistycyzmu — do
terminu ,,mistyka” podchodzi z duzg ostroznos$cig. Jego zdaniem, aby zrozumie¢ omawiany
fenomen, nalezy pochyli¢ si¢ nad czterema drogami poznawania mistycznego, zauwazajac

jednoczesnie, ze filozofia jest nauka przewijajacg si¢ przez wszystkie te drogi:

1. Droga psychologiczna— bez wzgledu na to, z jaka religia mamy do czynienia, ,,mistyka”
dotyczy Absolutu i jego doswiadczenia, a u jej podstaw tkwi jedno$¢ — chodzi o otrzymanie
czego$ w wyniku ,,duchowej intuicji” Wg Maslowa sg to ,,peak experiences” (momenty
szczytowe). Na drodze psychologicznej uwypuklajasi¢ takie pojeciajak: ,,dal, nieskonczonose,

pewnos¢, wglad w istote, synteza, wiecznos¢, spokdj, tozsamos¢, spetnienie, itd.”
2. Droga historyczno-socjologiczna

Wozruszenie jako kategoria pra-historyczna. Zgodnie ze stowami Gabrieli Weiss ,,Czlowiek
prymitywny nie wierzy, raczej widzi. Ta wewnetrzna optyka steruje calym zyciem
prymitywnych plemion, ale szczegdlnie religijnymi zjawiskami — az po najdrobniejsze

imaginacje”.
3. Droga estetyczno — symboliczna

Estetyka jako czynnik laczacy mistyke z innymi tradycjami. Widoczny np. w $wiadectwach
Hildegardy z Bingen lub u Mistrza Eckharta. ,,Mistyka sufizmu to jeden wielki poemat. Duch
zen trafitdo ,,Haikusa” mnicha-poety Basho. A jezyk Jezusa, czyznie jesttez bardzo poetycki?”

Symbol staje si¢ wskazowka tego, co wytania si¢ z do§wiadczenia.

4. Drogareligijna
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Mistyka wyrasta z religii. ,,Kazda religia jest przekonana o wlasnej absolutnej sensownosci”.
Jezyk tych doswiadczen jest zalezny od kultury, z ktorej si¢ wywodzi, operuje odmiennymi
obrazamii tak np. §w. Teresa buduje okreslenie ,,twierdzy wewngtrznej”, buddysci uzywaja
terminu ,,natura Buddy”, Eckhartpisze 0 ,,iskrze duchowe;j”, a Taulero ,,gl¢ bi”125, Bez wzgledu

na rodzaj religii, mistyka rodzi si¢ w kontakcie z bostwem.

Bezdyskusyjnie definiuje si¢ dzi$ mistyke jako ,,rozptyniecie cztowieka w Bogu lub Boskosci,
a moze nawetw czyms, co jeszcze jest poza Bogiem, wjakiejs$ ,,prozni” lub ,,nieistnieniu”, albo
jeszcze subiektywniej: ,,0d greckiego «myein» - (jako) zamknigcie oczu, zatkanie uszu,
szukanie wewngtrznego duchowego doswiadczenia, ktorego nie mozna osiagnaé przez

zewngtrzne doswiadczenie zmystowe 126,

Jednakze doswiadczenie mistyczne to co$ wiecej niz kilka definicji zredukowanych do
minimum. To proces pozbawiony ram czasowych, konkretnych schematow. Fenomen jawi si¢
jako trudny do intelektualnej percepcji. Kazde do$wiadczenie jest indywidualnym, nie
majacym odzwierciedlenia w stowach, wielowarstwowym i roztozonym w czasie procesem.
Stad doswiadczenie mistyczne opisywane jest na gruncie dwéch tendencji badawczych: Z
jednej strony dotyczy analizowania zjawisk jako szerokiego spektrum jednoptaszczyznowego,
tj. traktowanie owego doswiadczenia jako zjawiska uniwersalnego i wspolnego wszystkim
religiom. Z drugiej: wskazuje si¢ na cechy roznigce doswiadczenie pod wzgledem

religii/wyznania.

Niemniej jednak w obu przypadkach nalezy uwzgledni¢ korespondencyjnosé¢ z dyskursem
filozoficznym, bowiem: ,,Mistycy doswiadczaja Boga w warunkach religijnych. O religii
jezykiem filozoficznym mowi teologia. W teologii 1 w filozofii nalezy wigc poszukiwac

interpretacji do§wiadczenia mistycznego” 127,
11.1.2 Mistyczny synkretyzm czy wspolczesna dewaluacja?

Mistyka stala si¢ wspolczesnie czyms egalitarnym. Mnoza si¢ dziedziny wpisujagce w
sw0j obszar badan do$wiadczenia mistyczne, jej pierwiastkOw mozemy szukaé w literaturze,

sztuce, biologii, architekturze, religii etc. Takze zwolennicy New Age, uwazajacy wszystko za

125 Zob. J. Sudbrack, Mistyka, ttum. B. Biatecki, Krakow 1996,s. 11-15.

126 . Sudbrack, Mistyka, op.cit., s. 24 Definicje przytoczone zostaja za: Worterbuch der Religionen, Kroners
Taschenbuchausgabeoraz za: Okumene-Lexikon, Frankfurt 1987.

2"M. Gogacz, Filozoficzne aspekty mistyki, Materiaty do filozofii mistyki, Warszawa 1985,s.9.
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emanacj¢ kosmicznej energii, zaczeli wykorzystywac teksty mistykow chrzescijanskich do

wlasnych celow.

Pojawia si¢ teza o tozsamosci wszelkich przezy¢ mistycznych. Hinduski jezuita o.
Anthony de Mello, taczac mistyke europejska z wierzeniami Dalekiego Wschodu, uwazal, iz:
,»Mistrz mogtby by¢ hinduistycznym guru, rosi zenu, taoistycznym medrcem, zydowskim
rabinem, chrzes$cijanskim mnichem czy sufijskim mistykiem; jest w rownym stopniu Lao-Tse

i Sokratesem co Buddg i Jezusem, czy Zaratustra i Mahometem™128,

Rodzi si¢ wigc pytanie o tozsamos¢ chrzescijanskiej Biblii, Koranu, buddyjskich sutrow,
hinduistycznych upaniszad, judaistycznych Tanach etc. Czy mozna moéwi¢ o podobnej
swiadomosci religijnej, a co za tym idzie o wspolnym wszystkim religiom doswiadczeniu

mistycznym?

Alberico Gentili rozr6znia chrzescijanstwo i buddyzmna ,,religie¢ Stowa” 1,,religi¢ milczenia”,
jednak uwaza, ze ,,obate sposoby podej$ciado tajemnicy, wyrazany i niewyrazany, majg rowne
prawa obywatelskie i powinny spotkac si¢ w sercu cztowieka i objawi¢ catg ptodnosc¢ stowa

modlitwy i ciszy adoracji”12°,

Podobnie rzecz ujmuje popularyzator dialogu chrzescijansko -orientalnego Bede Griffiths, ktory
w prologu Ewangelii wg. §w. Jana dostrzega tez¢ o wspdlnocie Jezusa Chrystusa - Stowa
Bozego dla wszystkich dusz. Pisze, ze Jezus ,,0§wieca kazdego cztowieka przychodzacego na
$wiat, i chociaz moze by¢ nie rozpoznany, to jednak jest obecny w kazdej ludzkiej istocie w

glebi jej duszy 130,

Z definicji tej wynikatoby twierdzenie, ze wszystkie religie, potaczone Bozg Mitoscig, daza do
jednosci z Ostateczng Rzeczywisto$cia, ktora, w zaleznosci od wyznania, moze mie¢ rozne
nazwy. Czy zatem r6znica widoczna jest tylko w uwarunkowaniach kulturowych? Czy to, co

wydaje nam si¢ odmienne, uwarunkowane jest jedynie nasza percepcja?

Podobna teze stawia David Steindl-Rast, ktory pisze, ze” Sednem mistycznego doswiadczenia

jest odczucie przynalezno$ci do ostatecznej rzeczywistosci. R6zne nauki religijne powstaja

128 A, de Mello, Minuta mgdrosci, Krakow 1992,s.7.

129 A, Siemieniewski, op.cit., s. 21, cyt. z: A. Gentili, | Cristianie le prassi meditative delle grandi religioni
asiatiche, [w:]E. Ancilli (red.), La preghiera, t. 11,Roma1990,s. 374.

130 A, Siemieniewski, op.cit.,s. 19, cyt. z: W. Johnston, Mystical Theology — the Science of Love, London 1996,
s. 285.
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dlatego, ze ta $wiadomos$¢ mistyczna interpretowana jest przez ludzki intelekt na rozne

sposoby 131,

A zatem z powyzszych stow wynikatoby przekonanie, ze werbalizacja jest jedyna ptaszczyzna,
w ktorej widoczne sgroznice. To, co najwazniejsze w do§wiadczeniu mistycznym, jest wspolne

dla wszystkich religii.

Doswiadczenie mistyka, cho¢ niewyrazalne z natury, domaga si¢ narzedzi dla opisu przezy¢ —
metafor, symboli. Mistyka muzulmanska zna jezyk znakow, a mistrzowie Zen odwotujg si¢ do
sposobu mowienia zwanego "sposobem paradoksalnym". Mistrz Eckhart mowi, ze "ukryte
stowo" rodzi si¢ na dnie duszy, gdzie "panuje glebokie milczenie, gdyz nie dotarto tam zadne
stworzenie ani zaden obraz!32". Z kolei u indyjskich joginow i tantrykow pojawit sie¢ szyfr
chronigcy §wigta moc stowa, okreslany jako,,jezyk mroku” — sandhajabhasia. Aby go odczytac,
nalezy siggna¢ do mistycznego klucza, a wigc wykorzysta¢ metody filozoficzne, filologiczne,
a takze te stosowane w religioznawstwiel33,

Na przeciwnym biegunie pojawia si¢ partykularyzacja, a wraz z nig do glosu dochodza
tacy badacze i teoretycy jak: Boyer, Otto, Zaehner, Sudbrack i inni. Twierdzac, iz mistycyzm

jest zjawiskiem indywidualnym, wskazujg na rézne typy i nurty religijnego mistycyzmu.

Rudolf Otto poréwnujac zachodnia i wschodnig mistyke na przyktadzie nauk Mistrza Eckharta
oraz hinduskiego mistyka Siankary, stwierdza, ze mistyka jest tak samo wspodlna dla
wszystkich, jak wspdlna jest religia. Pokrewienstwo dotyczy wylacznie ludzkich
uwarunkowan. ,,Chrystus nie jest «w gruncie rzeczy» taki sam, jak Krisznaalbo jak Zbawiciel
Amida wielkich chinsko-japonskich szk6t buddyjskich. Tak samo mistyka nie jest «w gruncie

rzeczy» taka sama na Wschodzie i na Zachodzie”134.

Otto dokonat podziatu na mistyke natury (Naturmystik) i mistyke ducha (Geistesmystik),
konstatujac: ,,Mistyka natury jest poczuciem wszech-jednosci, jest szerokim otwarciem duszy
w taki sposob, by mogta ona odczuwaé w sobie wszelkie bogactwa natury — jest to mistyka
romantyczna” [podkr. K.J.]. W mistyce ducha najwazniejsze jest,,«rozszerzenie» duszy (...)

na mistyk¢ duszy i mistyke Boga”13°.

B A, Siemieniewski, op.cit., s. 16, cyt. z: J. Sudbrack, Meditative Erfahrung — Quellgrund der Religionem?,
Mainz/Stuttgart 1994, s. 45.

132w, Swierzawski, op.cit.,s. 28.

133 Zob. K. A. Dobosz, Orientalne ‘modele’ doswiadczenia mistycznego. Badajgc ,,niewyrazalne”, ,MASKA.
Magazyn antropologiczno-spoteczno-kulturowy”, nr 6,2009, ss. 61-69.

13 W. Siemieniawski, op.cit.,s. 23

155 1dem,s. 29.
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Hans Kiing, szwajcarski profesor teologii, duchowny rzymskokatolicki, wyrdznia trzy glowne

nurty religijne:

- ,,religie o korzeniach chinskich: konfucjanizm itaoizm; maja charakter madrosciowy, cechujg

si¢ dgzeniem do harmonii;

- religie o korzeniach hinduskich: religia wczesnych Upaniszad, buddyzm, hinduizm; majg
charakter mistyczny, ich zatozeniem jestjedno$¢cztowiekai Absolutu, cechujg si¢ zwroceniem

do wnetrza;

- religie 0 korzeniach semickich: judaizm, chrzes$cijanstwo, islam; majg charakter profetyczny,
zatozeniem ich jest wyrazne odr6znianie, a nawet przeciwstawianie Boga 1 cztowieka, cechujg

si¢ dazeniem do religijnej konfrontacji”1%.

Podobnej klasyfikacji dokonat Robert Charles Zaehner. Probujac wskazac na to, co wspdlne i
to, co rozne w doswiadczeniach religijnych i wyrdznil trzy podstawowe typy mistyki, ktorym

podporzadkowat odpowiednie nurty religijne:

1. Mistyka naturalno-kosmiczna, zwigzana z nurtem wschodnim. Wywodzi si¢ z animizmu i
rozwija ,.ku idei kosmicznego porzadku, drogi harmonii i rdbwnowagi, co przynosi spokoj
umyshu i pokoj spoteczny”. Do tej grupy nalezy zakwalifikowa¢ buddyzm, konfucjanizm i

taoizm.

2. Mistyka monistyczna, w ktérej sktad wchodzi hinduizm. ,,Jego poczatki to rytualy ofiame
dla béstw 1 duchow, ktére rozwinety si¢ w ide¢ Najwyzszej Rzeczywistosci, dajace] madrosC i
szczgscie. Jednosé z tg Rzeczywistoscig (brahmanem) moze by¢ osiggana przez uwolnienie

umyshi od wplywu zmystow.”

3. Mistyka teistyczna i nurt semicki. W tej grupie miescic si¢ bedzie chrzescijanstwo, ale takze
islam i judaizm. ,,Zaczyna si¢ od wiary Hebrajczykow w plemiennego Boga, a rozwija si¢ w
prorocka tradycje podkreslajacg sprawiedliwosc¢imitosierdzie. Bogjest osobg pelng mo ralnego

autorytetu i jest wspottworcg historii.” 137

W podobnej tonacji wypowiada si¢ Mieczystaw Gogacz, traktujacy doswiadczenie mistyczne
jako relacje 1 sugerujacy, ze wyjasnienie owego doswiadczenia zalezy od ustalen: kim jest

czlowiek 1 kim jest Bog. Badacz wyrdznia trzy gtowne cechy doswiadczenia mistycznego,

1% 1dem, s. 30-31.
137 1dem,s. 30.
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bedacego bezposrednim doznaniem obecnosci Boga. Jest to wg niego: doswiadczenie Boga,
bezposrednie doswiadczenie lub doswiadczenie swiadome138,
Z koeli wedhug Jerzego Gogola do§wiadczenie mistyczne charakteryzuje sig, tym, iz:
— istniejg chwile krotkie 1 niezaplanowane przez mistyka, kiedy bez wlasnego starania o
to wchodzi w bezposredni kontakt z nieskonczong Dobrocig;
— to bezposrednie uchwycenie obecnosci Boga (raz bolesne, raz stodkie, czasami jedno i
drugie jednocze$nie) jest niewymowne;
— poznanie, jakie si¢ z tego rodzi, jest poznaniem ogdlnym, ubogim w szczegoty;
— poznanie mistyczne posiada swoje bogactwo uczuciowe o niezwyklej wewnetrznej sile.
Jawi si¢ jako bezdyskusyjna i narzucona oczywistosc;

— tuma swoje zrodto specyficzny jezyk symbolil®.

11.1.3 Proces wylaniania si¢ chrzes$cijanskiej mistyki

Mistyka, bedac pewna forma poznania i wiedzy, wymaga wskazania dziedziny, z ktorej
korzysta. Jak zauwaza Sudbrack, pomimo r6znych dréog poznania, wielka mistyka wyrasta na
gruncie religijnym. Mistyka w ujeciu chrzescijanskim rodzi si¢ w osobowym zjednoczeniu
czlowieka przez wiarg 1 taske. Cho¢ terminologia mistyczna ma swoje pochodzenie poza
chrzescijanskie: kontemplacja, asceza, medytacja, mistyka, juz $w. Pawet doskonale znajacy

stownictwo misteryjne, poganskie, méwit o misterium Chrystusa jako ,,tajemniczym planie”
(Ef 3,9).

W 1949 r. Louis Boyer wskazal na chrzescijanskie korzenie mistyczne, gloszac:
W terminologii chrzescijanskiej mystykos (=ukryte) jest co$, co ma zwigzek z tajemnicg
mitos$ci Bozej do nas, z mitoscig, ktora objawita si¢ i stata si¢ nam dostgpna w Chrystusie140.
Jest to glos, w ktérym uwydatnia, podkreslana przez starozytnego mistycznego egzegete i

interpretatora Biblii Orygenesa, mitos$¢ jako centrum chrzescijanskiej modlitwy.

Przywotujac Bouyera, Sudbrack podkresla, ze ,,«mistyczny» jest przede wszystkim sam Jezus
jako manifestacja i misterium zbawczego dziatania Boga, jako ten, ktory skupia w sobie sens

obu Testamentéw i nadal zyje w Kos$ciele”141,

13870b. M. Gogacz, Filozoficzne aspekty mistyki..., op.cit.,s. 10.

139]. Gogola, Pojecie chrzescijariskiej mistyki, [w:] Mistyka chrzescijanska. Materiaty z sympozjum, Krakow 1995,
ss. 8-21.

1403, Sudbrack, op.cit.,s. 24-25.

141 1dem,s. 25.
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A zatem mistyka dla chrzescijanina — cztowieka Ewangelii, znaczy przede wszystkim spotkanie
z Osoba Bogana drodze przepetnionej mitoscig. Mistrzem, za ktorym nalezy podazaé jest Jezus

Chrystus.

Warto przywotaé¢ w tym momencie fragment Pisma Swietego o zjednoczeniu z Chrystusem.

Niech Chrystus zamieszka przez wiare w waszych sercach; abyscie w mitosci wkorzenieni i ugru ntowani, wraz ze
wszystkimi s$wietymi zdolali ogarma¢ duchem, czym jest Szerokos¢, Diugos¢, Wysokos¢ 1 Gtebokos¢, 1 poznad
mito$¢ Chrystusa, przewyzszajaca wszelkg wiedze, abysScie zostalinapelnieni cata Petnig Boza. (Ef 3,17-19)

Zacytowany listdo Efezjan zawierawszystkie istotne elementy mistyki: zjednoczenie z Bogiem
— Chrystusem, misterium zbawcze, czyli szczegdlnego rodzaju poznanie, wzrost w mitosci i

glebokos$¢ doswiadczenia.

Za najwazniejszych mistykow chrzescijanskich uwaza si¢ §w. Jana od Krzyza i1 §w.
Terese z Avila. Wérod tych autorytetow bezsporne miejsce zajmuje rowniez Pseudo-Dionizy
Areopagita, tworca terminu ,,teologii mistycznej”. I chociaz zarzuca si¢ mu ,,hellenistyczne
zafalszowanie chrzescijanstwa” ze wzgledu na odwotania do neoplatonizmu, to jednak w

centrum jego mysli nie pozostaje nikt inny, jak sam Jezus Chrystus.

Mistycy hiszpanscy zapoczatkowali opisywanie przezy¢ mistycznych z
uwzglednieniem podmiotowosci. W przeciwienstwie do poprzednikow, ktdrzy skupiali si¢ na
przedmiocie, czyli obiekcie do§wiadczenia, §w. Jan oraz $w. Teresa zacze¢li akcentowac takze

wewnetrzny element do§wiadczenia, tzn. to w jaki sposéb si¢ doswiadczal42,
11.1.4 Teologia negatywna Pseudo-Dionizego Areopagity

Pseudo-Dionizy Areopagita uchodzi za ojca chrzescijanskiej mistyki. Jego dzieto De
mystica theologia (Teologia mistyczna) jest streszczeniem drogi ku Bogu, w ktorej mistyka
opiera si¢ na osobowej relacji z inicjatywy Boga. Jest to wedrowka ku mitosci 1 ku Bogu,
dlatego Dionizy byt interpretowany w $wietle Pie§ni nad Piesniami. Tg samg linig teologii
mistycznej podazali w starozytnosci S$w. Augustyn, w $redniowieczu anonimowy autor

Obtokow niewiedzy czy w XVI wieku §w. Jan od Krzyza.

Poszukiwanie Boga w Nim oraz Jego w relacji do cztowieka odbywa si¢, zdaniem Areopagity,
zaposrednictwem Pisma Swigtego, kultury orazjezyka, co wigcej: ,, W swoim obszernymdziele

Dionizy przede wszystkim akcentuje to, Ze byt Boga pozostaje Tajemnicg, do ktorej nie mozna

142 7ob. Sudbrack, op.cit., s. 30.
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dotrze¢ ani przez wiedze, ani przez do§wiadczenie. Mozna jedynie — jak Mojzesz na gorze

Synaj — wstapi¢ w ciemng chmurg Tajemnicy”143.

Dionizy prébujac orzeka¢ o Bogu, mowi o teologii pozytywnej (katafatycznej), negatywnej
(apofatycznej) i symbolicznej. Najwazniejsza czyni uczony teologi¢ apofatyczna, bowiem ona
prowadzi cztowieka ku zjednoczeniu z Bogiem. Odpowiadajac wznoszeniu si¢ duszy do Boga,
jest nazywana teologia mistyczng. Poznanie mistyczne rozpoczyna si¢ od spostrzezenia
nieudolnosci jezyka ludzkiego na okreslenie Boga:

Im bardziej bowiem wznosimy si¢ do $wiata wyzszej rzeczywistosci, tym bardziej ograniczony staje si¢ naszjezyk
1 nasze stowa skracajg si¢ dla $cislejszego wyrazenia tego, co pojmowalne. I wreszcie, kiedy juz wstapimy do tej

leza cej ponad rozumem ciemnosci, to nie znajdziemy juz tam nawetnielicznych stow, lecz catkowity brak imowy,

i zrozumienia'*.

Aby dojs¢ do prawdziwego poznania Boga, nalezy 1$¢ drogg zaprzeczen, a wtedy nasz intelekt
wkroczy w zupetng ciemnosé. ,,Boska ciemnosc¢ jest «niedostepng Swiattoscig», w ktorej, jak
si¢ powiada, zamieszkuje Bog. Jest ona niewidzialna w swej przemoznej jasnosci i niedostepna

w powodzi swego nadsubstancjalnego §wiatta145,

Z nauki Dionizego o picknie wynikata takze nauka o sztuce, ktéra musi usitowac zblizy¢ si¢ do
pickna doskonatego. Tworczos¢ jest nasladowaniem niewidzialnego 1 doskonatego pigkna.
Dowodzi, ze tylko poezjamoze da¢ nam oglad tego, czym jest mistyka. To, co wychodzi poza
doswiadczenie empiryczne, id est wymyka si¢ ramom jezykowego obrazu §wiata, jest z natury
niewyrazalne. Jezyk linearny nie jest adekwatny do wieloptaszczyznowych przezy¢
mistycznych, dlatego zpomocgmistykowi przychodzi jezyk poetycki, ktory jest peten symboli,
metafor. Eksperymentujac leksykalnie, jestesmy w stanie nie tyle opisa¢ owo doswiadczenie,
co przyblizy¢ jego sens, ukazaé je za pomoca obrazéw.

Nie jest rzeczg dla naszego umystu mozliwg niematerialnie odtwarza¢ i kontemplowac¢ hierarchie niebianskie
inaczej niz postugujac si¢ sposobami materialnymi. Dla myslacego zjawiskowe pigknosci staja si¢ obrazami

pickna niewidzialnego. Wonie zmyslowe sg odbiciem umystowej przyczyny, a §wiatta materialne sa obrazami

niematerialnego Zrodta jasnoscit*.

Niemozliwo$cig jest wyrazi¢ stowamito, co jest w stanie zobaczy¢ i odczu¢ dusza. .1

to jest przyczyna, dla ktorej nie w $cistych naukowych okres$leniach, lecz raczej w stowach

143 |dem, s. 27.

144 pseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna, [w:] Pisma teologiczne, ttum. M. Dzielska, Krakow 1997, s.
167-170.

145 pseudo-Dionizy Areopagita, List V, [w:] Pisma teologiczne, thum. M. Dzielska, Krakow 2005,s.338

146 Cyt.za: W. Tatarkiewicz, Historiaestetyki, t. 2, Warszawa 1989, s. 36.
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petnych alegorii, obrazow i poréwnan dajg nam one [dusze] poznac nieco ze swych przezy¢iz

pelnosci ducha wyjawiajg sekrety i tajemnice” 147,

11.1.5 Filozofia (pre-)mistyczna

Dusza ludzka posiada dwie sferyl48: wewnetrzng zwang duchem (el espiritu),
mieszczacg w sobie wole 1 mitos¢. W tej czeSci zakorzeniony jest rozum niezalezny od
zmystow, swiadomos$¢ czysta, pierwotna, pozbawionaintencjonalnos$ci. Sfera zewnetrzna, czyli
zmysty (el sentido) — mie$ci w sobie ciato, uczuciowos¢, namigtnosci, pozadliwosci czy
wyobraznia oraz rozum odnoszacy si¢ do wiedzy. Migdzy tymi dwoma czeg$ciami istnieje
centrum duszy#?. Wg mistykow jest to obszar idealny, $wiezy i nieskalany grzechem
pierworodnym, miejsce spokrewnienia z Bogiem.

Zwracajac sie¢ w kierunku filozofii, mozemy zauwazy¢ pewne spektrum dotyczace
czlowieka 1 elementoéw doskonatych. Wybrzmiewajacym podobienstwem bedzie miejsce
owego idealnego pierwiastka, bowiem to wiasnie dusza, niedajaca uja¢ si¢ w naukowe
schematy, niezbadana, a przez co i nie do konca zdefiniowana, stanowi bardzo duzy obszar
rozmys$lan filozofow.

Pierwszymi filozofami, ktdérzy uznawali wyzszo$¢ duszy nad cialem byli orficy. Ich
zdaniem doskonate i wieczne dusze zmuszone byly do potfaczenia si¢ z niedoskonatym i
kruchym ciatem, ze wzgledu na cigzace na nich grzechy. Ciato byto dla nich wiezieniem i
jednoczes$nie miejscem oczyszczenia, po ktorym nastepowala kolejna wedrowka dusz. Tg mysl
przejat od Orfikow Platon, wprowadziwszy rozrdznienie na ciato i dusze, ktdra jako czynnik
zycia zostata w nim uwigziona, a wraz z jego $miercig zaczyna prawdziwie zy¢. Zdaniem
Platona duszajestrealna, anie materialnaijest tym, co si¢ samo wprowadzaw ruch. Posiadajac
wiedz¢ wrodzong, dowodzi, ze istniata przed urodzeniem. Co wigcej dualizm platonski
operowal dwoma pojeciami duszy: w ujeciu biologicznym, w ktorym znalazty si¢ zmysty 1
ludzka psychika oraz religijnym, uznajacym dusze jako rozum i miejsce poznania. Wedlug
Platona poznanie rowniez miato swoje dwa bieguny: rozumowe i zmystowe. Poniewaz
czlowiek poznaje mys$la, istnieje takze co$ takiego, jak wiedza wrodzona. Zadajac sobie

pytanie, skad znamy idee, doszedl do wniosku, Zze nasza wrodzona wiedza jest

Yo, Bernard Smyrak OCD, Prolog [w:] Sw. Jan od Krzyza, Piesn duchowa, Krakow 2013, s. 20.

148 Platon, gdy mowil o duszy w znaczeniu szerszym, ,,dzielit jg na dwie czg$ci, rozumng izmyslows, a nawet na
trzy: rozumng, zmystows i, posredniczaca migdzy nimi, impulsywng”. Zob. W. Tatarkiewicz, Historiafilozofii,
t. 1: Filozofia starozytna i Sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 90.

19 Struktura duszy w ujeciu $w. Jana od Krzyza. Zob. W. Stinissen OCD, Noc jest mi Swiatlem. Sw. Jan od
Krzyza na nowo odczytany, zjezyka szwedzkiego przetozyta J. Iwaszkiewicz, Krakow2016,s.17.
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przypomnieniem. Umyst ogladat co§ w poprzednim zyciu i zapamietat. (Wedrowka dusz jest
takze charakterystycznym wyznacznikiem filozofii Towianskiego, ktorg wcielit do swej
tworczosci Juliusz Stowacki).

»System” Platona zawierat w sobie echa religii. Demiurg jako boski budowniczy §wiata, byt
sifg tworcza 1 powodowany dobrocig, stworzyt doskonaty §wiat.

W nauce o mitosci Platon rozrdznial dobro realne i idealne. Dobra stanowig hierarchig,

a jej szczytem jest dobro idealne — idea dobra. ,,Milo$¢ jest wlasciwym dazeniem duszy do
osiggnigciaiwiecznego posiadania dobra. Pierwszym przedmiotem mitoscisg dobrarealne, np.
pickno natury. Z czasemrodzi si¢ w duszy swiadomos¢, ze pigkno dusz jest wicksze od pigkna
cial. Przedmiotem mysli staje si¢ wtedy piekno duchowe (pigkne myslii czyny)”. Cnota jest
dazeniem do celu idealnego, jest tadem i harmonig duszy (koncepcja pitagorejska).

Dobro jest poczatkiem i koncem. ,Jest pierwsza zasada, wedle ktorej powstat Swiat i
ostatecznym celem, do ktorego dgzy 190,

Waznym punktem odniesienia w niniejszej pracy jest zarysowana w Panstwie Platona metafora
jaskini.

- Przedstaw sobie obrazowo (...) nasza nature ze wzgledu na kulturg¢ umystowa i jej brak. Zobacz! Oto ludzie s3
niby w podziemnym pomieszczeniu na ksztatt jaskini. Do groty prowadzi od gory wejécie zwrocone ku §wiathu
(-..).- W niej oni siedzg od dzieciecych lat w kajdanach; przykute maja nogii szyje tak, ze trwaja na miejscu i
patrza tylko przed siebie; okowy nie pozwalaja im obraca¢ gtéw. Z gory i z daleka pada na nich $wiatto ognia,
ktory sie pali za ich plecami, a pomigdzy ogniem i ludzmi przykutymi biegnie gora$ciezka, wzdtuz ktorej widzisz
murek zbudowany rownolegle do niej, podobniejak u kuglarzy (...)

- Ot6z ten obraz - powiedzialem - kochany Glaukonie, trzeba w catosci przytozy¢ do tego, co si¢ poprzednio
mowito. Wiec to siedlisko, ktére si¢ naszym oczom ukazuje, przyrownaé¢ do mieszkania w wigzieniu, a $wiatto
ognia w nim do sily stonca. Wychodzenie pod gore 1 ogladanie tego, co jest tam wyzej, jesli wezmiesz za
wznoszeniesi¢ duszy do $wiata myS$li, to nie zbladziszi trafisz w moja nadzieje, skoro pragniesz ja ustysze¢. Bog
tylko chyba wie, czy ona prawdziwa, czy nie. Wigcjezeli o to chodzi, co mniesi¢ zdaje, to zdajemi si¢ tak, ze na
szczycie $wiata mysli Swieciidea Dobra i bardzotrudnoja dojrze¢, ale kto ja dojrzy, ten wymiarkuje, ze ona jest
dla wszystkiego przyczyna wszystkiego, co stusznei piekne, ze w §wiecie widzialnym pochodzi od niej $wiatto i
jego pan, a w $wiecie mys$li ona panuje i rodzi prawde i rozum, 1 ze musi ja dojrzec ten, ktéry ma postgpowac

rozumniew zyciu prywatnym lub w publicznym**.

Gdyby sprobowac odczyta¢ wizj¢ Platona nieco inaczej, moglibysmy dostrzec analogi¢ do
obrazu nocy ciemnej. Skrepowani wigzniowie ogladajacy tylko cienie to dusza ludzka, ktéra

funkcjonuje w zamknietym ciele i oglada rzeczywisto$¢ z punktu widzenia jednostki

150W. Tatarkiewicz, Historia filozofii,t.1, Warszawa 1988, s. 82-104,
51 Platon, Paristwo, przetozyt, wstepem i komentarzami opatrzyt W. Witwicki, Kety 2003, s. 220-224.
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wyposazonej] w pewien bagaz doswiadczen. Uwolnienie z kajdan mozliwe jest dzigki
wyciszeniu zmystow i podgzaniu do $wiata umyshu. Dusza, ktéra wchodzi w glab, widzi tylko
ciemnos¢, lecz jesli sprobuje si¢ wyciszy¢ i znajdzie w sobie to co pierwotne, bedzie mogla

ogladaé $wiatto. Swiatlo, ktore prowadzi ku prawdzie.

Mistyczna rzeka $wiatla przepelnia tworczo$¢ Juliusza Stowackiego 1 Karola Wojtyly —
Jana Pawta II. Jest Swiatlem, ktore rozblyska w Romantyku Bozym52 podczas wielokrotnej
lektury dziet autora Kréla-Ducha i trwa nieprzerwanie przez caty pontyfikat. Literatura obu
poetdow zanurza si¢ w mistycyzmie rozumianym jako glgbokie doswiadczenie wewnetrzne,
wedroéwka ku mitoscii osobowe zjednoczenie z Bogiem. Trudno jest orzekac o prawdziwosci
owego doswiadczenia, bowiem poezja oscyluje na granicy dwoch Sciezek: z jednej strony
wyrastajac ze Stowa Bozego, nosi w sobie ziarna religii, z drugiej jako stowo poetyckie odbija
w sobie ludzkie dos$wiadczenia, histori¢ i Kkulture zakorzeniong w chrzescijanstwie.
Wylaniajace si¢ z literatury sacrum moze by¢ — jak pisat Stefan Sawicki — ,,elementem utworu
literackiego, przedmiotem interpretacji, ale moze by¢ tez perspektywa dla rozwazan
teoretycznych, ktéra pozwala glebiej wnikna¢ w istote poezji, jej funkcje w kulturze, jej sens
dla cztowieka153, Zaktadajac, ze lirykajest najbardziej osobista forma wypowiedzi literackiej,
wypetniajace ja do§wiadczenie mistyczne zbliza si¢ do prawdy i sktania do refleksjinad jej

warstwg zarowno teologicznajak i czysto literaturoznawczg.

152 Sformutowanie ,,Romantyk Bozy” pochodzi z ksig zki Stanistawa Dziedzica. Zob. S. Dziedzic, Romantyk Bozy,
Krakéw2014.
158 5, Sawicki, Od Autora, [w:] idem, Poetyka. Interpretacja. Sacrum, Warszawa 1981, s. 6.
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I1.2. Wkregu zagadnien mistyki i literatury

Przez wszystko do mnie przemawiates, Panie:
Przez ciemnos$éburzy, gromiprzez §witanie,
Przez przyjacielska dton w zapasach z §wiatem,
Pochwatg wreszcie —ach, nie Twoim kwiatem...

I przez te rozkosz, ktor uraganie
Siédmego nieba tchng¢ si¢ zdaje latem,

I przez najstodszy z daréw twychna ziemi,
Przez czule oko, gdy je tza ociemi,

Przez cata dobro¢ Twa, w tem jednem oku,
Jak cate niebo, odjasnionewstoku...

Przez cataludzko$¢ z jej staremigmachy,

Lukami, ktére o kolumnachtrwaja,

A zapomniane w proch wlamujac dachy,

Bujnemiznowu lis¢mizakwitaja.

Przez wszystkol...

C.K. Norwid, Modlitwa'**

Pojecie sacrum po raz pierwszy uzyte przez francuska szkofe socjologiczng, zostalo
spopularyzowane przez niemieckiego fenomenologa religii Rudolfa Otto w ksigzce ,, Swigto$é”
(1917). To wiasnie Otto dostrzegt elementy sacrum nie tylko w judaizmie czy chrzescijanstwie,
lecz takze w religiach dalekiego Wschodu, wyrdzniajac dwa typy doswiadczenia religijnego:
zwigzane z uczuciem fascynacji, uwielbienia i poczucia strachu, przerazenia wobec bostwa.
Tym, ktory sprecyzowal i rozszerzyt termin sacrum o teren sztuki i kultury byt Mircea Eliade.
Dzigki niemu obecno$¢ sacrum ukazana zostaje nie tylko w przestrzeni, lecz takze w czasie
(wiecznej terazniejszosci, w ktorg cztowiek wiacza si¢ za pomoca obrzeddéw). Staje sie

najszerzej pojmowanym doswiadczeniem religijnym.

Zagadnienie sacrum mozna by zdefiniowac jako przezycie Tajemnicy (blizej niecokreslonej i
niemozliwej do jednoznacznego wytlumaczenia) wsp6lnej wszystkim religiom. Jako swoisty
uzus wydobyty z koncepcji Otto i Eliadego, $§wigto$¢ jawi si¢ wigc jako miejsce obecnosci
sladow Boga, indywidualne dos§wiadczenie, konstytutywny element ludzkiej natury, a sensu

largo cata sfera dziatan kulturowych.

Zajmowanie si¢ delikatng materig relacji pomiedzy literaturg a sacrum wymaga przyjecia

okreslonego warsztatu pojeciowego:

154 Przywolany cytat obrazuje romantyczng praktyke siegania do korzeni mistycznych, a zestawiony z twdrczoscig
Juliusza Stowackiego ukazuje réznice w jej poetyckim obrazowaniu. U autora Krdla-Ducha to poeta jest
Rewelatorem Prawd Objawionych, ktéremu dane byto dostapi¢ objawienia i jako poeta-wieszcz moc prowadzié
zbiorowo$¢ do Boga. W tworczoséci Cypriana Norwida mistycyzm przyjmuje forme ,,pie$ni gminnej”,
zakladajacej, iz Bogprzemawia do calej ludzkosci, a poeta jesttworca nadajacym temu dialogowinalezyts forme.
Zob.J. Lyszczyna, Cyprian Norwid. Poetawieku dziewigtnastego, Katowice 2016, s. 20-23.
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»dacrum bywa po prostu elementem utworu literackiego, przedmiotem interpretacji, ale moze by¢ perspektywa

dla rozwazan teoretycznych, ktora pozwala glebiej wnikngé w istote poezji, jej funkcje w kulturze, jej sens dia

cztowieka”%,

Z kregu doswiadczenia religiinego wytania si¢ kluczowe dla niniejszej pracy pojecie
mistycyzmu, ktére zawiera w sobie otchtan zagadek i niescistosci. ,,Z reguty uzywa sie stowa
mistyka majac na mysli doswiadczenie jednostkowe, fenomen psychiczny, podczas gdy
mistycyzm stuzy do oznaczenia nurtu, tendencji, ruchu, postawy filozoficznej lub religijnej”. 156
Traktujac tekst literacki jako mistyczny, zwracamy uwagg na subiektywne, ale uznawalne za
prawdziwe przezywanie doswiadczenia Boga, przelom egzystencjalny, daznos$¢ do ujecia w
stowa tresci niewyrazalnych, probg uchwycenia uniwersum, a co za tym idzie wystepowanie
specyficznego obrazowania. ,,Poznanie mistyczne ma oparcie w romantycznej koncepcji
geniuszu, w romantycznej koncepcji poznawania $wiata na drodze samopoznania cztowieka, w
romantycznym przekonaniu o mozliwosci dotarcia w natchnieniu twérczym do

niepoznawalnych intelektem Kantowskich rzeczy samych w sobie”1%7,

Sformutowanie jednej definicji mistycyzmu jest rzeczg niemozliwg, mamy do czynienia z
rozmaitymi aspektami terminu (socjologiczno-religijny, psychologiczny, teologiczny,
filozoficzny, estetyczny, historyczny), a kazda klasyfikacja wydaje si¢ niepetna. Dla
scharakteryzowania mistyki w literaturze celowe wydaje si¢ wyodrebnienie mistyki religijnej
(ortodoksyjnej 1 heterodoksyjnej) oraz mistyki literackiej, ktorej autorzy przezyli metamorfoze
W postrzeganiu rzeczywistosci, a w ich tworczosci obecny jest nagly przetom, zmieniajacy

obrazowanie, kompozycj¢ i styl dziel.

Mistyka dla Klemensa Aleksandryjskiego czy Orygenesa byta przede wszystkim duchowym
przezyciem Biblii i poznaniem religii, dla Pseudo-Dionizego Areopagity nauka doswiadczalna,
opartg na uczuciu i natchniong przez Boga: ,,B6g wynosi si¢ ponad wszystkie pojecia, jak imi
dysponuje ludzki jezyk”1%8, dla Tomasza z Akwinu, $w. Jana od Krzyza czy sw. Teresy z Avila
mistyka stata si¢ do$wiadczeniem blisko$ci, poznania Boga za sprawa mitosci. To przede
wszystkim mistyka dialogiczna, zaktadajaca mitosng uni¢ cztowieka z Bogiem i1 zawierajgca w

sobie elementy wybranstwa i trudu oczyszczenia. ,,W tworczo$ci mistykow pojawia si¢

155 3, Sawicki, Poetyka-interpretacja-sacrum, op.cit., s. 6

156 3. Tomkowski, Mistycyzm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachoérza i A.
Kowalczykowej, Wroctaw 2009, s. 553.

57 M. Saganiak, Mistykaiwyobraznia..., op.Cit.,s. 104,

158 Dionizy pseudo-Areopagita, Teologiamistyczna, [w:] Pisma teologiczne, thum. M. Dzielska, Krakow 1997.
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zazwyczaj ton konfesyjny, dzieta sg podyktowane przez aniotow lub samego Boga (Boehme,

Blake) albo tez napisane na wyrazne zyczenia mocy pozaziemskich (Swedenborg)159,

Istotnym pytaniem, jakie si¢ narzuca, jest pytanie o relacje mistyki i literatury. Czy mozna
orzeka¢ o dziele jako ,,mistycznym”? Kiedy dzieto literackie jest ,,uduchowione”, a kiedy
stanowi jedynie element kreacji poetyckiej? Czy probujac skategoryzowac¢ utwdr mozemy

wnika¢ w biografie autora 1 wreszcie, jakimi narzedziami bada¢ mistycyzm literacki?

Jan Gwalbert Pawlikowski okresla mistyke w sposob nastepujacy:

Istota mistykilezy w $rodkach, uzytych do osiagniecia poznania ; sSrodkami tymisa objawienie, natchnienie, snucie
z siebie. Poniewaz problemy mistyczne sg z natury swej niepoznawalne, przeto, jesliw ogole nie rezy gnujemy z
nich, mistyczne narzedzia poznania uzna¢ wypada za rownorzedne, jesli nie wtasciwsze od rozumu. [...]
mistycyzm, ktory jestz natury swej pewna forma poznania, sigga w dziedzine woliiw ten sposob obejmuje catego
cztowieka. Jego poznawcza, zatem formalna natura, pocigga za soba pewne materialne konsekwencje, tak &z do
pewnego stopnia mozna by mowi¢ — pomimo wszelkich r6znic mistycznych pomystow — 0 mistycznej koncepcji

$wiata.[...] Mistyka jest zapaleniem sie ludzkiego ducha od ptomienia bozego *°.

W podobnym tonie, cho¢ uzywajac nieco innej poetyki wystowienia, wypowiada si¢ Maria
Janion:

Doswiadczenie mistyczne nazywa si¢ btyskiem, iluminacja chwili, rozdarciem tajemnicy, bty skawicg, momentem
doznania ol$nienia, ze istnieje inna rzeczywisto&C. [...] to stan, ktory nalezaloby nazwaé podwojnym
zawieszeniem czy podwojnym zaniechaniem. Idzie o za wieszenie Ego iza wieszenie Ratio. Jest ono konieczne w
uznanym za dominujace — zarowno w mistyce wschodniej, jak izachodniej — dazeniu do,,stawania si¢ catoscia”.
[...] W mistycznym dazeniu do ,,doznania pemi” i ,,stawania si¢ catos$cia” chodzi[...] o pojednanie ducha

kosmicznego i indywidualnego, o taka przemiang $wiadomoéci, by otworzyta si¢ na nie§wiadomos¢.*®*

Warto przywolac tutaj monografie Jana Tomkowskiego, ktéry wskazujac na powigzania
tworczosci Juliusza Stowackiego z tradycja mistyki europejskiej, w sposob erudycyjny

rozpatruje pojecie mistyki. Do najwazniejszych jej cech z pewnos$cig naleza:
- proba odpowiedzi jezykiem symboli na podstawowe pytania egzystencjalne;
- objawienie, ktore ogarnia calo$¢ duchowej i materialnej rzeczywistosci;

- uniwersalnos¢, skupienie si¢ na kazdym elemencie rzeczywistosci;

159 3, Tomkowski, Mistycyzm, op. cit.,s. 554.

160 3.G. Pawlikowski, Mistyka Stowackiego, Krakéw 2008.

161 Maria Janion— gtos w dyskusji, [w:] Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje, red. M. Janion, M. Zmigrodzka,
Warszawa 1981, s.46-48.
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- nie poprzestaje na deklaracjach;

- jest niejasna, nielogiczna, niekonsekwentna 1 pelna paradoksow, a co za tym idzie tamie

wszelkie kanony poprawnej konstrukcji intelektualnej, uwidaczniajac si¢ w kazdym tekscie;
- przybiera formule systemu obejmujgcego wszystkie plany stworzenia;

- mistyczna wizja $wiata zaktada istnienie hierarchii;

- centralnymi kategoriami mistyki sg pojecia Boga, czlowieka i natury.

Dzieto mistyczne moze wydawac si¢ dla czytelnika chaosem i zbiorem sprzeczno $ci, natomiast
dla samego autora ,,chaos” jest odzwierciedleniem najdoskonalszego porzadku. Nalezy

pamietac, ze tekst mistyczny jest dzietem symbolicznym162,

A zatem mistyka to do$wiadczenie o charakterze religijinym, wigzace si¢ z przezyciem
metafizycznym — poznaniem Boga i obcowaniem z Nim, w ktorym dochodzi do rozmycia si¢
osobowosci ,,ja” pisarskiego 1 wtopienia si¢ w Boska Jedni¢. Doswiadczenie to prowadzi do
glebszego poznania i zrozumienia natury epistemicznej, zmiany w optyce pisarskiej, poczucia
zjednoczenia i zanurzenia si¢ w uniwersum $wiata. Doswiadczenie mistyczne najpetniej
objawia si¢ w mito$ci, w nieprzerwanym trwaniu w stanie otwartosciiwzajemnym przenikaniu
si¢. Mistyka w odrdznieniu od metafizyki prowadzi wprost w wir duchowych, wewnetrznych
przezy¢, pragnie dosigegna¢ Boga bezposrednio. Ta kategoria przezycia zwigzana jest z
oczyszczeniem 1 dziataniem taski, by finalnie zjednoczenie stalo si¢ podstawg radosci i
ubogacenia duszy. Metafizyka z kolei zaktada racjonalne poszukiwanie Absolutnego punkiu
oparcia. Wychodzi od do$wiadczenia kosmosu, wszech§wiata, bytu i probuje dojs¢ do
podstawy wszystkiego na drodze rozumowania. Jest to pewnego rodzaju do$wiadczenie
teoretyczne, teologiczne. Mistyka imetafizyka, Fides et Ratio sg, wgks. prof. Tadeusza Biesaga
bardzo blisko siebie inie mogg si¢ rozejs$¢. Obie szukajg odpowiedzina pytaniadotyczace Boga
i cztowieka, korzystajac z r6znych drog doswiadczania: mistyka ujawnia si¢ w przezyciach

wewnetrznych, metafizyka — na drodze racjonalnych spekulac;ji6s,

162 Zob. J. Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej, \Warszawa 1984, s. 36-53.

163 Zob. Wyktad ks. prof. Tadeusza Biesagi pt.: "Metafizyka a mistyka w antropologii Karola Wojtyty"
wygloszony podczas sesji "Promieniowanie $wictosci..." poswieconej lubelskim aspektom (filozofii bytu) w
nauczaniu Jana Pawta II - zorganizowany w Krakowie przez Katolickie Stowarzyszenie Civitas Christiana -
oddziat Krakow oraz Katedre FilozofiiBoga - KUL. Krakow 18 listopada 201 1.
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Jak wigc orzekac¢ o mistycyzmie utworu literackiego? Czy mistyczne dzieto to takie, ktore
zawiera w sobie pewien ,,system” zawierajacy wyobrazenia i idee, a wigc pewne kompleksy

ideowo-obrazowe?

Maria Ciesla-Korytowska podejmuje temat pozornie juz obecny w badaniach
literaturoznawczych, niemniej jednak, jako jedna z niewielu badaczy, stara si¢ wyjasnic sens
okreslania tekstow literackich jako ,,mistycznych”. Swoje rozwazania rozpoczyna od przegladu
pozycji traktujacych mistycyzm z jak najszerszej perspektywy, wspominajac: Karla Jaspersa,
dla ktorego mistycyzm jest postawg ogarniajaca cate zycie czlowieka, wyrazajacym si¢ nie w
tresci a w samym przezyciu, Carla Albrechta definiujacego pojgcie w szerszym i wezszym
znaczeniu, z wylaniajacym si¢ pojeciem $wiadomosci kontemplacyjnej 1 przezyciem
metafizyki, Gerde Walther, rozwazajaca mistyke w kontek$cie przezy¢, Gerardusa van der
Leeuwa, zwracajacego uwagg na fakt, iz mistyka mowi jezykami wszystkich religii, ale sama
religia nie jest istotna dla przezycia mistycznego, Karla Joéla, dla ktorego ,,waznym punktem
mistyki jest poczucie jednosci duszy ze §wiatem, wzniesienie cztowieka do rangi symbolu
Swiata, jego klucza”, Evelyn Underhill i jej ,,duchowa $wiadomos$¢”, a takze Paula Merlana czy
Rudolfa Otto%4. Przywotane prace dowodza, ze mistyka sklada si¢ z trzech elementow:
stosunku podmiotu do przedmiotu, przedmiotu ztgczenia mistycznego oraz samego aktu
zlaczenia. To wilasnie akt zwany inaczej objawieniem, natchnieniem, wizja, unio mystica, jest

tym, ktory interesuje literaturoznawcow.

Ten, kto doswiadczyt, pragnie mowi¢ — ale moéwi¢ nie moze. Cala literatura mistyczna powstata w cieniu (czy
blasku) tego paradoksu. Proba wyrazenia niewyrazalnego prowadz do takiego postugiwania si¢ stowem i
obrazem, ktére jest wlasciwe poezji — majgcej wszak rowniez za zadanie wyrazi¢ przezycia trudne do
zwerbalizowania. Stad naturalne pokrewienstwo sposobu wyrazania mistyki i literatury. [...] Mistyka
spowodowala dowartosciowanie stowa; dzigki niej wzrosto znaczenie adekwatnego nazwania tego, co
niewyrazalne — przezycia. [...] aby moc przekaza¢ cokolwiek ze swoich przezy¢, mistyk musi postugiwac si¢
obrazemisymbolem, ktore jakkolwiek nicadekwatne do jego wizji, apeluja do intuicjiczytelnika, aby wywola¢ u
niego podobne przezycia. Najczgstszym sposobem wyrazu stat sie wiec ten, ktory juz w samej strukturze zawiera

niejasnos$é, niepetnosé, a poprzezto mozliwie maty stopien zafalszowania — symbol*®.

W kategoriach mistycyzmu, ktdry przeobraza si¢ w symbolizm mys$lat takze Norwid. Dla
poznoromantycznego poety doswiadczenie mistyczne dotyczylo ludzkiej codziennosci, a

objawienie czy zblizenie do Boga bylo wedrowka w kierunku pigkna. To przede wszystkim

164 Zob. M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna, Krakow 1989, s. 8-18.
165 M. Ciesla-Korytowska, op.cit.,s. 19.
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metafizyka zycia. W wierszu Mistycyzm poeta zawart bardzo wazny komentarz, wysuwajac na

pierwszy plan przezycie mistyczne, ktore moze sta¢ si¢ udziatem kazdego czlowieka:

Mistyk? Jest btednym — pewno!
Wigc i mistycyzmnie istnieje?
Tylko jest proznig rzewna,

Snem —nim roz-dnieje! ...

Goral? na Alpoéw szczycie
Jezeli sie zablaka w chmure —
Czy watpio jej bycie

**k*

Btadzgc—po wtore 2

11.2.1 Stowacki mistyczny. Przeglad badan

Okres mistyczny w tworczo$ci Juliusza Stowackiego rozpoczyna si¢ 12 lipca 1842r.itrwa az
do 3 kwietnia 1849 r., czyli do $mierci poety. W tym czasie poeta tworzy bardzo wiele dziet,
ktore staty sic wyzwaniem dla czytelnikéw i badaczy literatury, a sg nimi m.in.: liczne liryki,
dialogi filozoficzne, przypowiesci, epigramaty, obszerny poemat Krél-Duch, Genezis z Ducha,
Do Autora Trzech Psalmow, Rozmowa z Matkg Makryng, dramaty: Ksigdz Marek, Sen srebrmy
Salomei, Samuel Zborowski, Ksigze Nieztomny, Agezylausz, Zawisza Czarny etc. Obcowanie z
pismami mistycznymi Stowackiego wymaga przedostania si¢ pod powierzchni¢ romantycznej
koncepcji poezji 1 probe spojrzenia na dzieta genezyjskie jak na system metafizyczno-

filozoficzny, przepetnione symbolami opus magnum natchnionego Ducha.

Trudno$¢ zadania, jakim jest przeglad badan poswigconych tworczosci mistycznej Juliusza
Stowackiego, wiaze si¢ z niezwyklym bogactwem materiatu, a takze z niejednoznacznym
stosunkiem badaczy, czytelnikow do dziet z okresu genezyjskiego. W poczatkowej fazie dziela
poety napisane po 1842 roku nie cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem, a wrgcz traktowano je
niezwykle chlodno. Sam przyjaciel poety Zygmunt Krasinski byt mocno zdystansowany do
tejze tworczosci, a w liscie do Delfiny Potockiej z dnia 10 lipca 1847 r. pisat o trudach jej
odczytania, pordwnujac idee mistyczne do poczynan ,,wariata”. Tym, ktory zrozumiat

poetyckie objawienie i zachwycit si¢ mistyczng tworczoscig Stowackiego byt Norwid. To on w

166 C. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem iuwa gami krytycznymiopatrzyt J.W Gomulicki, t.
2,cz.2 Wiersze, Warszawa 1971, s. 46.

65



paryskich prelekcjach w Czytelni Polskiej przy Passage du Commerce 25 dnia 5 maja 1860

roku nazwal Krdla-Ducha nowatorskg odmiang epopei chrze$cijanskiej.

Rozkwit badan nad p6zng tworczoscia Stowackiego nastapit dopiero w okresie Mtodej Polski,
zwlaszcza w roku jubileuszowym 1909. Pierwszym waznym glosem wydaje si¢ monografia
Ignacego Matuszewskiego, ktora analizujac wyobrazni¢e mistyczng, nowg sztuke, wkracza w
dziedzing metafizyki. Badacz poswigcaksiege siddma zwigzkom mistycyzmu z symbolizmem
i dowodzi, ze dzieta autora Genezis z Ducha nalezy czyta¢ cato§ciowo, bowiem mistycyzm
przenika prawie wszystkie jego pdzne utworyl6’. Warto tutaj wspomnie¢ o Stanistawie
Brzozowskim, ktory krytykujac dwutomowa monografi¢ Tretiaka, pozytywnie ocenit badania
Matuszewskiego. Brzozowskiw krdotkim zarysiewyrazituznanie dla mistycyzmu Stowackiego,
ukazujac glebi¢ przezycia i duchowos$¢ jako kluczowe wyznaczniki lektury 168, Kolejnym
niezwykle ciekawym glosem w dyskusji stata si¢ monografia Jana Gwalberta Pawlikowskiego,
w ktorej to badacz dokonat doktadnej analizy motywow mistycznych i wyodrebnit w nauce

genezyjskiej dwa ogniwa: kosmogoniczne i historyczne. Pawlikowski zauwaza, ze:

Zasadnicza tre$cig mistyki Stowackiego jest historia ducha dazacego do coraz wyzszych form objawu, ktore to
formy sam sobie stwarza. Jest to nauka o stworzycielnej pracy ducha, nauka ,,genezyjska”. — Praca ducha polega
z jednej strony na tworzeniu sobie ciata, a owocem tej pracy jest cala przyroda. Tym zajmuje si¢ strona
kosmogoniczna nauki. Z drugiej strony pracuje duch w ciatach zdobnych, a wszczegdInosciw ciele ludzkim,
ktore stanowi dla niego najpodatniejsze narzedzie, nad podnoszeniem si¢ w sobie, nad zdobyczami czysto

duchowej natury, ito stanowihistorie®.

Aspektom religijnym, a w tym i mistycznym, tworczosci Stowackiego niebywale cickawg
publikacje poswiecit ks. dr Jan Ciemniewski. Szkic zwraca uwagg na wptyw, jaki wywarli na
poete Platon, §w. Jan, §w. Franciszek, Rafael, Dante, a takze Mickiewicz, ktorego badacz
nazwat mistykiem rownym Stowackiemu. Ciemniewski nalezy do tych interpretatoréw, ktorzy
z niebywalg lekko$cig piszg o zrozumieniu dziet autora Kréla-Duchatylko wtedy, gdy siegnie
si¢ ,,do glebi duszy poety 1 «bedzie w nim, a nie z nim tylko»”.

Stowacki nalezat bezsprzecznie do ludzi najbardziej wrazliwych, a jednocze$nie najbardziej tworczych i

samodzielnych. Sercem jego bylo rezonansem wszystkich uczu¢ jakich w tym czasie doznawala Pokka cala, a

rozum iwola jego ogarniaty caty $wiat Gwczesny — pragnienia zas jego siegaty az donieba®™.

1671, Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczosé Stowackiego w $wietle poglgdow estetyki
nowoczesnej. Studiumkrytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1965, s. 24 1.

168 5, Brzozowski, Matzonek Tytanii. Juliusz Stowacki i jego krytyk Tretiak, [w:]idem, Wczesne pracekrytyczne,
wstep A. Mencwel, Warszawa 1988.

169 3.G. Pawlikowski, Mistyka Stowackiego, Krakow 2008,s.51.

170 ks, dr J. Ciemniewski, Juliusz Stowackiw swietle swoich pismreligijnych, Lwoéw 1910,s. 13.
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Religijny 1 filozoficzny wymiar tworczosci stal si¢ takze tematem obszernej monografii
Tadeusza Grabowskiego. Dokonal on przegladu prac powstalych na temat tworczosci
Stowackiego i wyodrgbnil w nich gtowny aspekt religijny — przezycia mistyczne, wykazujac
ogromny wptyw Biblii na ksztalttowanie si¢ imaginarium poetyckiego. Zdaniem Grabowskiego

poeta przekonany byt o istnieniu w tekscie biblijnym znaczenia ukrytego, a wigc:

Bedac szczerze wierzacym, jak wszyscy mistycy, znajdowat w nim to, co chciat. Z niego wydobywat wigc idee
Platona, w nim znajdowat poglady Bohmego i Schellinga. Byt tedy platonikiem chrzescijanskim, jego filozofia
byta jednak mistyka w kazdej literze. Uznawatl w niej Boga oddzielonego od materii zupelnie, w cztowieku widziat

ducha istniejgcego, przed stworzeniem, czylimaterya, w Stowie, ktore jest Bogiem*™.

Jednym z wielkich badaczy twdrczosci Stowackiego, o ktorych nie nalezy zapomnie¢, byt
Juliusz Kleiner. W swojej czterotomowej publikacji, zagadnieniom mistyki poswigcit badacz
caly tom czwarty. Kleiner analizuje w nim wszystkie dziela piora poety powstate w okresie
genezyjskim. Na uwage zashuguje przede wszystkim rozdziat VIII zatytutowany ,,Filozofia
mistyczna Stowackiego i jej zrodta”, ktory rozpoczyna si¢ uwypukleniem dwoch naczelnych
prawd w tworczosci genezyjskiej poety:

Z wiary widzgcej, ktora byta zdrojem ozywczym utworéw iusitowan dziatalnosci praktycznej, Stowacki wysnut
dwie prawdy naczelne, zrozumialym czynigce §wiat, sens jasny dajace zyciu. Upatrywat w nich tezy
kopermikowskie o budowie kosmosu, epokowe rewelacje tego ezoterycznego towianizmu, ktory on dopiero, autor
,,Genezis” 1,,Krdla-Ducha”, on ,,republikanin z ducha”, form nowych zwiastun, odstoni¢ miat catkowicie Polce
i ludzkosci— podstawy ewangelji nowej, ktorej blogostawienstwo on dopiero, gtosiciel papiestwa przysztego,
wiesci¢ miat,,urbiet orbi”’, miastem wybranem, Rzymem przysztosci, czynigc ojczyzne swoja iwjej imi¢ wiodac
do Jeruzalem apokaliptycznej. Pierwsza z tych tez brzmiata: Wszystko z ducha i dla ducha, a nic dla cielesnego
celunie istnieje. Druga, dopelniajaca, stwierdzata: ze Bogjest wzgledem wszelkiego stworzenia sprawiedliwy, a
duchy same winne sg wszelkiej nedzy doczesnej. Pierwsza prawda wytonita si¢ z najgtebszych postulatéw epoki
romantycznej[...] Druga prawda, stale uwydatniana przezmistyka [...] dowodzi, jak zasadnicza role odgrywa w

filozofjijego pierwiastek religijny — nie samo uznanie Boga, lecz bezwzgledna wobec Boga ufno$¢!™.

Stowacki mistyczny to takze hasto odbytego 10-11 grudnia 1979 roku w Warszawie
ogo6lnopolskiego sympozjum poswieconego w catosci poznej tworczosci Stowackiego.
Poktosiem dyskusjinaukowej stata si¢ ksiazka Stowacki mistyczny podred. Marii Janion i Marii
Zmigrodzkiej'’3. Publikacja jest dokumentem $wiadomosci 6wczesnego $rodowiska

humanistow i stanowi probe przywrocenia tworczosci mistycznej poety nalezytego miejsca w

1T, Grabowski, Juliusz Stowacki. Jego zywot i dzietana tlewspdtczesnej epoki, Krakow 1912,1.11,5.190.

172 3, Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. Tom czwarty: Poeta mistyk,cz. 11, Warszawa 1927,s.221.

17 Kontynuacja monografii byt Stowacki mistyczny. Rewizje po latach, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-
Piotrowska, Warszawa 2012.
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historii literatury. Ciekawymi gtlosamiw dyskusjibyty: zagajenie Michata Gtowinskiego, ktory
stwierdzil, iz ,,okres mistyczny bytnie tylko wspanialym finalem i zwienczeniemzyciaidziela,
byt okresem, w ktorym poeta w pelni urzeczywistnit swoj geniusz”174, stanowisko Aliny
Kowalczykowej, ktoéra zwrocita uwage na dzieta jak na spdjna catos¢, twor jednego ducha,
tworzony ,,jezykiem prawdy objawionej” i zawierajacy w sobie ,,atrybuty poety-rewelatora, jak
natchnienie, wyobraznia (wizja), pami¢c i przeczucie”1’®. O ,,jezyku objawienia” mowila takze
Maria Janionl’6, z kolei Stanistaw Makowski podkreslit ,,systemowo$¢” myslenia i
wyobrazania poety. Jednym z istotniejszych dla naszych rozwazan gloséw, byta wypowiedz
Mariana Maciejewskiego przywolujaca relacje migdzy dzietem mistycznym Stowackiego a
tekstem Biblii. Maciejewski zwrocit uwage na Stowo jako na moc sprawcza i ukazat jego
biblijng proweniencjg.

Wydaje sie, ze ,,miejscem”, gdzie gltos Biblii zlewa si¢ z nadrzedng instancjg myslowa dzieta Stowackiego, jest
podobna koncepcja Stowa. [...] Duchowa nature podmiotu méwigcego w tworczosci mistycznej okreslaja
permanentne aluzjedo ducha, ktory jako Bog,,przed poczatkiem stworzenia byt w Stowie” [...] Dzieto mistyczne
Stowackiego zawiera wigc t¢ sama co i Biblia perspektywe odbioru; m.in. takg [...] ze nazwa u Stlowackiego
stwarza rzeczywistos¢. W Biblii Stowo Boga jest tozsame z rzeczywistoscia. [...] Dzieto mistyczno-genezyjskie
Stowackiego zawiera w sobie hermeneutyke Biblii odczytywanej jako wtasna biografia, jako wchodzenie w
Stowo. [...] Takie rozumienie Bibliijest wpisane w dzieto mistyczne Stowackiego. Jest ono,,wtornym systemem
semiotycznym”, mitem, ktory zada biblijnej perspektywy odbioru, gdyz Stowo Biblii stanowi zaplecze
motywacyjne dla Stowackiego. Motywuje ono w jego dziele prawd¢ poznania i waloryzuje proces tworzenia

poprzez odniesienie do Stowa stwérczego .

Tym stowom wtérowat Ryszard Przybylski, ktory dodat: ,,Proklamacje religijne Stowackiego
sa oryginalng hermeneutyka Biblii 1 dzigki temu obracajg si¢ w kregu antropologi

chrzescijanskiej17s.

Interesujaca dyskusja w trakcie sympozjum okazata si¢ wymiana mys$li miedzy Jarostawem
Markiem Rymkiewiczem a Martg Piwinska, ukazujaca problem samego objawienia.
Rymkiewicz, po wystuchaniu gtosu badaczki, pyta ja wprost o wiar¢ w objawienie. Piwinska
stwierdza, ze ,,wierzy Stowackiemu”, iz mogt takiej epifanii do§wiadczy¢, a jej wystapienie
wskazuje przede wszystkim na kategori¢ pamigci genezyjskiej jako prawde, w ktorej ,,traci si¢

samego siebie”, swoj indywidualizm, by mdc opisa¢ ,,mistyczng histori¢ §wiata”179, Warto

174 Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje,red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 24.
1% |hidem, s. 151-160.

176 |bidem, s. 50.

" Ibidem,s. 179-186.

18 Ibidem, s. 250.

% Ibidem,s. 171-179.
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doda¢, ze Piwinska w swojej ksigzce Juliusz Stowacki od duchow proponuje nowy jezyk
moéwienia o mistycznym poecie i probuje znalez¢ nowa metod¢ rozprawiania o tekstach.
Ciekawe jest to, ze Rymkiewicz zadajac takie pytanie, sam chyba nie do konca wierzy w
rewelatorstwo poety. W stworzonej przez historyka literatury Encyklopedii Stowackiego nie
znajdziemy poje¢c: objawienie czy mistycyzm. Glosy na ten temat dowodza, ze kwestia
objawienia jest nierozstrzygalna i epistemologicznie niejednoznaczna. Mistyczne objawienie
bylo takze tematem rozwazan Marka Troszynskiego, wiernie przygladajacego si¢ Raptularzowi
lat ostatnich. Badacz, nie podwazajac mozliwosci rewelatorstwa, sygnalizuje, ze:

nieczytelny, pospieszny otdwkowy zapis zdaje si¢ pos§wiadczad, ze —jak wiele rysunkowych szkicow w pugilaresie
— ten fragment jest tez szkicem z ,natury” — zanotowanym pod wplywem nieodpartego przymusu,

wykorzystujacym w ulotnej chwilita ski gwattowny przyptyw natchnienia. [...] Juz samo ,,ol$nienie”, Swietlistos¢

obrazuz wiersza Stowackiego odpowiada przekonaniu, ze §wiatto moze ,,stanowi¢ wylgczny przedmiot doznania

mistycznego™*®,

Kontynuacja mistycznych monografii jest niewatpliwie ksigzka Jana Tomkowskiego 18!
wskazujaca na powigzania mysli Stowackiego z tradycja mistyki europejskiej. Autor ukazuje
w niej zwiazki poety z jego wielkimi poprzednikami, jak: §w. Janem od Krzyza, §w.
Augustynem, §w. Teresg, Weigelem, Bohmem czy Swedenborgiem. Poszerzajac granice
rozwazan o literaturze, wychodzi badacz w stron¢ filozofii i teologii i podejmuje probe

rekonstrukcji systemu mistycznego.

Magdalena Saganiak w swojej rozprawie Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna
teoria poezji probuje odpowiedzieé na pytanie jak powstaje obraz poetycki i jakie wlasciwosci
umozliwiajg jego zaistnienie. Na podstawie mistycznej tworczosci Stowackiego rekonstruuje
rozwoj jezyka poezji oraz symbolike. Z kolei ksigzka Krzysztofa Korotkicha Wyobraznia
apokaliptyczna Juliusza Stowackiego Wskazuje na $cista zalezno$¢ poety z Apokalipsa $w.
Jana, a tym samym na zgodnos$¢ dziet z duchem Biblii. Cho¢ Korotkich analizuje takze dziela

sprzed okresu genezyjskiego, jak chociazby Balladyne, to jednak dowodzi, ze:

Poeta jako rewelator stowa staje si¢ w tym przypadku rowniez rewelatorem prawd kosmogenicznych i
eschatologicznych, jawi si¢ jako kto§ rowny prorokom. Poeta-prorok odstania $wiat w jego cigglej przemianie,
ukazuje obraz dynamicznego bytu, na przemian stwarzanego i niszczonego. MieSci sie¢ on w ramach, jakie
wyznacza Biblia — czyli historia opowiadajaca dzieje stworzenia, upadku, zniszczenia, a w koncu zbawczego

przeobrazenia natury i cztowieka'®?,

180 M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”, 0p.cCit.,s. 185-186
181 3, Tomkowski, Juliusz Stowackii tradycje mistyki europejskiej, op.cit.
182 K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza Stowackiego. Obrazy-wizje-symbole, Biatystok 2011, s. 16.
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Lucyna Nawarecka nalezy do grona tych odbiorcow dziet Stowackiego, ktorzy wyrazajg swoj
zachwyt mistyka romantycznego poety. Swoja ksigzke Mistyczny sens mitu w Krolu-Duchu
Juliusza Stowackiego poswiecita przede wszystkim interpretacji jednego z najwazniejszych
dziel p6znej tworczosci poety. W swojej rozprawie probuje uchwyci¢ mistyczny sens dziefa w
znaczeniu jakie nadali mu Ojcowie KosSciota, w centrum uwagi stawiajagc mit i symbol.
Stowacki jest dla Nawareckiej przede wszystkim hermeneuta thumaczacym opowies¢ o
dziejach przyrody, ludzi, mysli 1 formy. ,,Jest to wigc szczegdlny rodzaj hermeneutyki o
charakterze profetycznym”, ale jak dodaje badaczka, nie jest to metoda hermeneutyczna jaka
znal judaizm, a metoda wylaniajaca si¢ dopiero w Nowym Testamencie, czyli wskazujaca na
eschaton — Stowackiego ,,cele ostateczne”18. Podobnie uczynita Maria Cies$la-Korytowska,
ktora opisujac romantyczng poezje mistyczng trzech przedstawicieli tego nurtu: Novalisa,
Ballanche’a, Stowackiego, w przypadku ostatniego pisarza skupita si¢ na Krélu-Duchu, ktory
wg badaczki zawiera esencje mistycyzmu. Warto nadmienic¢, ze wcze$niejsza praca badaczki
rowniez badata wyobrazni¢ poety, lecz z punktu widzenia mitu 84, O rolisymbolu jako zasadzie
budujacej i jednoczacej poetyckie objawienie pisat Jarostaw Lawski w Ironii i mistyce. W
studium pokazujacym zaleznosci miedzy przezyciem mistycznym a doswiadczaniem
rzeczywisto$ci, wskazywatl Lawski na ewolucje obrazéw, jezyka i symboli, dowodzac
bezposrednio, iz:

Tym, na czym zasadza si¢ cate ,,objawienie Stowackiego”, stato si¢ numinotyczne — budzace fascynacjeilek —
wewnetrzne objawienie Boga, Ducha, Petni, ktorego najbardziej podstawowym zapisem jest SYMBOL. Jest on
pierwotnym archeobrazem Niewystowionego, wieloznacznym zapisem tego, co nastepnie wyobraznia
Stowackiego odczytuje jako symbol solarny, Boga-stonca, §wietlistego bytu, ktory ma swoje centrum i ma

promieniujace emanacje. [...] Pisanie staje si¢ wiec — zawsze — nie tylko proba wyrazenia, ale czyms$ znacznie

wiecej. Nawigzaniem — za pomoca wyobrazni genezyjskiej — bezposredniej relacjiz Bogiem. Jest poruszeniem —

emanacja Ducha, jego rozprzestrzenianiem si¢ w bycie”*®.

Dopekieniem rozwazan nad mistyczng wyobraznig genezyjskiego Stowackiego jest ksigzka
Leszka Zwierzynskiego Egzystencja i eschatologia. Wprawdzie Zwierzynski uzywa terminu
poezja ,,mistyczna” naprzemiennie z ,,genezyjska”, jednakze w swoich badaniach ukazuje
poetyckie przekraczanie granic, duchowa wyobraznig¢, ktora przemienia i zdaza ku eschatonowi

oraz genezyjskie symbole przepetione sacrum. ,,Mistyczne dzieto Stowackiego jest przeciez

183 |_. Nawarecka, Mistyczny sens mitu w Krélu-Duchu Juliusza Stowackiego, Katowice 2010, s. 13-14.
184 M. Cie$la, Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego, Wroctaw 1979.

185 J. Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenie graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok
2005,s.415.
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takze swoistg artystyczng teologia. W przemienionym widzeniu podmiotu (takze postaci

dramatow) poeta siega niezwykle gleboko w sfere rzeczywistosci transcendentnej” 186,

Przeglad badan nad mistyczng tworczos$cig Juliusza Stowackiego mozna by zakonczy¢ stowami
pochodzacymi z ksiazki Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja: ,,Mistyczna twdrczo$¢
Stowackiego, cho¢ obrosta sporgliczba dociekliwych studidw, pozostaje wcigz wyzwaniem dla

kolejnych pokolen interpretatorow”187,

I1.3. Mistyczne konstelacje symboliczne

,»Wieczno$¢ z jej Swiatami, przeszto$éiprzysztosé

sa w nasalbonie maich nigdzie.

Swiat zewnetrzny jest $wiatem cieni

i rzuca cien wkrolestwo swiatla”

Novalis, Kwietnypyt

Genezyjska tworczos¢ Stowackiego przepeniona jest mitycznymii symbolicznymi obrazami
poetyckimi, ktore daza do ukazania objawienia. Misja rewelatorska uobecnia ,,ja” pisarskie,
ktore staje si¢ thumaczem Stowa, hermeneutg zdolnym zobaczy¢ dzigki natchnieniu znacznie
wiecej. Uczestniczy w sacrum jako jeden z jego elementéw i probuje objasnia¢ dzieje Ducha,
natury, ludzi i mys$li. ,,Idzie wigc o to, aby$Smy duchom prawdziwy $wiat ducha pokazali, a

$wiata tego calg form widzialnoécig i kazdym jej szczegdtem dowiedli [...]” (DW XIV: 396).

Poetyckie obrazowanie uzyskuje swoja petni¢ dopiero za sprawg symbolu, ktory, zgodnie z
ujeciem Ricouera, jest strukturg dwupoziomow3a, posiadajacg swoja glebi¢, gdyz wewnatrz
pierwszego znaczenia rodzi si¢ drugie — ukrytel®, To bardzo wazne dla poety, ktory jako
rewelator otrzymuje od Boga slowo objawienia i widzi znacznie wigcej niz inni. Niezwykle
waznym elementem organizujgcym przestrzen literackg poeta uczynil potgczenia stowa z
obrazem, ktore oprocz dostlownego zarysu, beda ewokowaly znaczenia ukryte, ujawnialy
symboliczne znaki niedopowiedziane. To wlasnie symbolika i mit podlegaja w wyobrazni
Stowackiego nicustannym modyfikacjom i niepowtarzalnym przeksztatlceniom. Hermeneutyka
pozwala nam zblizy¢ si¢ do wartosci naddanej, sensu ukrytego: ,,Jedynie interpretujagc mozemy

ponownie stysze¢irozumie¢”. Zkolei,,Mity daja historii ludzkiej blask, jasnos¢, przejrzystosc,

188 . Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjskawyobraznia Stowackiego, Katowice 2008, s. 237.

87 Juliusz Stowacki. Wyobrazniai egzystencja,red. M. Kuziak, Stupsk 2002,s.193.

188 P, Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wybor, opracowanie i wprowadzenie S.
Cichowicz, przetozenie H. Bortnowska, S. Cichowicz, Warszawa 1985, s. 58-93.
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kierunek, sytuujac ja pomigdzy jakims$ poczatkiem i jakim$ kresem — celem. W ten sposéb w
do$wiadczenie ludzkie wprowadzaja napigcie historycznezwigzanez podwojnym horyzontem:
Genesis i Apokalipsy”18. Potagczenie symbolu z mitem tworzy, zgodnie z mys$la Eliadego,
mowe przynalezng sacrum. Wielopigtrowa symbolika Stowackiego potaczona z kategorig mitu
pozwala mu na stworzenie prawdziwego obrazu $wiata, wylaniajgcego si¢ z wewnetrznej

rewelacjii probe opisu tegoz do§wiadczenia przy pomocy pierwotnego jezyka.

,» Wyobraznia romantyka starata si¢ dorowna¢ wielkosci Boskiej kosmogonii i stwarzata Swiaty
konkurujace, wyposazone wte same prawa imechanizmy, jakie obowiazuja we
wszech$wiecie, dostownie podazata za stworzeniem i probowata ogarngé tysigclecia

i rozleglosci”190,

Leszek Zwierzynski zwracatuwage na fakt, ze ,,funkcjonowanie symbolu genezyjskiego jest
jeszcze bardziejniezwykle niz w ogdlnoromantycznymjego ksztalcie — nie tylko stwarzany jest
on na nowo w kazdym utworze, ale odwotuje si¢ do dwoch co najmniej rzeczywistosci-
teologicznej i genezyjskiej — transcendujacych poza ptaszczyzng bytowosci jednowymiarowe;,

ziemskiej”19L,

Na mistyczng tworczo$¢ Juliusza Stowackiego zblizajacg si¢ do symbolizmu, zwrécit uwage
juz w okresie Mtodej Polski Ignacy Matuszewski, analizujac teksty poety jako przejaw nowej
sztuki 1 prekursorstwo wobec teorii symbolistycznych. Takie odczytanie twdrczosci
romantycznego poety neguje Piwinska, ktora twierdzi, iz:

Ignacy Matuszewski czytatkiedy$ Stowackiego przez Wagnera i symbolistow. Stowackiby? dla niego wcieleniem
subiektywizmu, impresyjnosci, autorem $licznie wymuskanych obrazow w guscie prerafaelickim, nastrojowcem

i marzycielem — jednym stowem wszystkim, czym Stowacki bardzo juz nie chcial by¢ w latach czterdziestych.

Ignacy Matuszewski tak czytat Stowackiego, jak chcieli pisa¢ wspotczesnimupoecit®.

Pewne jest to, ze symboliczne obrazowanie, cho¢obecne w catej tworczosci poety, zmienia sie,
a po 1842 roku zyskuje nowe znaczenie. Nie sg to juz literackie ozdobniki, poetyckie ornamenty
czy obrazy tresci emocjonalnych, a symbole, ktore stanowia fundament mysli, ideologii,
odkrywajg znaczenia ukryte i pozwalaja mowi¢ o treSciach nieprzektadalnych, odsytaja do
zjawisk pozajezykowych, sg proba objasnienia duchowych tresci, ,,0dszyfrowania”

wewnetrznych prawd. Stowacki staje si¢ egzegeta znaczen ukrytych w rzeczywistos$ci, jego

18 p_Ricoeur, Egzystencjai hermeneutyka, op. cit.,s. 69-82.

19D, Lebioda, Juliusz Stowackii romantyczne apoteozy wiecznosci, [W:] Wyobraznia Juliusza Stowackiego, pod
red.D. Lebiody, Bydgoszcz2006,s.269

L. Zwierzyhski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjskawyobraznia Stowackiego,0p.Cit., s.58.

192 M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1999, s. 156.
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symbole sg mistycznym przekazem wiedzy o $wiecie, znakami thumaczacymi zjawiska. W
przeciwienstwie do mlodopolskiego symbolu, symbole genezyjskie staja si¢ statymi, trwatymi
znakami, sg skodyfikowane i pozwalaja mowi¢ o sprawach niepodlegajacych pojeciowej
analizie. Co wiecej, s3 mocno powigzane z mitami, bowiem mitycznos¢ jest ta, ,,ktora ujmuje,
wydobywa wymiar metafizyczny rzeczywistos$ci, a zarazem nie pozwala symbolowi zastygna¢
w statycznosci ksztattu teologicznego, co umozliwia dopowiedzenie waznych, nieobecnych w
dyskursie teologicznym, sensow”’ 1%, Stowacki mowit symbolami o ukrytej w rzeczywistosci
metafizyce. Dokonujac mityzacji i symbolizacji przestrzen realna wspotgra z duchowa,

dostowno$¢ z przeno$nia, prostota z glebig. Nastepuje otwarcie na transcendencje.

Obrazowanie Stowackiego charakteryzuje si¢ wizyjnoscia, sakralno$cig!%. Funkcjonuje na
skrzyzowaniukilku wymiaréw symbolicznych: mitycznych, kosmologicznych iteologicznych.
Wyobrazeniowa cato$¢ ujawnia si¢ poprzez symboliczne konstelacje (sie¢ powigzanych ze
sobg obrazow). Poeta tworzy obrazy ,,gniazdowe”1%9 lgczace si¢ w grupy pokrewnych
wyobrazen, ktore zkoleirozrastajg si¢, zakorzeniaja, a przede wszystkim umozliwiaja otwarcie
1 rozwoj. Najpetniejszym wyznacznikiem wyobrazni gniazdowej jest symbol Stonca — objety
poglebiong refleksja, czy inaczej ,,stonc ogromnych kregi”’19%, ukazujgcy dynamike i ruch
wewnetrzy obrazu. Stonce w utworach Stowackiego ewokuje doskonatos¢, cel ostateczny,
ogien 1 $§wiatlo, jest przede wszystkim symbolem Boga i Chrystusa. To wlasnie ten motyw
teologii mistycznej zostaje przez poete wykorzystany in pleno. W Poczgtkach poematu o
tajemnicach genezyjskich zostaje przywotana refleksja dotyczaca Chrystusa — slonca i
czlowieka, ktory podobnie jak On nosi w sobie boska naturg. Metafora stonca wiszacego na
Golgocie 1 zamknigtego w grobowcu nie tylko uobecnia Boskos¢, lecz takze wskazuje na

uczestnictwo w ofiarnym aspekcie bytu Chrystusa.

Czlowiek jest ziarno — przed wiekipoczete

Z ducha—a stonce jest w kazdym czlowieku
Dzi$ jeszcze wielkie — rowne globom — §wigte.
Stonce wisialo na Golgoty éwieku

I stonice bylo w grobowiec zamkniete,

Duch, Swiatto Stowa —imadrejstodyczy

18 L. Zwierzynski, op.cit., s. 69.

194 Sakralno$¢” rozumiem jako termin pojawiajacy si¢ w badaniach litera turoznawczych, a wskazujacy na
elementy tworzace odpowiedniklimatzblizajacy cztowieka do Boga.

19 O obrazach gniazdowych pisze L. Zwierzynski, [w:] idem, Egzystencja i eschatologia, op.cit., s. 38-46.

1% O symbolu stonica i jego ikonograficznych podstawach pisze Oleg Krysowski: ,,Storic ogromnych kregi’.
Malarskie inspiracje Stowackiego, Warszawa 2002.

73



Wielki przez wolg $wiata budowniczy [podkr. KJ.] (DW XV: 103)

To $wiadome uczestnictwo pierwiastka ludzkiego w ksztaltowaniu $wiata genezyjskiego i
jedno .,z najwazniejszych zjawisk w symbolice (poezji) genezyjskiej — chrystologizacja
zjawisk kosmicznych i — bedaca jej druga strong — kosmizacja symboli
chrystologicznych™197,

Ta symbolika rozrasta si¢ dalej — stofice ikonicznie wyraza §wietlisto$¢, wigze si¢ z ogniem 1
barwa ztotg. ,,Bogojcow naszych — Chrystus — ztote stonce rajskie” (DW XV: 143), ,,Bo moj
Stworzyciel znalazl mi¢ na ziemi/ I napadt w nocy ogniami ztotemi...” (DW XII 1: 196) Ztoto
jest metaforg Swiatta, gdyz ,,jako obraz plomiennego blasku chwaly boskiej, wchodzi w
szczegodlny zwigzek z jej personifikacjami — aniotami”1%, a Swiatto jest absolutng metaforg
Boga. W liryku o incipicie [Wtenczas mie zdjela wiekuista trwoga] $wietlisto$¢ obrazu
przywoluje na my$l doznania mistycznel®. Nast¢puje iluminacja i otwarcie si¢ na
transcendencje. Powstaja kolejne konstelacje symboliczne. Bog nie jest juz tylko Swiattem,
laczy si¢ z ,ognistym wichrem”, Duchem Swigtym, ktéry umozliwia osobie mowigcej
zobaczenie rzeczy niezwyktych. ,,Duchu Swiety, gotebico, zleé. Duchu Swiety, nad ta piesnia

$wie¢” — pisal na jednej z kart rekopisu Kréla-Ducha Stowacki.

Wtenczas mi¢ zdj¢la wiekuista trwoga

Bom byt niesionyna ognistym wichrze

Gdzie przenaj$wietszy Syn rozksztalca Boga

W sSwiatla... od wielkiej Swictoscinajcichsze [...]
Tysigc stonc... Boga zleklo si¢ istoil...]

Spiewaja $wiete cele — ostateczne

Przemiang — ciemnych — milo$cia — w stoneczne [...](Raptularz karta 145v)

Rozksztalcenie Boga w $wiatla jest zwigzane z poczatkiem i koncem, Genesis i Apokalipsa.
Swiatlo wyraza nature ducha, jest elementem bioracym udziat w powstaniu $wiata, ale i
fundamentem jego konca, gdzie nastanie powrot duchow do Boga i ,,ja” zostanie pochtoniete

przez swiatlo: ,,Ostatecznym za$ celem wszystkich jest przemiana substancji catej w ducha...

97 L. Zwierzynski, op.cit.,s.321.

198 Cyt.za: M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”, 0p.cit.,s. 199.

199 Zwracata na to uwage M. Cieéla- Korytowska, piszac: ,,polaczenie w jedno $wiatta — dzwicku jako Zrodta i
sposobu objawienia, jak rowniez ol$nienie 1 oslepienie (eblouie) przez btyszczace, I$nigce (brillant) $wiatto
prawdy”, [w:] eadem, Romantyczna poezjamistyczna, op. cit.,s. 145.
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Ziemi tej w palacg si¢ mitoscig Bozg gwiazd¢ — zapalong przez ducha ludzkiego pochodni¢ na
fundamencie niebieskim” (DW XIV: 257). Symbolika §wiatta wyraza wigc jednos¢ $wiata.
Rozpoczyna si¢ od wybuchu w ciemnos$ciach i wylonienia si¢ §wietlistych form duchéw, a
konczy na dotarciu do stonecznej Jeruzalem Niebieskiej — miasta wypetionego zlotg barwa.
,» 10 wyobrazenie z Apokalipsy, ale podobnie jak w tradycji bizantyjskiej, prawostawnej 1
zachodnioeuropejskiej w dobie sredniowiecza — zloto, ktorego kolor jest tak podobny do barw

stonca, wyobraza $wiatlo, jest jego ekwiwalentem”2%,

W tworczosci mistycznej Stowackiego symbolikastoncaiswiatta taczy sie takze z pojawianiem
si¢ motywu ognia. Opis rozbtysku $wiattosciipoczucialgku w momencie obcowania z Bogiem
poeta zawart w notatce, traktowanej jako objawienie i spisanej w nocy z 20 na 21 kwietnia

1845r:

- Widzenie na jawie ognia ogromnego nad gtowa — kopuly niby niebios catych ogniami napelnionej — tak ze w
okropnym przestrachu méwitem Boze Ojcoéw moich — zmituj sie nade mng —iniby z checia widzenia Chrystusa
przeszywalem wzrokiem te ognie ktore sie odstaniaty —ico$ niby miesigc bialy ukazato si¢ w gorze — nic wiecej

—Boze Ojcoéwmoichbadz militosny! (Raptularz, karta 28v)

,Wizja ognista” jest poetyckim zanurzeniem si¢ w mistyczng ekstaze. Ogien jawi si¢ poecie
jako pozerajaca potega, ktora uniemozliwia mu dokladny oglad ukazywanego obrazu, jest
zastong przystaniajaca to, co ,,niby miesigc bialy ukazywato si¢ w gorze”201 i jednoczesnie

odstania oblicze Boga pulsujacego na przemian ogniem i $wiattem.

Ogien boski ma charakter doprawdy demoniczny, ale niesie takze oczyszczenie, odnawia swiat. Wedlug
profetycznej wizji $w. Augustyna §wiat sptonie w ogniu lecz ,,przystosowane do naszych zniszczalnych ciat
wlasciwos$ci rowniez zniszczalnych pierwiastkow zupehie znikng w pozodze, a sama ich istota uzyska takie
witasciwosci, ktore wskutek cudownej zmiany stangsi¢ odpowiednie dla ciat niesSmiertelnych, azeby odnowiony i
przemieniony na lepsze $wiat doktadnie si¢ przystosowatdo ludzi, rtOwniez odnowionych izmienionychna lepsze

w swoich ciatach”?%,

Celem duchowym ludzkos$ci jest ,,przemienienie tej ziemi w stonce”2%3. W , Dialogu
jednolitym” poeta méwi wprost, ze:
Swiatto bowiem jako litera... a mitos¢ jako duch, wszedy si¢ okazaé¢ musi gtownym czynnikiem i forma. — To

jedno prawo duchowe, a systematom stonecznym panujace, musiby¢ zarowno prawem stonca — i cztowieka...Od

gwiazd i od nas milosci zada Stworca... a duchowa mitosci natura wszedy sie jedng formg promienistosci

200 M, Saganiak, Mistykai wyobraznia, op.cCit.,s. 179.

21 Na motyw ognia, ktorym postuguje si¢ w tworczosci Stowackiego Bo g, wskazywat J. Tomkowski [w:] idem,
Juliusz Stowackii tradycje mistyki europejskiej, op.cit., s. 60-63.

202 3 Tomkowski, op.cit.,s. 62.

23 70b, J. Stowacki, List do Rembowskiego (DW X1V: 395-422)
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wyobraza. Na tej jedno$ci zbudowala si¢ wszelka forma §wiatow i przez niag musi by¢ wytlumaczong. — Celem
wiec ostatecznym?... pyta Helion — Jest ziemia-stonce. — A sitg rozpromieniajgcg?... Jest mito$¢ swieta Bozego
duchanaszego...- Duchowsa cechg owego ,,miasta” przysztoscio bramach z jednej perty, widzianego na obtokach

przez $wietego Jana, bedzie rownos¢ braterska w mitosci (DW XIV: 382).

We wszystkich symbolach eschatonu stonce przyjmuje role centralng. Obecne jest w solamym
obliczu Chrystusa: ,,Tak, o! Chryste, ty jeste$ sloncem w tej $swigtej logice wiary widzacej,
ktora z ducha Syna mocy wyprowadzajac cale stworzenie, czyni Ci¢ odwiecznym wodzem i
przewodnikiem Sprawy Bozej na ziemi” (DW XIV: 405), wypetnia przestrzen Jeruzalem
Niebieskiej: ,,I oto si¢ wieczny/ Ukazat grod cichy i stoneczny, [...]/ ]I znowu z mglty powoli
odstania/ Bramy na gwiazdach i na blyskawicach,/ Stonca przeswiete nad blyskawicami/
Gwiezdzice blasku wiecznego i trwania” (DW XII1 1: 248), stanowi punkt przemiany, a takze
towarzyszy ukazujacej si¢ Niewiascie Apokaliptycznej. Maryja od poczatku genezyjskiej
tworczosci rysowata si¢ jako ta, ,ktora po wiekach duchem mitosci przepracowana i
rozpromieniona, zablyszczy ogniem dwunastu drogich kamieni, w rozpromien[nie]niach, w
jakich ja widziat Jan §wiety, na otchlani §wiatow gorejaca”. (DW XIV:52) Przypomnijmy, ze
Maryja ukazana w wizji §w. Jana to ,,Niewiasta obleczona w stonice i ksi¢zyc pod jej stopami,
ana jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu” (Ap 12,1). Nawigzanie do biblijnego obrazu Matki
Bozej jest dla poety niezwykle waznym symbolem. Zdaniem Kleinera, Maryja i Chrystus
przejeli w wyobrazni Stowackiego role Boga Stworcy?204. Maryja jest wigc ta, ktora zapowiada
nadejscie Nowej, Stonecznej Jeruzalem, ale jest takze postacig scalajacg §wiat materialny z
duchowym, dowodem na mozliwo$¢ potaczenia si¢ $wiata cztowieka ze sferg Boga. W
poemacie Poeta i Natchnienie pojawia si¢ Maryja jako Pani stonca mienigca si¢ zlotem, a jej

wizerunek dynamizuje sacrum:

Tam glgbszy szafir... spodstonca korony
Na trzech oblokachniby lekkiej zorzy...
Jak jaka srebrna lampa zawieszony,

Pali si¢c miesigc... liczba gwiazd si¢ mnozy,
Wyiskrza szafir... zda si¢ jak stal prysnie,

Cos$w nim od stonca jasniejszego btysnie - ...

Ach od stonncaby woczy minie bita
Taka ogromna jasnos¢... jakz tych oczu

Spuszczonych... caty swiat rozweselita.

204, Kleiner, Juliusz Stowacki. Dziejetwdrczosci, op.cit.,s. 471.
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Oblana stoncem ztotym po warkoczu;
Taka mitoSciwniej ogromna sita,

Ze gdy stangla na ciemnym przezroczu,
Stonc si¢ girlandy niby zawrdocone

Zurawie... wigza wnad$wieta korone.

Siostro, twe rany mocniej si¢ plomienia,
A z twoich oczoOw wesotos¢ wylata. ..

I szaty twoje si¢ jak teczemienia

I pier§ wzniesiona —iskrzydlisi¢ szata...
Nie lec... te stonca ciebie opierscienia,
Jak powoj, ktory kolumng oplata. ..

I tam zostaniesz, statui starozytnej

Podobna — srod stonic ztotych — przy biekitnej... (DW XII: 432)

Swiatlo wyraznie przekracza ludzkie do§wiadczenia, nieustannie ekspanduje, jest impulsem
inicjujgcym proces poznawczy, synonimem rozlegtosci wszech§wiata i doswiadczeniem
Jednosci. O wyjatkowej roli $wiatlta pisat takze Wactaw Pyczek: ,,Stowacki w swych
niezwyktych 1 fascynujacych zarazem wizjach zaproponowat jakby nowa romantyczng
soteriologi¢ —mesjanizm genezyjski. W tej przestrzeni element fundamentalny stanowi swiatlo,
ktore okresla cel finalny, jest znakiem jakos$ci spirytualnych, a takze obecnos$ci samego Boga.

Tak jest w catym dziele genezyjskim”20°,

W tworczoscei Stowackiego symbolika $wiatla wigze si¢ czgsto z motywem kotowym, lotem i
pojawiajacym si¢ wiatrem. Doskonale uwydatnia to liryk [Najpickniejszy, najswietszy Boga

tron na ziemi], ukazujac w pigciu wersach dynamike obrazéw genezyjskich.

Najpiekniejszy, najswigtszy Boga tronna ziemi,
Na ktory PanBognieraz kilka wiekow czeka,
Jest to duch ogromnego wieszcza i cztowieka,
Wiatrakniby ze skrzydty jasno stonecznemi,

Ciagle porywajacy $wiat kamienny w gore. (DW XII 1: 203)

25\, Pyczek, Motywy pasyjne w twérczosci wielkich romantykéw Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, Lublin
2008,s.179.
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Poeta przywotluje wyobrazenie Boskiego tronu, na ktory naktada obraz ducha uruchamiajacego
$wiat niczym wiatrak i przemieniajacego go w byt Swietlisty. To obraz wirujacego stonca,
nap¢dzanego wiatrem. ,,Stowacki wspolistniejac i wspolprzezywajac dociera swoim dzielem
do prawdy pierwszej kreacji, wysnuwa z siebie i ze $wiata §wiatlo stowa i Swiatto wyobrazni —

$wiatlo mknace przez kosmos ku ostatecznemu celowi, $wiatto samego Boga 206,

11.3.1 Genezyjska transfiguracja

»|...]musiumrze¢ stary cztowiek,

by mogt sie narodzi¢ nowy”

$w. Jan od Krzyza, Droga na Gore Karmel

Jedno$¢ $wiata jest odczuciem wtopionym w pierwotne doswiadczenie, u zrodet ktorego
odnajdujemy symbol Absolutu. To on stanowi jadro wszech$wiata, z ktorego wytania si¢ i do
ktoérego zmierza byt. W tworczosci Stowackiego centralne symbole mistycznej wyobrazni
tworza sie¢ powiazan, dagzacych do obrazowego przedstawienia ksiggi $wiata. Pierwszym i
najwazniejszym symbolem genezyjskiego jezyka jest stonice jako znak Boga 1 celu
ostatecznego, drugim—krzyz. Ogniwem taczacym te dwa centralne pojecia jest pojawiajacy si¢

w tworczosci symbol teczy.

Tecza jako tuk przymierza migdzy niebem i ziemig wigze si¢ z symbolik g Swiatta, ale zostaje
takze osadzonaw tym, co zewnetrzne, ziemskie, materialne. Jak shusznie zauwazytaMagdalena
Saganiak tgcza posredniczy miedzy tym, co ludzkie, a tym, co boskie. ,,Powstaje na granicy
dwoéch doswiadczen: doswiadczenia jedno$ci 1 doswiadczenia wielo$ci form. Scala je. Jest
mostem pomigdzy ludzkim jezykiem, ktdry polega na rozréznianiu, i boska jedn oscia, w ktorej
nie ma zadnych r6znic”207, Tecza, promien, blask, ztoto to elementy wypetniajace przestrzen
Hymnu Stowackiego, w ktorym poeta odstania pigkno boskiej kreacji, a jednoczesnie poprzez
uzycie zaimkow ,,dla mnie”, ,,mi” wskazuje na umieszczenie siebie w centrum odtwarzajgcego

si¢ aktu stworzenia208,

Smutnomi, Boze! —dla mnie na zachodzie
Rozlates tecze blaskoOw promienista;

Przede mna gasisz w lazurowej wodzie

26 D, Lebioda, Stowacki. Kosmogonia, Bydgoszcz 2004, s. 95.
207 M. Saganiak, Mistykaiwyobraznia, 0p.cit.,s. 148.
208 7ob. D. Lebioda, Stowacki. Kosmogonia, op.cit.,s. 115.
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Gwiazdg ognista...

Cho¢ mitaknieboty ztociszimorze,

Smutnomi, Boze!

Poeta, zgodnie z tradycja ugruntowang w Biblii, zwigzuje symbol teczy z symbolem $wiatla i

pojawiajacym si¢ wizerunkiem Maryi.

Swietych zobaczysz Panskich w jednej stronie,
Podobnych chmurze stonecznej, Maryja

Sta¢ bedzie w stoncu, na ztotym wrzecionie
Krecacjakota, ktoratecze zwija;

A po tych teczach aniotowe konie

Beda lataly, [...] (DW X111: 438)

W tecze i stonce przyobleczona jest Pani Stowa: ,,Stonce lecace trzymata nad czotem,/
A miesigc srebrny pod nogami gniotta [...] Tecze ja ciaglym oskrzydlaty kotem;/
W stoncu girlandy niby zkwiatow plotta” (DW VII: 148), mysl, ktoéra ulatuje do nieba,,odlatuje
we mgly na ksztalt teczy” (DW XVI: 345), §wiat duchow ,,bije teczg malowany” (DW VII:
150), duch jestosnuty ,,teczamirdéznymi” (DW VII: 165), tgcza staje si¢ brama niebios ,,a wtem
w teczy jednej rzucie/ stala si¢ brama” (DW XVII: 290), a siedem barw tgczy laczy si¢ w

jednolite Swiatlo na znak zjednoczenia:

Az Miesiecznica — pigkniejsza ptomieniem
Przez ktory ksztattu swego odstonita,
Btysta—iztotym, stonecznym pierscieniem
Rézne kolory na glowie nakryla,

Wierzac, ze grzechem sg wszystkie — i cieniem,
A beznich $wiatto$¢ na poczatkubyla,

One za$ wsiedmi liczb tajemnychlezg

Smetne —iwszystkie do globunalezg. (DW XVII: 84)

Tecza pojawia si¢ takze w obrazach zwigzanych z symbolikg Chrystusowa, kenotyczna, jak w

liryku [Calg potegg ducha cige wyzywam], w ktérym ,,.Duchy zebrane na Golgoty skale[...] /
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Teczowg poszle Oceanu prege”2%. | Teczowa” prega, jak shusznie wskazuje Zwierzynski,
stanowi ,,widoczny w kosmosie $lad Chrystusa” i pomaga scali¢ ,,oba znaki przymierza — stary
(Noego) i Chrystusowy krzyz, [...] jakby bytowos¢ cztowieka genezyjskiego stwarzata nowy

etap istnienia cztowieka i kosmosu”?210,

Krzyziofiarakrzyzowa wiagza si¢ bezposrednio z przemiang wewnetrzng, Smiercia, a co za tym
idzie, jako motywy przeistoczenia uczestniczg w kenotycznym, pasyjnym aspekcie Narodzin.
Jak pisal Wactaw Pyczek ,, Tworczos¢ poetycka w genezyjskim ujegciu jest nierozerwalnie
zwigzana z Pasjg”?ll, Badacz zauwaza takze, ze droga Pasji zawsze prowadzi ku
Zmartwychwstaniu, jest jednym z elementow doswiadczenia mistycznego.

Droga Pasji prowadzi przez jaka$ ciemno$¢ (ciemnoscig jest juz samo cierpienie), czasem wyrazng i mocno
okreslong, nickiedy ledwo zauwazalng, delikatna, subtelng, jak chociazby w liryku [Jak[...] w kwiatkach jutizenka
wstaje...]—,,Pojdziemy... wciemng mgte — gdzie stonce wstaje” (DW XI1 1: 275). Stowackijest tutaj zgodny z
tradycja mistyki europejskiej, chociazby z do§wiadczeniem ,,nocy ciemnej” swietego Jana od Krzyza, ktéra
prowadziku $wiathi®*?,

Krzyz jest symbolem mistycznej transformacji, ale takze postannictwa naznaczonego
cierpieniem. W Raptularzu 1843-1849 stuzacym poecie jako brulion, zbior luznych zapiskéw,
notatek, szkicOw pojawia si¢ wpis o podkreslonym nagtéwku Kosmogonija. Wskazuje on na
poczatki wszechswiata, narodziny ducha. W tych kilku wersach dochodzi do niezwyklego
scalenia w jeden wieloptaszczyznowy obraz tego, co dynamiczne i duchowe. Rodzacy si¢ duch
jest,,swieza krwig nowa zZywota czerwony”, roztacza btyski na wszystkie strony §wiata ,,okiem
blyskawicy”, a przy tym jest jak wiatr, ktory ,,$wiat <do lotu wota>wielkich lotow powotywa”
(R1). Na tej samej karcie raptularza pojawia si¢ liryk [ Los mig juz Zaden nie moze zatrwozyc)

okreslajacy poetyckamisj¢ opatrzong znakiemkrzyza: ,,droga moja— zy¢ — cierpie¢ — tworzyc”.

Ofiara, krew i $mier¢ daza w poezji Stowackiego do wydobycia si¢ ducha z ludzkiej formy, s3
ukazaniem jej wewnetrznego modelu, odsytaja nas do Boga. Ukrzyzowanie pomaga zrozumie¢
genezyjski obraz §wiata jako kosmosu, ujawnia jego wymiar ontyczny i duchowy. ,,Krzyz w
dziele mistyczno-genezyjskim taczy si¢ z cierpieniem i meczenstwem, pojawia si¢ na 0got w

kontekscie do$wiadczen dolorystycznych”?213, Dzigki specyficznej relacji jakg tworzy Chrystus

29 O symbolu teczy w tworczosci Stowackiego pisza: J. Lukasiewicz: Tecza—prébaprzymierza, [w:]idem, Laur
i cialo, Warszawa 1971; M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia, op.Cit., s. 147-149; L. Zwierzynski, Egzystencja i
eschatologia, op.cit.,s.116-117.

201, Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia, op.cit.,s. 116-117.

2AL\W, Pyczek, Motywypasyjne w liryce wielkich romantykéw Mickiewicz — Stowacki— Krasinski, op.Cit.,s. 192.
212 |pidem,s.192-193.

23\W. Pyczek, op.cit.,s. 188.
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— czlowiek z Bogiem (Syn), majac w sobie moc Ducha Swietego mozliwe bylo przetamanie
bariery zycia doczesnego, wyzwolenie si¢ z ludzkich ograniczen i Zmartwychwstanie, w
ktérym Chrystus statsi¢ Panem, wnoszacym na tron Bozy osobowe czlowieczenstwo. Stowacki
mistyczny wie, ze aby dokona¢ wewnetrznej przemiany ,,ja” musi wspotuczestniczy¢ razem z
Chrystusem w pasyjnym akcie narodzin ducha. Jednym z utworéw, w ktoérych poeta stwarza
siebie na nowo jest liryk [O! wielki Boze — 0 Panie wszechmocny].

O! wielki Boze — 0 Panie wszechmocny,

W Tobie jest $wiattosé, sita mego tona,

W Tobie ja ufamjak bocianpdinocy,

Ktorego skrzydtonad morzamikona,

Wielkie mgty cisng — iwiatr bije mocny. (DW XI1 1: 267)

Zarysowany w wierszu model zawieszenia podmiotu miedzy dotem a goéra dotyczy dwoch
biegundéw Bytu: $wietlistego Boga i bociana walczacego z zywiotami natury. Calos¢ taczy sig
w stwarzany przez Boga symbol kosmosu, w ktérym to materialny aspekt Bytu sygnalizuje
momentprzemiany,w nim odbywa si¢ ruch. Jestto jeden z pickniejszych lirykowmistycznych.
W zaledwie pieciu wersach poeta wyznaje wiare w Boskie §wiatto, wypelniajace jego wnetrze
1 dodajace mu sily, a takze ukazuje trud przej$cia, momentu zjednoczenia, ktdre naznaczone
jest cierpieniem i niepewnos$cig. Pojawiajacy si¢ w postaci morza symbol akwatyczny, zgodnie
z tradycja biblijng jest oczyszczeniem i przejSciem do nowego zycia, mgla z pozoru zwykla i
naturalna sygnalizuje rozmycie granic, nieostro$¢, ale wskazuje takze na cud przeistoczenia,
jest symbolem odwiecznej tajemnicy, uzupetnionej dodatkowo o motyw wiatru ewokujacy
obraz Boga, dziatania Ducha Swictego. W $rodkowej czesci tekstu, w stowie ,,kona” poeta
ukryt symbol meki jako istotny element drogi Ku transcendencji. Z kolei w liryku [Dajcie mi
tylko jedng ziemi mile] to krzyz staje si¢ wymiarem przejscia z ,,ja”” do sfery sacrum, ukazuje

rzeczywistos¢ boskiego dziatania.

Symbol krzyza obejmuje w tworczosci poety wszystkie teologiczne poziomy $wiata:
- ogarnia ziemi¢ i powietrze, przenika zywioty

- stwvarza rzeczywisto$¢

- rzezbi nowe transcendentne ksztatty 214

214 7ob. L. Zwierzynski, Egzystencjai eschatologia, op.cit.,s. 77-78.
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W liscie do matki z 7 marca 1835 roku Stowacki pisze o glebokim przezywaniu fragmentow
Biblii zwigzanych z me¢ka i $miercig Chrystusa: ,,Przedwczoraj tak mocno wrazita si¢ w
imaginacj¢ me¢ka Chrystusa, ze we $nie umeczenie cale widzialem”. Glgbokie przezycia
duchowe widoczne sg w pdznej tworczosci poety w kazdym dziele. W utworze Poeta i
natchnienie poeta ukazuje madro$¢ krzyza wiodacg do zbawienia, W Préobach poematu

filozoficznego obrazuje najglebszy sens i cel ofiary:

Pozwoélze, Boze, abyz Twoja chwalg
Byto to nowew duchu odspiewanie
Bolesnej drogi— przez zywiot iciato
Idacej wgore... Niechaj misi¢ stanie,
Jak si¢ Twoim Apostotom stato:

Przez udreczenie iukrzyzowanie

Nagroda—mojaiprac dokonanie. (DW XV: 100)

Ukrzyzowanie i Zmartwychwstanie staja si¢ zrodlem symboliki genezyjskiej. Chrystus, ktory
ponosi $§mieré na krzyzu, a z jego umeczonego ciata wyptywa krew, staje si¢ dowodem na
przejscie cztowieka do nowej, lepszej i Swietlistej formy. To finalne zjednoczenie ducha
oddziatuje na cztowieka przez symbol krzyza. ,,Smieré krzyzowa niejako wydobywa z
ludzkiego ciata prawdziwg nature Chrystusa, zrywa skorupe 1 ukazuje wewnatrz boskie ziamo,
to samo, ktore jest w kazdym cztowieku”?15, Fascynacje Stowackiego transfiguracjg odbijaja
si¢ w jego tekstach potaczeniem symboli centralnych. Jednym z najkrotszych, ale i najbardziej
wymownych lirykow jest wiersz zaczynajacy sie od stow: [Panie! o ktorym na niebiosach
stysze...], w ktérym czltowiek zostaje dotkniety boskim $wiatlem wypelniajacym miejsce
przemienienia Chrystusa. Ciekawa mys$l wysnuwa Olaf Krysowski, przywotujac prawoslawna
interpretacj¢ Przemienienia, w ktorejna gorze Tabor dokonato si¢ nie przemienienie Chrystusa,
lecz ,,natury ludzkiej, w ktorej namacalnie objawita si¢ bosko$¢ — Stowo”216. Dokonujgca sie
transfiguracja bytaby zatem dostrzezeniem w sobie samym Bozego oblicza, poczucia jednosci
z Bogiem, Synem, Kosmosem: ,,Lecz o rozjasnienie wn¢trza modli¢ si¢ bed¢ — az w sobie
stojacego Jasnego Chrystusa poczuje...” (DW XV:491). Poczu¢ w sobie Chrystusa oznacza
takze wyswobodzenie si¢ z cielesnos$ci, zaakceptowanie $§mierci 1 cierpienia. Archetypem
akceptacji jest pojawiajace si¢ w Genezis z Ducha pierwsze ofiarowanie si¢ duchéw na $mierc,
umozliwiajaca kolejne wcielenia. ,, Wtenczas to, o Panie, pierwsze a idace juz ku Tobie duchy

w umegczeniu ognistem ztozyly ci pierwszg ofiare. Ofiarowaly si¢ na $§mieré. Co za$ dla nich

215 M. Saganiak, Mistykai wyobraznia, op, Cit.,s. 145.
2186 O, Krysowski, Storic ogromnychkregi...op.cit.,s. 105.
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$miercig bylo, to w oczach Twoich, o! Boze, bylo tylko zasnigciem Ducha w jednej, a

obudzeniem si¢ jego w drugiej, doskonalszej formie...” (DW XIV: 49).

Maria Janion zauwazyla, ze ,,tajemnica genezyjska jest tajemnicag $mierci”’ 2!/, ale jest takze, jak
w liryku [Jest najsmutniejsza godzina na ziemi] dazeniem do drogi poza Byt, nowym,
przekraczajacym ludzkie doswiadczenie zyciem. Symbol krzyza wyprowadza wigc poete
ponad ziemskie prawa, a m¢ka staje si¢ najwyzsza formg bytowosci. Alina Kowalczykowa
wskazuje powigzania wyobrazni Stowackiego z chrzescijanskimi wzorcami ikonograficznymi
zdobigcymi koscioly. Teologia krzyza widoczna jest m.in. w barokowym kosciele §w. Jana w
Wilnie, w ktorym znajduje si¢ obraz ukrzyzowanego Chrystusa, b¢dacego drzewem zycia?!8,
Krzyz uczestniczacy w powstawaniu nowych §wiatow pojawia si¢ takze w opowiesci Atessy,
relacjonujacej Poecie widok dokonujacej si¢ kosmogonii. Kobieta zwraca uwage na obecng w

naturze meke 1 pojawiajacy sie krzyz jako znak $mierci i odrodzenia.

I poleciatam gdzie§ na jakas$ gore,

Nad ktorg stonice w krwi, ksigzyc w zaémieniu,

Me¢ka, co catg meczyta nature,

I krzyz na stofica czerwonym pierscieniu,

Aja...wte $mierciotchtanie ponure

Na moich skrzydet teczowych promieniu

Lecgca...jako dzis... patrz, upior blady,

Ja, pierwsza z r6znych pigknosci Hellady. (DW XI1 1: 430) [podkr. K.J.]

Stowacki wykorzystujac w swoich dzietach symbolike krzyza, czgsto taczy ja z motywem krwi
i meczenstwa. Aluzje tego typu pojawiajg sie chociazby w Krolu-Duchu: ,,WeZmiesz zgon taki
dobrowolnie krwawy/ Jak Chrystus...”, Snie srebrnym Salomei: ,,A do krzyza si¢ krwawego/
W kazdej niedoli ucieckam” (DW VI: 143), czy Ksiedzu Marku:

Byle hostie krwig rumiane,
Wilgotne naszemitzami

I w niebo egzaltowane
Drzacemirannychrekami,

Egzaltowane idrzace,

2T Stowacki mistyczny, op.cit.,s. 58. Ciekawy glos w sprawie zawiera takze wypowiedz R. Przybylskiego, ktory
mowio probie usensownienia ,,neomanichejskiego teatru absurdus. 333.
218 7ob. A Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994,s.37-47.
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Pokistanie mocy w kosciach,

Swiecity na wysokosciach

Ludom,jak pelne miesiace

Posrod pozarnych ptomieni (DW VI: 45)

Przytoczony fragment pozwala dostrzec niezwykle pigckne obrazowanie umeczonego
Chrystusa, ktory wznoszac si¢ do nieba swieci $wiattem Bozym. Wizerunek Chrystusa
Odkupiciela, zktorego wytryska krew jakoznak najwyzszego poswigcenia i ofiary ujeta zostala

takze we fragmencie Snu srebrnego Salomei:

O! Bo tam krzyz z wielkg gwiazda,

Krzyknat: bioragcnasna §wiadki—

Na nim pelikana gniazdo

Karmigcego krwig swe dziatki;

A z Chrystusa krew wytryska

Corazjasniejszaibledsza,

Aniotkowiwsrod powietrza

Lejaca sic w puchar ztoty. (DW VI: 223-224)

Pojawiajacy si¢ wizerunek pelikana karmigcego wlasna krwig swoje dzieci odnosi si¢ do
tradycji chrzescijanskiej i symbolu eucharystii, oznaczajgcego ofiarng $mier¢ Chrystusa. W
hymnie $w. Tomasza z Akwinu ,,Adoro Te devote” (,,Zblizam si¢ w pokorze™) przedostatnia

strofa brzmi:

O tkliwy pelikanie dusz, Jezu moj, Chryste,
Krwig swojg — serce moje z win obmyj nieczyste:
wszak jedna jejkropelka wtak wielkiej jestcenie,

ze zdota przynie$é $wia tu catemu ocalenie!”?*

Apologia cierpienia widoczna w mistycznej twoérczosci Slowackiego obejmuje calg
rzeczywisto$¢ (materialng i duchowa) z wylaczeniem Absolutu, bowiem ,,okrucienstwo,
meczenie ciala, staje si¢ symbolem przemiany ludzkiej i zapowiedzig wyzszej formy, jeszcze
nie znanej, boskiej formy Chrystusa’220,

Pozwolize, Panie, ze ja duch opieje

Straszliwg prace—ibolesng drogg,

I swoje dawne, wiekuiste dzieje

219 Hymn z Jutrzni Godzinek o Przenaj$wigtszym Sakramencie Ottarza [w:]J. KotaczSJ, Godzinki, Krakow 2006.
220 M. Saganiak, Mistykaiwyobraznia, op.cCit.,s. 145.
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Opowiem... ucisk—izachwytitrwoge,

A one ciemne opisz¢ otchtanie,

Przez ktore ciggle szedtdo Ciebie, Panie... (DW XV: 98)

Genezyjska droga doskonalenia si¢ ducha jest mistyka walki, zakladajaca jako jeden z
najwazniejszych elementow kategori¢ cierpienia i me¢ki. Jest to indywidualna realizacja
motywow pasyjnych, ukazujaca najglgbszy wymiar ludzkiego przejscia. Makabryczne obrazy
$mierci traktowane czgsto przez badaczy jako nieludzkie, stwarzajace zupelnie nowa estetyke,
posiadaja w sobie wymiar $wigty, czerpia z chrze$cijanskiej, Sredniowiecznej i barokowej
ikonografii. Jak pisal Zwierzynski, analizujac Sen srebrny Salomei, w ktorym makabra jest
wizerunkiem rzeczywistosci:

Smier¢ konkretnego cztowieka w poezji Stowackiego, w swym ksztatcie ikonicznym (sposobie ujecia), nigdy nie
jest ponizeniem, lecz zawszeuswieceniem ludzkiej godnosci. Krew uzyskuje blask drogich kamieni, pole §mierci,
na ktore wstepuje w IV akcie Sawa staje si¢ wizyjnym, transcendentnym ogrodem; pomordowane ludzkie ciata
zmieniaja sic w kwiaty lub klejnoty. Swiat meczony, krwawy, staje sie tu niezwykla, $wicta ikona
Ukrzyzowanego?.

Te z pozoru trudne do zaakceptowania w ujeciu mistycznym obrazy krwawego pochodu
duchow, sg w rzeczywistosci drogg do doskonatego Pigkna, wedrowka ku Bogu. Cho¢ wzrost
w milosci i zjednoczeniu nie odbywal si¢ u Stowackiego poprzez cisze 1 kontemplacje, liryczne
,»ja”’ uczestniczyto w zbawczym misterium, ktore byto poznaniem szczegdlnym i niezwykle
sakralnym?222, Doskonale rozumiat to i odczuwat jego duchowy brat, u ktérego mistyczne tony
wybrzmialy po zejsciu ze sceny Teatru Rapsodycznego. Karol Wojtyla w swojej poezji —
odmiennie od romantycznego poety — rozpoczyna od ciszy i subtelnego poszukiwania znakow

bozej obecnosci.

211, Zwierzynski, op.cit.,s. 181-182.

222 | Literatura mowi o roznych aspektach sacrum, a raczej o cztowieku w réznych jego relacjach do tego, co
nadnaturalne. O relacjach migdzy czlowiekiem a Bogiem. Literatura zawiera w sobie czgsto bogata i subtelng
problematyke teologiczna, wyrazona w jezyku egzystencjalnym, dalekim od uznanej i utrwalonej terminologi.
(...) I nie chodzitu tylko o utwory, ktore explicite zawieraja teologiczne sensy, leczi o te, ktére mowigc o Bogu
nie wymieniaja jego imienia, i o te nawet, ktore — nie skierowane bezposrednio ku sprawom ostatecznym —
pozostaja w kregu humanistycznych postaw i wartosci”. Chodzitakze o utwory, ,,ktorych religijny, gteboko nawet
religijny, charakter moze by¢ rozpoznany dopiero przez zestawienie z ttem tworzonym przezinne teksty poety, z
pewng ideowa strukturg gteboka, dos¢silna, aby wigzac utwory nie odstaniajace jej bezposrednio”.

S. Sawicki, Poetyka. Interpretacja. Sacrum, Warszawa 1981, s. 182-183.
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I1.4. Poezja duchowosci. Papieskie wtajemniczenie.

,»,Nie wyscie Mnie wybrali, ale Ja was wybralem
1 przeznaczylem was na to, abyscie szlii owoc przynosili,
i by owoc wasz trwat” (J 15,16)

Sw. Jan Pawel II traktowat kaplanstwo jako wielka tajemnice i dar przerastajacy
czlowieka. W swojej ksiazce Wstancie, chodzmy! napisat: ,,Szukam zrodta mego powotania.
Ono pulsuje tam, w jerozolimskim Wieczerniku?23, Nie ulega watpliwosci, ze na ksztatt jego
duchowejdrogi wptynety pismamistykow, a przede wszystkim dzietasw. Jana od Krzyza, ktore
czytatjeszcze przed wstapieniem do seminarium. Jegomtodos¢ przepetniata tworczos¢, bedaca
wyrazem niezwyktego dialogu ze Stworca, dlatego mistyka dla Karola Wojtyly nie byla
zjawiskiem nadzwyczajnym, lecz stata si¢ przejawem mitos$ci i bezposrednig relacja cztowieka
z Bogiem. Jak zauwaza Zofia Zargbianka, w tworczosci poetyckiej Jana Pawla I bezposrednie
ujecie doswiadczenia mistycznego zostaje zarysowane jedynie we wczesnych utworach, w
pozostatych tekstach mamy do czynienia niejako z konsekwencja owego spotkania, ktore stato

si¢ przezyciem wplywajacym na caloksztatt widzenia i odczuwania $wiata.

Transpozycja doswiadczeniamistycznegona jezyk artystyczny (...) wystepuje tylko w kilku wezesnych utworach
Karola Wojtyly. Podczas gdy w pozostatychjegoutworachnietyle chodzi o sam opis do§wiadczenia mistycznego,
ile o to, 1z spojrzenie mdéwigcego podmiotuna cata rzeczywisto$¢ jestkonsekwencjg mistycznego spotkania, jest
zatem przemienione przez doswiadczenie kontraktu z Bogiem i wptywa na sposob widzenia §wiata, na postawy,
na catoksztalt relacji i §wiatoodczuwania zawartego w utworze, odnoszac si¢ takze do podejmowanej przez t¢

tworczo$é problematyki historiozoficznej i eklezjologicznej?*.

Warto zwroci¢é uwage, ze w tworczosci mistycznej krakowskiego poety liryczne ,,ja”,
odmiennie niz u mistykow, nie eksponuje podmiotowosci, a wrgcz zaciera swoja obecnose,
nadajgc swoim rozwazaniom charakter uniwersalny. Mistyka wyraza si¢ u Wojtyly w tresci i
glebokosci ujecia tematu, w pozazmystowym przezyciu odbywajacym si¢ we wnetrzu duszy i

doswiadczeniu wyrastajacym z ciszy. Pierwszym ,,poematem?2®, w ktorym proba wyciszenia

223 Jan Pawel 11, Wstaricie, Chodzmy!, Krakow 2004, s.10.

224 7. Zarebianka, Przekaz doswiadczenia mistycznego w tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly w perspektywie

dialogu, [w:]eadem, Spotkanie w Stowie. O tworczosciliterackiej Karola Wojtyly, Krakéw2018,s.71.

25Gtefania Skwarczynska wskazuje na trudnosci w stworzeniu jednego, precyzyjnego hasta stownikowego dla
poematu. Wskazuje, iz "wyraz «poemat» (ang. Poem; franc. Poeme; ros. Poema), tak przeciez zywotny na
gruncie wigkszo$ci europejskich jezykow, a rownoczesnie tak silnie uwiktany w specjalistyczny jezyk
poetycki, nie jest de facto ustalony w znaczeniu, posiada odniesienia r6zne, a jego usytuowan ie w poetyce
bywa bardzorozmaite."; S. Skwarczynska, Sytuaciaw poetyce okreslania «poemat», [w:] Pomiedzy historig a
teoriq literatury, Warszawa 1975,s. 169.
W Stowniku terminéw literackich podred. J. Stawinskiego wystepuje dziewie¢ haset o podgatunkach poematu,
samego hasta "poemat" stownik nie odnotowuje. Na ta sytuacje zwraca uwage takze K. Dybciak [w:] idem,
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zwigzana jest z poszukiwaniem drogi duchowej, jest Piesn o Bogu ukrytym. Powstaty w 1944
roku utwor sklada sie¢ z dwoéch czesci: ,,Wybrzeza pelne ciszy” i1 ,,Piesn o stoncu
niewyczerpanym”, ktére mozna interpretowa¢ za pomoca dwoch najbardziej wyrazistych
symboli mistycznych, jakimi sg mrok i $wiatlo. Transmisja przezycia wyrazona takim
obrazowaniem, wskazuje na opis nastgpujacych po sobie etapdéw drogi poznania, ktore to w
przezyciu mistycznym najczesciej przyjmuje podzial na oczyszczenie, o$wiecenie i
zjednoczenie. Nie mozna bowiem odsloni¢ §wiatta bez zrozumienia ciemnosci. Tylko w mroku
mozliwe jest zaistnienie ciszy, z ktdrej podczas wchodzenia na coraz to wyzsze stopnie
odkrywania duszy, powoli wylaniajg si¢ promienie, bedace elementem przezycia duchowego.
Ten blask rozjasniajac nasze wnetrze, przygotowuje dusze na czyste, boskie poznanie. Piesr o
Bogu ukrytym nalezaloby czyta¢ rownolegte z tetralogiag pism $w. Jana od Krzyza, a przede
wszystkim z Nocg ciemng 1 Drogg na Gore Karmel??5, Pierwsza zwigzana jest ze schodzeniem
w ciemno$¢, mrokiem ogarniajacym otchtanie i brakiem, ktory z tego stanu ducha wynika;
druga traktuje o drodze wzwyz, wspinaczce, ktéra wymaga czynnego zaangazowania. Warto
tutaj powotac si¢ na fakty biograficzne — poeta nie bez powodu uwielbiat chodzi¢ po gorach.
Mowit, ze sa one ,,wyrazistym symbolem wedrowki ducha, powotanego, aby wznosic si¢ z
ziemi ku niebu, ku spotkaniu z Bogiem™??7, a takze, ze ,,daja cztowiekowi poprzez zdobywanie
wzniesien nieograniczony kontakt z przyroda — poczucie wewnetrznego wyzwolenia,
oczyszczenia, niezalezno$ci”?28. Te stowa niosg za soba echa mys$li mistycznej, w ktorej
dochodzi do zglebienia boskich tajemnic, wejscia w nieprzeniknione ciemnosci duszy,
oczyszczeniaiwkroczeniana drogg zmierzajaca ku Bogu. Gora jako metaforyczny obraz duszy
przypomina¢ bedzie o jej upadku i wzlocie. U jej podndza czlowiek przytloczony jest
ciemnoscia, gdyzjej potega nie pozwala wedrze¢ si¢ promieniom stonecznym, co wigcej, daje
czlowiekowi zna¢ o swojej wielkosci 1 uzmystawia mu jego matos¢. Podazajac ku gorze,
czlowiek zaczyna widzie¢ coraz wigcej, jego oczom odstaniaja si¢ nowe horyzonty, bogactwo
krajobrazu i pigkno natury. Zostawiajac za soba to, co codzienne, pokonujac wszelkie
przeszkody, wedrowiec jest w stanie doj$¢ na szczyt. Ten najwyzszy punkt gory mozliwy jest

do zdobycia tylko dzieki wysitkowi 1 wytrwalos$ci. Podobnie rzecz ma si¢ z dusza, ktora

Trudne spotkania. Literatura polska XX wiekuwobecreligii, Krakow 2005, s. 245.
226Pisma $w. Jana od Krzyza byly tworcy Piesni o Bogu ukrytym doskonale znane. W 1948 roku Karol Wojtyla
obronitswoj doktoratna podstawie rozprawy "Doctrinade fide apuds. Joannem a Cruce", w calo$cinapisanej
w jezyku tacinskim.
221 Stowa te wypowiedziat Jan Pawet I1 20 czerwca 1993 roku w Campo Imperatore w rozwazaniach przed
modlitwg Aniot Panski. Zob. ,,Gory sq dziedzictwem wszystkich...” Jan Pawel Il o gorach i turystyce,
AWIERCHY”2005,nr71,ss.9-20.
228 |bidem.
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upadajgc, ma za zadanie si¢ podnies¢. Ciemnos¢ ma jg uszlachetni¢, przygotowac na kolejny
poziom duchowego poznania. Ten etap moze trwac przez dtugie lata, lecz stopniowo unoszac
si¢ ku gorze, dusza bedzie si¢ oczyszczaé. Odarta z tego, co ludzkie i zmystowe, zasmakuje
prawdziwego poznania, a wtedy rozbly$nie §wiatlos¢. ,,Niegdy§bowiem byli§cie ciemnoscia,

lecz teraz jestescie §wiattoscig w Panu” (Ef5,8).

Poemat Karola Wojtyly jest czym$ w rodzaju rozmowy z Bogiem, swoistym dialogiem
czlowieka przepelionego ufnoscia i mitoscig. Sam tytul wskazuje na samotnos¢ duszy, ktora
tesknigc, pragnie odnalez¢ Boga. Jest to utwor, ktory ze wzgledu na tematyke i ewokowany
pejzaz mozna by podzieli¢ na mini pie$ni. Agnieszka Wloczewska analizujac Piesn o Bogu
ukrytym zauwaza, ze mozna go czyta¢ w trzech czesciach: strofy od 1 do 4 opisujg poetyckie
wahanie i wybo6r, w strofach 5-16 dochodzi do o$wiecenia, natomiast strofa 17 wyraza
zawierzenie??°,

Poeta, niczym natchniony pies$niarz, rozpoczyna swdj utwor od ciszy, bowiem wyciszenie jest
condicio sine qua non modlitwy mistycznej. Pisat o tym szwedzki mistyk Hjalmar Ekstrom,

uznajacy milczenie za najwazniejszy punkt doswiadczenia mistycznego:

[Ekstrom — K.J.] wyrdznia trzy kroki: pierwszy to uciszenie zewnetrzne — od hatasu swiata. Drugi to wyciszenie
zewnetrzne — od wszelkich pozadan, réwniez od pozadania, by wej$¢ w cisze 1 nadprzyrodzonosé. Trzeci krok:
cicho, delikatnie, fagodnie iS¢ za t3 pociagajaca sita, ktora ptynie z nadprzyrodzonosci, pozwoli¢ si¢ pociagac,

wciggac¢ w pelni¢ odpoczynku szabatu, ktory jest jak $wiatto$¢ ciemnosci, cicho wnikajaca w dusze, a potem
230

promieniujgca kujasnosci nieba i nadprzyrodzonego $wiatla
To wiasnie ,,§wiatlo$§¢ ciemnosci” staje si¢ charakterystycznym obrazem doznan mistykow.
Ciemno$¢ ewokuje ducha, by ten podazajac przez kolejne pigtra wyciszenia, moégt zerwac z
siebie wszystkie maskii krok po kroku odnajdywac wytaniajace si¢ w glebiach boze oblicze.
Ta iluminacja od nocy ciemnej ku rozjasnieniu, Stonicu wydaje si¢ by¢ elementem spajajacym
dwie czes$ci poematu.

Poeta jest pielgrzymem, ktdry kroczac po pigtrach wlasnej duszy, za cel najwyzszy stawia sobie
poznanie Boga. Zostawiajac za sobg bagaz znikomosci ludzkiej, przekracza granice pomigdzy

tym co codzienne, powierzchowne, tymczasowe, a tym co wieczne, pickne i prawdziwe.

229 7o0b. A. Wloczewska, Mistyczna osobowos¢ ukrytaw sieci metafor w utworach Karola Wojtyly, ,,Studia

Gdanskie”, tom XXX,s.19.

20W. Stinissen OCD, Noc jest mi swiatlem. Sw. Jan od Krzyzananowo odczytany, z jezyka szwedzkiego przet. J.
Iwaszkiewicz, Krakow2016,s.153.
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Wedruje do $wiata wypetlionego ciszg i ciemnoscig. Nie sposob dostac si¢ tam za pomoca
uniesien, wzlotow (pozadan, pragnien?), ta wedroéwka wymaga od poszukujacego
wewnetrznego spokoju, odwagi, by moc ujrze¢ wlasng glebie. ,, Trzeba pracowaé dla
odzyskania glebi — tej glebi, ktora wlasciwa jest ludzkiej istocie”23! — przemawial papiez w
trakcie pielgrzymek do Polski. Jezeli chce si¢ ,,0dzyskac glebi¢”, konieczne jest wejscie w
otchtanie pelne mroku, jak Orfeusz podazajacy za utracong Eurydykg?32, peten mito$ci czystej,
pozazmystowej, Swiadomy, ze nie ma odwrotu. Mrok, ktory jest jednym z etapoéw drogi
duchowej, nota bene przepeliony miloscig, nie jest mozliwy do przejscia bez dlugiej i
wymagajacej ogromnego wysitku pracy ducha. Zgodnie ze stowami $w. Jana od Krzyza ,,Jest
rzecza niezmiernej wagi, zeby dusza wiele ¢wiczyla si¢ w mito$ci, by szybko postepujac w
doskonato$ci, nie zatrzymywala si¢ tu na ziemi, lecz razno zdgzata do ogladania Boga twarzg
w twarz”’233, Aby doj$¢ na najwyzszy szczyt poznania, dusza musi wyrzec si¢ wszystkiego, co
otacza ja w codziennos$ci, niejako umrze¢ dla §wiata, poddac si¢ nocy zmystow. Dar Bozej
Mitoéci doskonale rozumiata Sw. Teresa, ktora w Dziejach duszy napisata: ,Ach! Gdyby tak
uczeni, poswiecajacy cate zycie na zdobywaniu wiedzy, przyszli mnie zapytaé, byliby
niewatpliwie zdumieni, widzgc jak czternastoletnie dziecko pojmuje tajemnice dosk onatosci,
tajemnice, ktorych cala ich wiedza nie jest w stanie odkry¢, bo aby je posias¢ trzeba by¢
ubogim w duchu!... [podkr. K.J.]"234,

Tak wiec uboga dusza, zstepujac na najnizsze poziomy, pozbawiona wlasnego jestestwa, ,,az
nie zdota si¢ oddzieli¢ od dna”, rozpoczyna swoja prace w kierunku doskonatosci. Zatapiajac
si¢ w picknie wieczno$ci, podazajac poprzez pasma niekonczacego si¢ mroku, ,,trwa coraz
jasniej i prosciej”.

Karol Wojtyta utwierdza czytelnika w przekonaniu, iz ,,w mroku jest tyle swiatla, ile zycia w
otwartej r6zy”, gdyz wiara, ktora jest ciemnoscig dla rozumu, jest Swiattem dla duszy, droga do
Stworcy. Podobny obraz odstania nam Ksigga Psalmow ,,Mogibym rzec: «Niech ciemnos¢
mnie ukryje», lecz nawet noc bedzie §wiattem o$wietlajgcym moje rozpasanie, bo ciemno$¢

jest jak swiatto$¢ dla Ciebie (...) Poddaj mnie, Boze, prébie i poznaj moje serce; zbadaj mnie i

28! Jan Pawet I1, Homilia w czasie liturgii stowa skierowana do ludzimorza, [w:]idem, Pielgrzymki do Ojczyzny.

Przemowienia, Homilie, Krakow 2005,s.471.

22 Nie bez powodu zostaje przywolany tutaj tracki lirnik, ktéry nazywany przez Norwida zwiastunem, staje si¢

prefiguracja Dobrego Pasterza. Motyw wedrowki Orfeusza w tworczosci romantycznego poety utozsamiany jest

ze wstapieniem Chrystusa do Piekiet. Mityczny lirnik widnieje takze na ptaskorzezbie przerysowanej pizez

Norwida, a zamieszczonej w czasach wezesnochrzescijanskich w centalnej czgSci katakumb. Cenigey tworczos¢

Norwida Karol Wojtyta mégt traktowa¢ mit w kategoriach chrzescijanskiej katabazy, a ciemno$¢ wigzaé z

»clemnosciag mowy” zwigzang z niekoherencja jezyka, myslii doznan duchowych.

2%¢w. Jan od Krzyza, Zywyplomier mitosci (red. A, 1,28), z hiszpanskiego przetozyto. B. Smyrak OCD, Krakéw
2013.

248w. Teresa od Dzieciatka Jezus, Dzieje duszy, Krakow 2013, s. 125.
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sprawdz moje Sciezki; zobacz, czy ide drogg nieprawosci. Sam poprowadz mnie drogg
odwieczng” (Ps 139). Wylaniajacy si¢ z psalmu obraz jest analogiczny do tego, o ktérym
czytamy w poemacie. Dusza zatonie w pigknym i tajemniczym poznaniu pelnym mroku, ktory
stanie si¢ dla niej jasnos$cig. W ciemnosci jest §wiatlo prowadzace do Boga i zwiastujace Jego
bliskos$¢. Jest to jedyna droga i cho¢ niezwykle trudna, przepetnia jag mito$¢. Autor w swoim
poemacie méwi takze o spojrzeniach, ktorych zielen juz nie nasyci oraz o uwigzionych oczach
skazanych na bezpowrotno$¢. Oscylujac wokot pism §w. Jana od Krzyza warto przywotaé
fragment Drogi na Gére Karmel, gdzie Swigty Doktor uczy: ,,Aby dojé¢ do Niego [do Boga],
trzeba i8¢ raczej nie rozumiejac niz starajac si¢ zrozumieé; i przedtem raczej $lepnac i
pograzajac si¢ w mroku, niz otwierajac oczy, by zblizy¢ si¢ bardziej do Boskiego promienia”.
To owa tajemna wiedza nazywana przez $w. Dionizego ,,promieniem ciemnosci” ukazuje
rozbiezno$¢ pomigdzy poznawaniem intencjonalnym a nadprzyrodzonym, dokonujagcym sie w
mistyce. W tym momencie warto zwroci¢ uwage na rozprawe doktorska Karola Wojtyty, ktora
poruszajac zagadnienia wiary u $§w. Jana od Krzyza, w sposob klarowny przedstawia dwa
rodzaje zjednoczeniaz Bogiem, a tym samym utwierdza w przekonaniu o dwoistosci duszy.
Duszakazdego cztowieka posiada w sobie cze$¢ substancjalng, ,,ludzka” icze$¢ duchowa, ktora
zdolna jest do uczestniczenia w warto$ciach wyzszych. Poniewaz zadne ze stworzen nie jest na
tylepodobne do Boga, aby si¢ znim zjednad, potrzebna jest wiara, ktorg okresla si¢ ,,jako pewna
moc pozwalajagcg intelektowi dosiegng¢ Boga w jego Istocie 235, Dos$wiadczenie mistyczne
dokonuje si¢ w duszy, ktorej Bég udzieli elementu nadprzyrodzonego. Ten rodzaj bytowania
mozliwy jest dzieki fasce i mitosci. ,,Bog wigcej udziela si¢ tej duszy, ktdra wiecej postapita w
mitos$ci, to znaczy bardziej zlaczyla swa wolg uzgodniong i upodobniong do woli Boga, wtedy
catkowicie i nadprzyrodzenie jest zjednoczona i przeobrazona w Boga 236,

Mitos¢ jest bowiem pierwszg silag napgdowa, o ktorej poeta pisze stowami:

Mitosé¢ mi wszystko wyjasnita,

mitos$¢ wszystkorozwiazata—
dlategouwielbiam t¢ Milos¢,
gdziekolwiek by przebywata. (DLiT I: 323)

Ten fragment ,,pigtej mini piesni” odsyla nas do Hymnu o mitosci z Pierwszego Listu do

Koryntian:

235I,(arol Wojtyla, Zagadnieniawiary w dzietach sw. Jana od Krzyza, Krakéw 1990, s. 39.
26Sw. Jan od Krzyza, Drogana Goére Karmel, z hiszpanskiego przetozyt o. B. Smyrak OCD, Krakow 2013, s.
44.

90



Jesli bede mowit jezykami ludzi i aniotdéw, a mitosci nie mam, to jestem jak jakims tam brazem hatasujacym lub
pobrzgkujacym kymbalonem. Jesli tez bede miat dar prorokowania i poznam wszystkie wszystkie tajemnice i
wiedzg catg; jesli nawet petng wiarg osiagne, tak ze gory bede przestawiat, a mitosci nie mam, jestem niczym. (...)
Mitoéc¢ niekonczy sie nigdy! Natomiastczy to dar prorokowania— bedzie zbedny, czy dar jezykow — ustanie, czy
wiedza — zbedna bedzie. Bo czg$¢ tylko poznajemy i cze$¢ podajemy, prorokujac. A gdy peine przyjdze,
czastkowe zbednesie stanie. Gdy bytem dziecigciem, mowitemjak dziecie, mys$latem jak dziecig, planowatem jak
dziecie; gdy statem si¢ mgzem, te dziecigcia [mys$li] odsunatem. Bo terazogladamy przez zwierciadlo, w ukryciu
zagadki, a wowczas — twarza w twarz; teraz poznaje czgstkowo, a wowczas poznam w petni, jak i zostatlem

poznany. Teraztrwa wiara, nadziejai mito$¢: te trzy; a znich najwigksza jestmito§é?’.

Fragmenty poematu oraz listu sg ze sobg tozsame nie tylko ze wzgledu na omawiang sitg
mitosci, lecz takze ze wzgledu na brzmienie, zgodno$¢ melodyjng. Hymn moéwinam o mitosci,
dzigki ktorej mozliwe bedzie poznanie in pleno, natomiast fragment Piesni o Bogu ukrytym jest
dowodem na moc sprawcza, w ktorej dochodzi do uwielbienia Boga — Mito$ci pisanej wielka
literg. I chociaz dusza musi nadal poszukiwa¢ ukrytego Boga, nie czujac Jego milosnego
okrycia, nachyla si¢ glebiej i stawia kolejne kroki na drodze do zjednoczenia.

O pragnieniu Bozej Mitosci i leku jej utracenia pisala §w. Teresa od Jezusa w swojej Rozmowie
mitosnej:

Jezeli mito$¢ Twa ku mnie

podobnamojej ku Tobie,

to co wstrzymujemnie, powiedz,

co Tobiejest na przeszkodzie?

- Coz pragniesz, duszo, ode mnie?
- Tylko oglada¢ Cig, Panie.
- Aconapawacie¢ lekiem?

- Najbardziej — ze Cig niestanie.

Gdy dusza w Bogu przebywa,
w tgsknociezapamigtata,
czegoz wyglada¢ by miata,
jaknie, by w gtebi zarliwa,

wcigz bardziej Cig milowata?

Niech mito$¢ dusze ma przyjmie,
0, Boze, calg zagamie,

1 gniazdko we mnieuwije,

Z'Cytat za Biblig pierwszego Kosciota. Jest to najnowsze wydanie Pisma Swigtego, zatem nalezy mie¢
$swiadomos¢, ze Karol Wojtyta korzystat z innego przektadu. W niniejszej rozprawie cytowane ze wzgledu na
stownictwo, ktore lepiej oddaje sens prowadzonej analizy.
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tam, gdzie ma upodobanie®®,

Nie bez powodu w poemacie Wojtyty, pomimo ciemnosci, braku i poszukiwania, jest tak wiele
mitosciiuwielbienia. Porazkolejny przytoczmy fragment, zawierajacy kwintesencje pierwszej
czesci poematu: ,, W mroku jest tyle Swiatla ile zycia w otwartej r6zy/ Ile Boga stepujacego na
brzegi duszy”. Mitos¢ do Boga pochodzi z duszy, to ona moze sta¢ si¢ nasza $wiattoscia,
promieniem, ktéry poprowadzinas przez mrok. Jak pisat§w. Jan od Krzyza,,Nie miatlem innego
przewodnika ani§wiatla procz tego, ktore plongto w moim sercu, ono prowadzito mnie pewniej
niz §wiatlo potudnia na miejsce, gdzie oczekiwat Ten, ktory znat mnie doskonale 239,

Co wigcej, w czesci jedenastej dochodzi do uwielbienia natury, ktora miata kontakt z Bogiem.
W hymnie do mito$ci ,,ogladamy przez zwierciadlo”, czyli (zgodnie z komentarzami do Pisma
Swietego) ogladamy Boga i piekno krolestwa niebieskiego, a zwierciadlem jest cata przyrodai
ludzkie stowo. Poeta wybiera sobie z kregu przyrody te elementy, ktérych przywotanie rozwija
kolejna siatk¢ pojeciows, ukazuje miejsca wspolne z tradycja chrzescijanska, z mozliwoscig

spojrzenia na Boga, ktory stat si¢ cztowiekiem.

Uwielbiam cig, siano wonne, bo nie znajduje w tobie
dumy dojrzatych ktosow.
Uwielbiam cig, siano wonne, ktores tulifo wsobie

Dziecing bosa.

Uwielbiam cig, drzewo surowe, bo nie znajduj¢ skargi
w twoich opadtychli$ciach.

Uwielbiam cig, drzewo surowe, bo$ krylo Jego barki
w krwawych okisciach.

Uwielbiam cig, blade §wiatto pszennego chleba,

w ktoérym wieczno$¢ nachwile zamieszka,
podplywajac do naszego brzegu

tajemna $ciezka. (DLiT I: 326)

Przedmiotem uwielbienia staje si¢ takze drzewo, za to, ze nie skarzy si¢, pomimo ogotocenia.
Noc ciemna duchajest wlasnie takim ogotoceniem, wyzbyciem si¢ z wszystkiego co ziemskie,
utraceniem prawa do samostanowienia, poczuciem wyobcowania. Przez t¢ mroczna glgbig

idzie si¢ dzieki promieniom, ktoére daje wiara:

28gw. Teresa od Jezusa, Poezje, w przektadzie M. Szafrafiskiej-Brandt, Krakow2015,s.31.
29w, Jan od Krzyza, Noc ciemna, z hiszpanskiego przetozyt o. Bernard Smyrak OCD, Krak6w 2013, strofy 3 i 4,
s.18.
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Ich blask swiatlo wskazywat

pewniej nizeli potudniazar biaty*?.

Swiatto wiary jest tak silne, Ze zaciemniarozum. (...) Niemozno$¢ oparcia si¢ na rozumie w relacji z Bogiem jest
poczatkowo bardzo dokuczliwa, ale przychodzi czas, kiedy zaczynasz pojmowaé jak wielkie bogactwo zawiera w
sobie mozliwo$¢ zycia czysta wiara, ponad i pomimo ciemnos$ci i leku; mozliwo$¢ postepowania poza

ograniczonymiramamirozumienia, w adoracji Boga, ktory zawsze jestwickszy?**.

Noc ducha jest dlugg droga po tajemniczych schodach, na ktérych czajg si¢ utrapienia. Te
schody z poczatku kieruja dusze na dno, napetniajg ja cierpieniem, zwatpieniem, bdlem, ktory

jest pewnego rodzaju proba.

Tajemnicza kontemplacja rowniez udziela si¢ duszy, podnoszac ja do Boga, a unizajac w niej samej. Dzialanie
prawdziwie Boze ma bowiemte whasciwos¢, ze rOwnoczesnie uniza i podnosiduszg. ...) Okreslajacjednak Scislej
i rzeczowo schody ukrytej kontemplacji, musimy zaznaczy¢ gtowna przyczyng, dlaczego kontemplacja nazwana
jest schodami. Przyczyna tkwi w tym, ze kontemplacja jest wiedzg mitosci, czyli wlanym milosnym poznaniem
Boga. Wiedzata, rdwnoczesnie oswiecajacirozmitowujac dusze, podnosi ja ze stopnia na stopien, az ja wzniesie

do Bogai Stworzyciela. Jedynie milo$¢ jesttym czynnikiem, ktory jednoczy i taczy dusze z Bogiem?*.

O trudach zwigzanych z nocg ciemng pisata §w. Teresa w Dziejach duszy:

Zanim zaswitat w mej duszy promyk nadziei, Dobry Bog chciatl mnie przeprowadzi¢ przez bardzo bolesne
meczenstwo, trwajace trzy dni. (...) Znalazlamsi¢ na smutnej pustyni albo raczej: dusza moja wydata mi si¢
podobnado stabego cz6tna, ktore z powodu braku sternika zdane jestna taske burzliwych fal... Wiedziatam, ze w
mojej todeczce $piJezus, ale noc byta tak ciemna, ze niemozliwoscig wydawato mi si¢, aby Go dostrzec; znikad
nie miatam $wiatta, nawet zadna btyskawica nie rozrywata ponurych chmur... Zapewne, niewesoly bytby 6w
promien $wiatta pochodzacy z blyskawicy, ale w nim, gdyby to chociaz byla burza, mogtabymna chwile zobaczy¢
Jezusa... ale to byta noc, gtgboka noc duszy... Czulam si¢ samotna jak Jezus w ogrodzie konania, pozbawiona
pociechy zarowno z ziemi, jak i z Nieba; zdawalo si¢, ze Dobry Bog mnie opuscit!!!...Natura jak gdyby brata
udziat w moim smutku; przez te trzy dni stonce nie zabtysto ani jednym promieniem, a deszcz lat strumieniami.
(Zauwazytam, ze we wszystkich wazniejszych okolicznos$ciach mego zycia natura zdawatasi¢ by¢ obrazem mojej
duszy. W dniach tez — Niebo ptakato razem ze mng; w dniach radosci — Stonce wysylato obficie swe radosne

promienie i zadna chmura nie przyslaniatabtekitu...)**

204w, Jan od Krzyza, Poezje wybrane, w przekladzie S. Baraficzaka, Krakow 2010,s.17.

2. Stinissen OCD, Noc jest mi $wiatlem. . .,op.cit.,s. 32.

228w Jan od Krzyza, Noc ciemna, z hiszpanskiego przetozyt 0. B. Smyrak OCD, Krakéw2013,s.1611i 163.
238w. Teresa od Dzieciatka Jezus, Dzieje duszy, Krakow 2013, s. 131-132.
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Wylaniajacy si¢ z tego fragmentu opis ukazuje, jak trudng i bolesng droga podaza dusza, zanim
dozna nadziei. ,,Boze moéj Boze, czemu$ mnie opuscil” — brzmia stowa Pisma Swigtego
potwierdzajace osamotnienie duszy w dazeniu ku Bogu. Wojtyla kreuje nieco inny §wiat, nie
jest to noc ducha sensu stricte?*4, to poszukiwanie naznaczone poczuciem pewnego rodzaju
braku, swiadomos$cig niedostgpnosci.

Actutaj nie manic procz drzenia,

oprocz stow odszukanychznicosci (DLiT I: 322)

Halina Krukowska zauwaza, iz poemat zawiera w sobie sensualne obrazy, ktore pozwalaja
»Zobaczy¢” to, co trudne do wyeksplikowania, dlatego nie sposob pozosta¢ obojgtnym na
wylaniajace si¢ z poematu barwy.

Tekst przyodziany zostal w trzy dominujace tonacje, jak dusza §w. Jana od Krzyza:

Bezpieczna posrod ciemnosci,

Przez tajemnicze schody ostoniona.

Ostoniona znaczy przyodziana w szaty, ukryta pod ubraniem?245. W Piesni o Bogu ukrytym
czytelnik odnajdzie przede wszystkim zielen (leksem zielony wystepuje az 7 razy), a takze
barwe biatg — jako symbol $wiatla, jasno$ci oraz kolor czerwony reprezentowany przez krew i
r6z¢. Barwy te odnosza si¢ do trzech najwazniejszych cnét teologicznych: wiary —
sygnalizowanej przez biel, nadziei — akcentowanej przez zielen i mitosci — wyeksponowanej
przez czerwien. Wedrujac po zapiskach Nocy ciemnej $wigtego Doktora Kosciota, czyteik
dowiaduje si¢, ze dusza odziana w szaty tych kolorow odsyta nas do konkretnych znaczen,
uobecnia w sobie droge, ktora podaza, jednoczesnie zakladajac na siebie konkretne barwy

wyraza swoje ,,ja” tu i teraz na drodze do zjednoczenia.

W te biel wiary przyodziala si¢ dusza od wyjscia w nocy ciemnej. Szta bowiem, jak mowilismy, wsrod mrokow i
przykrosci wewnetrznych, gdyz roz7umnie dawal jej zadnej podpory ani $wiatta. Nie miata §wiatla z gory, gdyz
niebo wydawalo si¢ jej zamknicte i Bog ukryty, ani z ziemi nie zadowalaty jej zadne wskazowki. Znosita jednak

wszystko wytrwalei szla przez te trudy, nie ustajac aninie sprzeniewierzajac sie Umitowanemu 2.

Wiara jest jednym z tych filaréw, bez ktorych dusza nie jest w stanie pokona¢ drogi do Boga,

eo ipso jest czyms$ abstrakcyjnym dla zmystow poznajacych. Leksemu wiara nie jesteSmy w

244w, Jan od Krzyza méwi nam o istnieniu nocy zmystéw i nocy ducha: "Ta noc, ktorg jak mowilismy, jest
kontemplacja, powoduje w duszy podwojny rodzaj ciemnos$ci albo oczyszczenia, stosownie do dwoch czesci
cztowieka, tj. jego czgsci zmystowej i duchowe;j. Jedna noc zatem jest oczyszczeniem czesci zmystowe;.
Oczyszcza si¢ tu dusza co do zmystow, aby je dostosowaé do ducha. Druga noc jest oczyszczeniem ducha.
Oczyszcza si¢ w niej i ogolaca duchowa cze$¢ duszy, dostosowujac sie i przygotowujac do zjednoczenia w
mitosci z Bogiem. Noc zmystow jest dos¢ czgstai przechodza przez nig poczatkujacy. Noc ducha spotykasie
bardzo rzadko; przechodza przez nig dusze juz wyéwiczone i postepujace." Sw. Jan od Krzyza, Noc ciemna,
op.cit.,s.47.

2570b. §w.Jan od Krzyza, Noc ciemna, op cit.,s. 174

%Ihidem,s. 176
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stanie ubra¢ w obrazy, mowiac stowami jezykoznawcow pojecie nie odsyla nas do desygnatu,
signifié nie ma przetozenia na signifiant. Gdyby tak si¢ stalo, wiara przestataby mie¢ moc
nadprzyrodzong, nie bylaby w stanie laczy¢ dusz z Oblubieficem. ,,Wiara podwaja ciemno$¢
nocy. Lecz rOwnocze$nie wiara wyjasnia noc”?4’. Ciemno$¢ poteguje si¢ po pierwsze dlatego,
ze Bog daje si¢ poznac duszy przez wiarg, ktora zaciemnia rozum. Nastepuje to po to, aby w
koncowej fazie Bog mogt oswietli¢ dusze swoimi nadprzyrodzonymi promieniami, tchnaé¢ w
nig Boskiintelekt. Drugg dominantajest wejscie w przezycie nocy — pozostawienie za drzwiami
tego, co z natury zmystowe i rozumowe.

Innymi stowy, dusza jest zdolna do «przejScia» od rzeczy stworzonych do Boskiej Rzeczywistosci. «Przejscie»
owo jednak wymaga dwojakiej «nocy»; nocy wyrzeczenia si¢ ze strony stworzen, ktore dzieki zmystom sa
ustawicznie dostgpne dla pozadan; rownoczesnie takze nocy zjednoczenia ze strony Boga, ktoryudzielasi¢ duszy
przez wiare bez zadnego o$wiecenia lub naturalnego zaspokojenia poznawczej wtadzy, lecz w catkowitej
ciemnos$ci®®®,

Aby zabezpieczy¢ si¢ przed tym, co oferuje duszy §wiat, naklada ona na siebie kolejng szatg —
zielong, symbolizujacg cnote nadziei.

Zielen nadzieibowiem, trwajacej w Bogu, dodaje duszy takich sit wielkodusznosci i podniesienia jej ku rzeczom
wieczystym, ze w pordOwnaniu z tym, czego oczekuje, caty Swiat wydaje jej si¢ bez krasy i pigkna, martwy i bez
zadnej wartosci, jak to z reszta jestrzeczywiscie. (...) Przebrana w szat¢ nadziei dusza idzie wérod sekretnej i
ciemnej nocy. Idzie za$ tak catkowicie ogotocona ze wszelkiego posiadania i wszelkiej podpory, ze nie patrzy i
nie troszczy si¢ o nic innego, tylko o Boga. (...) Na biel i zielen, aby dokonczy¢ i udoskonali¢ swojeprzebraniei
szaty, wktadadusza trzecigbarwe, wspaniatg czerwongtoge. Ta barwa wskazuje natrzecia cnote, tj. mitoéé .

Szata mitosci przybliza dusze do Boga. Za tg silng mitoscig Oblubienicy do Oblubienca teskni

poeta, myslac o dniu, w ktdrym wszystko zostanie objete przez mitosne tchnienie.

A wtedy konieczno$C prosta coraz wigkszasi¢ stajetesknota

zaowymdniem,

ktory wszystko obejmie taka niezmierng Prostota,

mitosnym tchem. (DLiT I: 329)

Wybrzeza pelne ciszy sg znakiem poszukiwania Mito$ci Bozej. Czerwona szata duszy staje si¢
na tym etapie drogowskazem podrézujacego w ciemnosciach przepelnionych cisza.

Ciekawe moze wyda¢ si¢ zastosowanie w tej czesci liczby 17. W Pigmie Swietym czytamy o

17 rzeczach, ktére moga nas odtaczy¢ od mito$ci Chrystusowe;j
Utrapienie, ucisk czy przesladowanie, gtdd czy nagos¢, niebezpieczenstwo czy miecz? Jak to jest napisane: Z
powodu Ciebie zabijajq nas przez caly dzien, uwazajq nas za owce przeznaczone na rzez . Ale we wszystkim tym

odnosimy petne zwycigstwo dzigki Temu, ktory nas umitowat. I jestem pewien, ze ani $mier¢, ani zycie, ani

24K . Wojtyta, Zagadnieniewiary...,op.cit.,s. 108.
K. Wojtyta, Zagadnieniewiary...,op.cit.,s.98.
29Sw. Jan od Krzyza, Noc ciemna, op.cit.,s. 178.
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aniotowie, anizwierzchnosci, ani rzeczy terazniejsze, ani przyszle, ani potggi, anico wysokie, ani co glgbokie, ani
jakiekolwiek inne stworzenia nie zdota nas odtgczy¢ od mitosci Boga, ktora jest w Chrystusie Jezusie, Panu
naszym. (Rz 8,35-39)

Poemat Karola Wojtyly to nic innego jak wyznanie Milo$ci Bozej na drodze kontemplacji.
Wyrastajaca z podtytutu cisza nie tylko jest bardzo wymowna iniezbgdna w procesie nocy, lecz
takZe uruchamia siatk¢ polaczen migdzy tekstami poety. W po6Zniejszych latach,juz jako Papiez
Jan Pawel Il w Tryptyku rzymskim?°0 zamie$ci wiersz Strumien, ktory oscylujac wokot pojecia
milczenie, ukazuje podobny obraz poszukiwania Boga, cho¢ tym razem ukrytego nie w duszy
cztowieka, a wnaturze. Poeta odnajduje Ducha Bozegow gorskim strumieniu, a Zrédlo odstania
kierunek poszukiwan. Pierwsza czes¢ zatytulowana Zdumienie jest medytacja podmiotu
lirycznego, ktory w rytmie szumigcego strumienia odnajduje pierwiastek Boskiego Dzialania.
Przyroda, polaczona z czlowiekiem relacja podobienistw (stworzona przez Bogai tak samo jak
czlowiek przemijajaca)nie ulega zdumieniu. Zdumiewa si¢ jedynie cztowiek.

Prog, ktory Swiat wnim przekracza,

jest progiem zdumienia.

Kiedys$ temu wtas$nie zdumieniu nadano imi¢ Adam.)

()

Zdumiewajgc si¢, weiaz sie wyltaniat

z tej fali, ktora go unosita,

jakby mowigc wszystkiemu wokoto:
«zatrzymaj si¢! - masz we mnie przystan»
«we mnie jest miejsce spotkania

z Przedwiecznym Stowem» -

«zatrzymaj si¢, to przemijanie ma sens»

«ma sens...ma sens... ma sens!»" (DLiT II: 197)

Powyzszy fragment, cho¢ rozny pod wzgledem czasu powstania od Piesni o Bogu ukrytym,

zawieraw sobie podobng metaforyke. Wytaniajacysie zniego obraz jestzblizonydo tego, ktory

20A . Wioczewska analizujgc mistyczng osobowo$¢ Karola Wojtyly wyrdznila trzy okresy w tworczoéci poety.
Etap mistyczny obejmowat lata 1944 — 1952, a takze Tryptyk rzymski z 2002 roku. Zob. A. Wtoczewska,
Mistyczna osobowos¢ ukrytaw sieci metaforw utworach Karola Wojtyly, ,,Studia Gdanskie”, tom XXX, s. 17.
K Dybciak nazywa Tryptyk rzymski "teologicznym poematem medytacyjnym". Uwaza, ze rdzni si¢ on
zdecydowanie od poematow mistycznych, ktore zarliwie starajasi¢ przekazac czytelnikowi wiedzg otrzymang
niejako bezposrednio, nie uzasadniajac ich naukowo czy metodycznie. Co wigcej wiedza zdobyta przez
mistykow bardzo czgsto przeciwstawiona byla "prawdom gtoszonym przez chrze$cijanskie Koscioty".
"W literackich dzietach Wojtyly —JanaPawta Il zupehie brak poczucia obcosci i niechgcido oficjalnej teologii
(czestej u mistykoéw) oraz dystansu wobec wspolnot ludzi wierzacych. Nasz autor nie akcentuje rowniez tak
mocno niepoznawalnosci rzeczywistosci transcendentnej. Tak jak w poprzednich utworach poetyckich Karola
Wojtyty, rowniez w Tryptyku rzymskim zawarta zostala spora wiedza o Stworcy, dziele stworzenia,
ostatecznymprzeznaczeniu cztowieka". [w:] K. Dybciak, Trudne spotkanie Literatura polska XX wieku wobec
religii, Krakow 2005 s.251-253.
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czytelnik odnajduje w Wybrzezach petnych ciszy. Pojawiajg si¢ pojecia zwigzane z tematyka
akwatyczna: strumien, fale, przystan, a takze motyw poszukiwania?l. Halina Krukowska
rozwazajac doswiadczenie mistyczne w Piesni o Bogu ukrytym, pisala o wyborze glebinowej
symboliki, reprezentowanej przede wszystkim przez morze. ,, Tekst Wojtyly zawiera, ukryte za
jego symbolika, przestanie, ze glgbia jest zasadniczym, niezniszczalnym instynktem ludzkiej
duszy, kierunkiemcztowieczego jak i zarazem Boskiego Serca 252, To wlasnie w mtodzienczym
poemacie podmiot liryczny poszukujac ukrytego Boga, pozwala duszy tong¢, zanurzac si¢ i

poddac pradowi, ktory jg porywa.

Poki morze przyjmujesz w swe otwarte zrenice

pod postacia falujacych kot,

zdaje cisi¢, ze utona w tobie wszystkie glebiei wszystkie granice -
lecz juz stopa dotknates si¢ fali,

a tobie si¢ zdawato:

to Morze we mnie mieszkato

taka cisze rozlewajac wkoto, taki chtod.

Tonac tongé! Przechyli¢ si¢ potem obsuwac si¢ zwolna,

nie odczuwacé w tym odptywie stopni,

po ktorychzbiega si¢ drzac -

tylko dusza, dusza cztowieka zanurzona w malenkiej kropli,

dusza porwana przez prad. (DLiT I: 322)

Bog mieszka w kazdym czlowieku, jest Morzem 1 Przedwiecznym Stowem. Aby go ujrzec,
nalezy si¢ zatrzymac, wyciszy¢ i pozwoli¢ duszy, aby porwat jg prad. Dzigki niemu stanie si¢
ona otwarta na ten nadprzyrodzony kontakt, odsaczona z tego, co ziemskie, oswobodzona z
codziennosci. ,, Tylko poezja, ktdra czyni wysitek, by powrdci¢ w Stowo, moze sprostac glebi
mistycznego doswiadczenia”?%3. Podobnie uwazal Adam Mickiewicz, gdy w Zdaniach i
uwagach napisat: ,,Stowo stato si¢ cialem, azeby na nowo/ Cialo twoje, czlowieku, powrocito

w Stowo0”’2%4,

#1 Jedng z ciekawszych obserwacjijest podobienstwo Piesni o Bogu ukrytym do genezyjskiej wedrowki,
odbywajacej si¢c zmorza w stonce: ,,z oceanu wody/ W stonice ducha” (DW XV: 147). Podobnie w poemacie
Wojtyty duchowa wedrowka szlakiem ,,morskich fal” konczy si¢ w stonecznych opromienieniach.

%2 H, Krukowska, Doswiadczenie mistyczne w Piesni o Bogu ukrytym, [W:] O poezji Karola Wojtyly, Biatystok
1991,s.52.

23 H, Krukowska, op.cit.,s. 45.

24 A Mickiewicz, Zdaniai uwagi, [w:]idem, Dziefa, t. 1, Warszawa 1988.
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Trzeciaminipiesn Wojtyly, zawierajaca,,morskg tematyke” nawigzuje do Psalmu 42, w ktorym
Bog, zsylajac na czlowieka fale, staje si¢ jego bezpieczng przystanig.

Przepas¢ przyzywa przepas$¢ grzmotem Twych wodospadow; wszystkie Twe spienione fale i batwany na mnie
nacieraja. (...) Powiem Bogu: Jeste$ moim schronieniem. (Ps 42)

Kolejnym fragmentem, nad ktérym nalezaloby si¢ pochyli¢ jest ostatnia strofa pigtej mini
piesni.

Wigc w takiej ciszy ukryty ja—1i$¢,

oswobodzony od wiatru,

juzsienie troskam o zaden z upadajacych dni,

gdy wiem, ze wszystkie upadng. (DLiT I: 323)

W przytoczonym fragmencie mamy do czynienia z poetycka figura tozsamos$ci podmiotu
lirycznego z lisciem, ktoremu niestraszne sg podmuchy wiatru i ,,upadajace dni”. Liscie w
Pismie Swictym byly pierwszym odzieniem Adama i Ewy, symbolem grzechu, upadku. A
przeciez ,,zdumieniu nadano imi¢ «Adam»”. Co wigcej, ten 1i§¢ zostal wyzwolony i chociaz
poeta zdaje sobie sprawe ze znikomoS$ci Swiata i przeczuwa jego kres, to jednak nie pojawia si¢
w nim Igk. Jest pelen ufnosci, poniewaz, jak wczesniej napisal: ,,Mito§¢ mu wszystko
wyjasnita”.

Poeta w tej glebi pelnej mroku odnajduje §wiatto, ktére naktada na niego szate nadziei. To
ufnos$¢ na spotkanie z Bogiem i trwanie w wiecznosci. Przelana krew, Krew Chrystusowa jest

obmyciem z grzechu pierworodnego, upadku AdamaiEwy i niesie za sobg nowe §wiatto wiary.

$wiatto petnezieleni,
jakby zielen, leczbez odcieni,

zielen niewystowiona, opartana kroplach krwi (DLiT I: 323)

Na pytanie jak doskonali¢ swoje zycie, zktorego zmytoplamy grzechu, poeta odpowiada druga

czescig Strumienia, nakazujac:

jesli checeszznalezé zrodto,
musisz i$¢ do gory pod prad.
Przedzieraj si¢, szukaj, nie ustepuj. (DLiTII: 197)

,,BOg nie unosi si¢ na twoim horyzoncie, ale $pi w twej glebi”2% pisat Gabriel Marcel. Glebia

jest najwazniejszym wymiarem ludzkiego samopoznania. W sposéb naturalny taczy si¢ z

25 G, Marcel, Homo viator. Wstep do metafizyki nadziei, przet. P. Lubisz, post. A. Podsiad, Warszawa 1984, s.
28.
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ciemnoscig. Aby trwa¢ w Mitosci Bozeji1 odnalez¢ pehnie zjednoczenia, potrzebny jest wysilkek,
drogapetlna wyrzeczen,truduicierpienia. To wlasnie przejscie przez noc ciemng jest taka droga
pod prad. Dusza, przyzwyczajona do ziemskiego bytowania, musi wyrzec si¢ wszystkiego co
zwigzane z rzeczywistoscia, ten proces nie jest tatwy, potrzebna jest silna wiara. Aby otworzy¢

si¢ na Boga dusza musi dosiegng¢ dna, musi umrze¢ ludzka doczesnosc¢.

Z wolna stowom odbieramblask,
spedzam my$li jak gromadg cieni,
z wolna wszystko napeliam nico$cia,

ktora czekana dzien stworzenia.

To dlatego, by otworzyéprzestrzen
dla wyciagnigtych Twychrak,

to dlatego by przyblizy ¢ wiecznos¢,
w ktorg bys$tchnat. (DLiTI: 325)

Dusza musi przej$¢ ze strefy temporalnej do sfery bezczasowos$ci. Taki proces zaklada
ogotocenie si¢ ze zmystow. Wojtyla pisze o Smierci, ktdra jest dziwna, niezrozumiata dla niego,
ale zwigzana z wieczno$cig. Zaciera ona granic¢ miedzy tym, co nadprzyrodzone, a tym, co
rzeczywiste. Jest zwrdceniem si¢ duszy w strong §wiatta, promienia mitosci, za ktorym podaza.
»Wojtyta szczegdlnie mocno podkreslit, ze jednostce ludzkiej udostepniona jest w tym
wzniostym akcie przedmiotowa tacznos$¢ z samg istotg Boga, taczno$¢ oznaczajaca narodziny
czlowieka z ducha. Mistyczne doswiadczenie jest wigc w jego interpretacji zrodtem nowego

zycia, gdyz ze zjednoczenia z Bogiem sptywa na cztowieka odradzajace jego dusze Swiatto’256,

Zate chwile petng Smierci dziwnej,
ktora w wieczno$¢ niezmierng optywa

()
Zmieszaty si¢ chwilaiwieczno$¢ (DLiT I: 325)

W podobnej tonacji napisany zostal wiersz $w. Teresy, ktéra wspomina o zyciu przy Bogu, co
zdaje si¢ by¢ $miercig w codzienno$ci. Pragnac Mitosci, oddaje ona Boguswoje serceipozwala
mu, aby jako poeta tworzacy nowg rzeczywisto$¢ napisal w nim stowa odnoszace si¢ do

wiecznosci. Sw. Teresa chce, aby ta inskrypcja poczyniona w sercu przez Boga, nie byta tylko

26 H . Krukowska, op.cit.,s.41.
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pustym zdaniem, lecz na zawsze odmienila jej dusze, jak ,,Stowo, ktore Ciatem si¢ stalo”.
Przemiana pozwala duszy zamieszka¢ blisko Tego, do ktorego tak chetnie podazata, Tego, ktory

byt Zrédlem wody na jej pragnienia.

Zyje,juz wsobie nie zyjac,
tak zycia w gérze spragniona,

ze konam, skoronie konam.

Zyjejuzcatapozamna,

z mitosci bliska skonania,
albowiemzyjeu Pana,

ktory mnie w sobiezapragnat.
Swym sercem datam Mu wtadna¢ -
On w nim inskrypcje wykonat,

ze konam, skoronie konam?’.

Piesn o Bogu ukrytym jest poszukiwaniem miejsca, w ktorym moze zaistnie¢ spotkanie. Utwor,
jak sam tytut wskazuje, jest piesnig o Boguidla Boga. To hymn wiary, podobny do tych, ktore
wyspiewywal dla Boga Dawid. Nawigzanie do Psalterza nie jest przypadkowe, mozemy
zauwazy¢ tutaj swoista paralele taczaca Karola Wojtylte z Juliuszem Stowackim, a tym samym
1 Orfeuszem - trackim lirnikiem, ktory schodzac w ciemno$¢ Hadesu, czarowal swoja gra na
lirze. Orfeusz jako reformator religijny i cywilizator jest pewna prefiguracja Dawida, a tym
samym i Jezusa Chrystusa2%8. Jego urzekajace piesni sprawialy, ze mogt on rozmawiac z naturg
1 zej$¢ do krainy zmarlych, aby tam odnalez¢ swoja utracong mito$¢, przy jednoczesnej
niemoznos$ci kontaktu z nig twarza w twarz.

Wojtyla kreuje w swoim poemacie podobng przestrzen. Zanurzajac si¢ w gtebinach mroku,
schodzac w dot, poszukuje Mitosci. Czyni to za sprawg piesni. Posta¢ Boga pojawia si¢ niemal
w kazdej czesci jako: Ktos$, Przyjaciel, Morze, Swiatlo, Milo$¢, On, Prostota, Cisza, Milczenie,
Mistrz czy po prostu Pan i B6g2%9. Z poczatku zdumiony podmiot liryczny wcigz ustepuje Mu
z drogi — spotkanie na tym etapie jest jeszcze niemozliwe. Oswietlony Jego Blaskiem, zauwaza
swojcien, ale ,,za mato$ jest przezroczysty”, jestw nim za duzo z cztowieka codziennosci. Musi

sta¢ sie¢ bardziej ubogi, a wtedy ,,patrz w siebie” — dostrzezesz, ze to nie ty jestes dla Boga lecz

BT§w. Teresa, Poezje, op.cit.,s.9.

58 Jest to temat wymagajacy gtebszychibardziej rozlegtych analiz. Ze wzgledu na ograniczono$¢ niniejsze;
pracy, jedynie sugerowany.

29 To wha$nie uzycie wielkiej lub malej litery wprowadza w utworzerozrdznienie semantyczne.
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Bog mieszka w tobie 1 gdy zechce pochyli si¢ nad toba, a wtedy ,,to nachylenie dobre (...) staje
si¢ wiarg i pehnia, (...) milczacg wzajemnos$cia”. Bog, ktoremu cztowiek otworzy swoje serce,
jak uczynita to hiszpanska Mater spirituals, stanie si¢ ,jak kwiat, spragniony ciepla
stonecznego”. Bedzie to relacja obopolna, przepelniona mitoscia, cieplem 1 nie mogaca
zamknac¢ si¢ w jednym slowie, wiecznoscig.

Zanim jednak to si¢ stanie, poeta jako wedrowiec szukajacy swojego domu, musi zostaé
poddany prébie nocy ducha, ktéra wymaga klarownego okreslenia miejsca i celu wedrowki.
Po raz kolejny pojawiajacy si¢ w poemacie Bog, pomimo ze przywotuje znikomos¢ ludzkiego
zycia, jest symbolem nadziei — to co warto$ciowe dopiero nadejdzie.

Az dotad doszedt Bog i zatrzymat si¢ krok od nicosci,

tak bliskonaszychoczu.

Zdawato si¢ sercom otwartym, zdawato si¢ sercom prostym,

ze zniknatw cieniuktosow. (DLiTI: 326)

Nie jestesmy godni oglada¢ Boga twarza w twarz. To spojrzenie jest nie tylko niedostepne dla
ludzkich oczu, lecz moze sta¢ si¢ niebezpieczne, Smiertelne.

Nie mozesz zobaczy¢ mojego oblicza, bo cztowiek, ktory by zobaczyt moje oblicze, nie zachowa zycia. (Wj 33,
20).

Metaforyczny obraz $wiatta i Smierci przywotuje takze Dante Alighieri w XX VI Pie$ni Boskiej
komedii. Podrozujacy po Czy$écu podmiot liryczny, opisujac poetow prowansalskich, zwraca
uwage na $wiecgce tam promienie slonca i miejsce, na ktore padal cien poety:

w prawe rami¢ kaleczylo mnie stonce,

co gdy juz zaswiecito, caty zachod

w biel zmieniatniebieskiwyglad,

a ja cieniem sprawialem, ze na bardziej jaskrawy

wygladat ptomien(...)**°

Jeden z duchow, zdumiony tym faktem, zapytat:
Powiedznam,jakjest,ze robisz z siebie §ciane

stoncu, prawie jakbys ty jeszcze

20D, Alighieri, Boska Komedia, nowy przektad J. Mikofajewskiego, Krakéw 2021,s.346.

Jest to thumaczenie zogniskowane na szczegétach. Dzielo, ktore po raz pierwszy nie jest przekladem wiemym
formalnie (rymowana tercyna, jedenastozgtoskowiec), lecz utworem szczegotowo oddajacym rzeczywistosé
opisywana przez Dantego. We wstepie do thtumaczenia J. Mikotajewski napisal: ,,Dante nigdzie nie napisat, ze
swiat, o jakim opowiada, byt snem czy przestrzenia wyobrazni. «Znalaziem sig», «byltem», «zobaczylemy,
«ustyszatemy, «poczutemy. .. Autor Boskiej. .. wkazdym wersie za§wiadcza, ze nie jest fantasts, lecz $wiadkiem,
obserwatorem, reporterem. | jesli wierzy¢ tej perspektywie, niedtugo przed $miercig, w roku tysigc trzysta
dwudziestym pierwszym, w ktorym ukonczyt dzielo, ludzie zZyjacy na Ziemi dostali od niego jedyne w historii
swiadectwo wedrowkiprzezcale zaswiaty, od poczatku dokonca”,s. 9.
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nie wszedt do siatki $mierci?®*

Dlatego Bég w poezji Wojtyly wystepuje jako Deus absconditus, a jego pojawienie si¢ jest
sygnatem dla duszy, aby si¢ nie poddawata. Znikajace ,,$wiatlo wiary” to kolejna préba
umocnienia duchowego rozwoju, ktéorego dopetnieniem jest pragnienie mitosci. Zgodnie z

doktryng mistyczna $w. Jana od Krzyza, dusza ma do przejscia 10 schodow, a juz:

Pierwszy stopien mito§cisprawia, ze dusza choruje, jednak ku pozytkowi swemu. Ten stopien mito§cima na mysli
Oblubienica, gdy mowi: Poprzysiegam wam, corki jerozolimskie, jesli znajdziecie Mitego mego, abyscie Mu
oznajmity, iz mdlej¢ z milosci (Pnp 5,8). Ta stabo$¢ nie jest jednak na Smier¢, leczna chwate Boga (J, 114). W
niej bowiem omdlewa dusza dla grzechu i dla wszystkiego, co nie jest Bogiem. [...] Jak bowiem cztowiek chory
traci smak i apetyt do jedzenia i zmieniasig, tak rowniez dusza, be¢daca na tym stopniu mitosci, traci smak i
pozadanie wszystkich rzeczy,anawzoérkochajgcego zmienia barwe i obyczaje przesztego zycia. Ta stabos¢nie

przychodzi na dusze, jesliod stop do gtéwnie jestogarnigta przezmito$é %2,

Tak wigc poeta, nie dopuszczajac do utraty smaku, zaczyna ponowne poszukiwania. Poszukuje
Boga doktadnie w ten sam sposob, w jaki bedzie to czyni¢ w Strumieniu. Tutaj prosi o
podpowiedzklosy zboza, jasno zadajac pytanie ,,Gdzie Go szukac¢?”, nieco pdznej ukryje Go
w metaforycznym obrazie zrodta i zapyta ,,Gdzie jestes, zrodio?”, ktore ukrywasz w sobie

tajemnice.

O bolesnej utracie, poszukiwaniu i pragnieniu ponownego ztgczenia si¢ pisata w swojej poezji
sw. Teresa. Oczywiscie jest to przezycie duzo trudniejsze od tego, o ktorym pisze Wojtyla,
bowiem zwigzane jest z wewnetrznym rozbiciem, staniem na granicy i btaganiem, aby moc

zej$¢ z drogi wypetnionej cierniami i méc rozkoszowac si¢ w Mitosci Boze;.

Boze mdj,bez Ciebie,
trudno zycieznies¢!
Tak za Toba tesknig -

czekam wiec na $mierc.

Dhugim wedrowaniem
nasznaziemi pobyt -

gorzkilos wygnanca

1 |dem,s.347.
%28w. Jan od Krzyza, Noc ciemna, op.cit.,s. 164.
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i cierniste drogi.

Daj mi wyzwolenie,
upragniony $nie!

Tak za Toba tesknig -
czekam wiec na $mier¢.
()

Prézno Cig, 0 Krolu,
dusza mojataknie;
zawsze niewidzialny -
nie ukoisz pragnien.
Rozpalona zarem,
chciataby si¢ wznies¢!
Tak za Toba tgsknig -

czekam wiec na $mier¢.

Gdy wszelakozechcesz
w piersi mej by¢ gosciem,
ze Cie moge stracic,
bojaznwe mnie rosnie.
Czujac to zmartwienie,
omal musze rzec:

Tak za Toba tesknig -

czekam wigc na $mier¢.”®®

Swicta Teresa wie, ze §mieré jest oznaka zycia wiecznego, Milocia, ktorej bezgranicznie
pragnie. Zycie ludzkie jest kruche, przemijajace i nic nie znaczace w pordéwnaniu z tym, ktore
mozliwe jest u boku Boga. Podobnych odczu¢ mozemy doszukaé si¢ w poemacie Karola
Woijtyly. W trzynastej mini pies$ni poeta objasnia znikomos$¢ zycia doczesnego, potwierdza
obecno$¢ Boga w sercu. Zwraca si¢ do mistrzéw hellenskich z rada, aby nie przywigzywali
wagi do tego, nad czym nie maja kontroli. W poetycki sposéb odsyta nas do wartosci
najwyzszych, nadprzyrodzonych, wiecznych, ktore kryja si¢ pod postacig Chrystusa. Pigkne
jest zycie, ktore wymyka si¢ ramom ludzkiego rozumowania, oddziela si¢ od zmystow, a jego
wyobrazenie jest mozliwe tylko i wylacznie za sprawg wiary.

,BOg spoczywa w sercu’ 1 w naszej duszy, dlatego §w. Teresa mowi:

Duszo, poszukaj siebie we Mnie -

Mnie zas$ odnajdziesz w gtebi siebie.

23§w. Teresa, Poezje, op.cit.,s.42-51.
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A gdybys$, rozwazajac dalej,
szukata Mnie i nadaremnie
btakatasi¢, nie wiedzie¢ gdzie,

to jesli tacno chceszMnie znalez¢,

masz w samej sobie szuka¢ Mnie.?®*

Wybrzeza pelne ciszy mozna by uzna¢ za hybryde, pewien kolaz réznych gatunkéw
literackich265. Mamy bowiem do czynieniaz pie$nia, z mistyczngmodlitwa,ale rOwniez niczym
palimpsestz wytaniajaca si¢ z tekstu rozmowg Ojcaz Synem. Jest to relacjana linii Bog — Jezus
Chrystus. Bog oznajmia swojemu Synowi, ze nadejdzie dzien, kiedy odbierze Mu blask, zesle
Go na ziemi¢ i postuzy si¢ Nim, aby wla¢ w ludzkie serca Mito$¢ i da¢ im nadziej¢. Tym razem
szatg koloru zielonego zostanie okryta ziemia. Jezus gotowy do powierzonego Mu

postannictwa oznajmia:

Ojcze, opuszczam Twoje wejrzenie wzbierajace zalewem stonecznym,
obieram oczy ludzkie -

obieram oczy ludzkie zalane §wiattem pszenicznym. (DLiT I: 328)

Oprocz konkretnych barw, pojawia si¢ takze metaforyka oczu i $wiatta, shuzgca poecie do opisu
nadchodzacego Zbawienia. Mini pie$n zbliza czytelnika do wspotczesnego apokryfu, odnosi
si¢ do Ewangelii 1 posiada pewien naddatek. Ta czternasta cze¢$¢ poematu jest poprzedzeniem
Nowego Testamentu, zapisem rozmowy, ktorej nikt nie mogt stysze¢, ale i potwierdzeniem, ze
nic nie wydarzylo si¢ bez zamierzonego planu. Caty §wiat jest jako dzieto Boga w Jego rekach.

I w kazdym z nas, jako w Bozych Dzieciach, odbija si¢ Jego blask.

O oczy,nieswiadome Tego, Kto w was przebywa,

Odejmujac Sobie i gwiazdomniezmierny blask. (DLiT I: 328)
Podmiot liryczny zaleca poszukujacej duszy wiare. To ona pomaga mistykom trwac, gdy spada
na nich noc ciemna i to ona jest jedyng droga dotarcia do bliskosci z Bogiem, do zycia
wiecznego przepelionego wszechogarniajaca Mitoscig: ,,Wiec widzie¢ jeszcze mniej, a
jeszcze wigcej wierzy¢”.

Ostatni fragment pierwszej czeg$ci poematu zawiera w sobie prosbe¢ i modlitwe
dzigkczynna. Poeta prosi Mistrza, aby mogt dostaé si¢ do Efrem. Wiemy z Pisma Swigtego, ze
jest to ziemia otoczona pustkowiem, do ktorej przybyt Jezus, gdy postanowiono, ze musi

umrzec.

Arcykaptani za ten i faryzeusze zwotali Rad¢ i mowili: «Co zrobimy, bo ten Czlowiek czyni wielkie znaki? Jeli

®4Thidem, s. 55
%W, Smaszcz uznat Piesi o Bogu ukrytym za poetycki "reportaz" pelen subiek tywnego przezycia.
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Go tak zostawimy, wszyscy w Niego uwierza. Przyjda Rzymianie i zniszczg i to nasze miejsce, i nardd ». Wtedy
jeden z nich, Kajfasz, bedacy arcykaptanem tego roku, przemowit do nich: « Wy niczego nie pojmujecie. Nie
rozumiecie, ze lepiej dla was, aby jeden cztowiek umart za nardd, niz zeby caty nardd zginah» . A nie powiedziat
tego sam z siebie, lecz jako arcykaplan tego roku wyrzekl proroctwo, ze Jezus umrze za nardd, a nie tylko za nardd,
lecz takze po to, aby wjedno zgromadzi¢ rozproszone dzieci Boga. Tego zatem dnia postanowili, ze Go zabijg. Z
tego powodu Jezus juz nie chadzat jawnie wsrod Judajczykow, lecz odszedt stamtad do krainy przyleglej do
pustkowia, do miejscowoscio nazwie Efraim. Tam si¢ zatrzymat zuczniami. (J 11,47-55)

Podmiotliryczny za swojego Mistrza uznaje Jezusa Chrystusa. Pragnie podazaé jego $ciezkami,
za Jego Slowem.

Ostatnia strofa siedemnastej mini piesni jest prosba o mozliwos¢ obcowania w Bozych
Ramionach. Dusza, ktorej przyszto poruszac¢ si¢ w ciemnosciach i ciszy, czuje w sobie powiew
Mitosci. Szukajac Boga, odnajduje Go w swoim sercu i jedyna rzeczg jakiej teraz pragnie jest
zycie wieczne, przeniesienie si¢ w ten wymiar, ktory jest tylko wyobrazeniem niedostgpnym

ludzkiemu poznaniu, jak ,,dreszcz wiatru w dojrzatych ktosach™.

Wybrzeza petne ciszy sa doskonatym opisem kontemplacji, w ktorej za cel najwyzszy uznane
zostaje zjednoczenie z Bogiem. Ciemnos$ci, w ktorych nalezy umacnia¢ swojego ducha,
promienie Mito$ci wytaniajace si¢ z mroku, proba wyciszenia zmystow i droga pela trzech
cnoétteologicznych, pozwalajg nam czytac ten poemat w duchu mistycznym, przywotujac $w.
Jana od Krzyza i §w. Teres¢ od Jezusa. Poeta poszukujac swojej drogi duchowej, wys$piewuje
strofy pelne wiary 1 oddania dla Najwyzszego, napetia swoja dusze Boska Mitoscig, a czyni
to z niezwykla dokladnoscia o kazdy szczegoét Utwor o wybrzezach pelnych ciszy
zogniskowany wokot morskiej tematyki jest epifanig glebi duszy, dazaca do spotkania z
Ukrytym?66,

I tak poemat peten wiary przechodzi w Piesn o storicu niewyczerpanym, b¢daca przyblizeniem
obrazu umocnienia duszy w Bogu za posrednictwem Jego Syna Jezusa Chrystusa.

Dzisiaj, w obecnym okresie taski, kiedy wiara jest juz utwierdzonaw Chrystusie i ogtoszone jest juz prawo
ewangeliczne, nie ma potrzeby pyta¢ Boga dawnym sposobem ani tez nie potrzeba by przemawiat jeszcze i
odpowiadatjak wowczas. Dal nam bowiem swego Syna, ktory jestjedynym Jego Stowem — bonieposiadainnego
—i przez to jedno Stowo powiedziat nam wszystko naraz?®’.

Karol Wojtyta rozpatrujac zagadnienie wiary u $w. Jana od Krzyza pisze o byciu uczestnikiem

266 Warto zwréci¢ uwage na Widzenie Adama Mickiewicza, w ktorym do$wiadczenie wewnetrzne owocuje
epifanig duszy iepifanig ukrytego wniej Boga. Pisata o tym chociazby M. Piwinska w ksia Zzce Stowackiod
duchéw. Zob. M. Piwinska, ,, [ ziarno duszy nagie pozostato ”. Pozne wiersze Mickiewicza w Swietle tworczosci
genezyjskiej Stowackiego, [w:] eadem, Juliusz Stowacki od duchéw, op.cit.,s. 7-10.

%7Sw. Jan od Krzyza, Drogana Gore Karmel (1122, 3), op.cit.,s. 226-227.
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w rodzeniu si¢ Stowa.

Skoro to poznanie Boga, w ktorym uczestniczy si¢ istotnie przez wiare, dokonuje si¢ przez poruszenie Ducha
Swictego w kontemplacji, biorgc poczatek z wiary i zawsze w ciemnosci wiary, tedy poznanie Boga przez
uczestnictwo a tym bardziej intelekt staje si¢ uczestnictwem w rodzeniu Stowa Bozego *®%.

Ta mys$l doktryny mistycznej zawarta jest takze w drugiej cz¢sci Piesni o Bogu ukrytym, w
ktorej podmiot liryczny przybliza nam moment Narodzenia Zbawiciela 1 wskazuje na Jego
bliskos¢ z cztowiekiem.

Piesn o stoncu niewyczerpanym rozpoczyna si¢ wystawieniem Boga, ktory skierowawszy
wzrok na duszg, napetnia ja §wiatto$cig. Mozemy si¢ domyslaé, ze jest to wlasnie ta Swiatlosc,
ktorej poeta poszukiwat w czesci Wybrzeza petne ciszy. Kiedy zmysly zostang wyciszone,
Boskie Promienie prowadza w stron¢ Mitosci. Pseudo- Dionizy Areopagita zwraca uwage na
Swiatlo, ktore jest moca jednoczaca, poniewaz wychodzi z wnetrza Boskiej Dobroci:

,Kazda emanacja §wietlistej jasnosci, sptywajgca na nas w darze dobroci, z poruszenia Ojca,
Wwznosi nas zarazem w swojej jednoczacej mocy na powrot w gore 1 zwraca do jednosci 1 bosko
tworczej nieztozonosci Ojca, skupiajacego w sobie wszystko269”,

Pierwsza pie$n, poprzeznazwanie Jezusa Mistrzem, taczy si¢ tematycznie z poprzednia czgscia
poematu. Tam, podmiot liryczny prosit Go o mozliwo$¢ kroczenia u jego boku, teraz widzimy,
ze prosba ta zostala spetniona. Z pierwszej strofy wytania si¢ pytanie skierowane d o Mistrza,
ktoére przywotuje moment rozmowy na linii uczefh — Nauczyciel. Dialog dotyczy Boskich
Promieni zakotwiczonych w duszy. Wzrok Boga przyrownany zostat do stonca, ktore pada na
liscie i je ozywia, jednak ,,Duszanie jesttaka jak 1i$¢”, niestraszny jej jestnadchodzacy wieczor,
poniewaz nawet wtedy, gdy przychodzi mrok i promienie gdzie$ nikng, dusza nie pozostaje
bierna, wytrwale poszukuje Tego, ktory tchnat w nig swoje Ciepto. Smier¢, bedaca ,,tylko zbyt
krotkim promieniem slonecznych godzin” staje si¢ momentem granicznym, jednym z
elementow Boskiego Zycia.

Swiatto prawdziwe, o$wiecajace kazdego cztowieka przyszto na §wiat. (...) Tym jednak, ktorzy
przyjeli Je, dalo moznos$¢ stania si¢ dzie¢mi Boga; tym, ktdrzy wierzg w Jego imi¢. A tacy nie
z krwi, nie z pragnienia ciala, nie z pragnienia cztowieka, lecz z Boga si¢ narodzili” (J 1, 9-13).
I dalej w rozmowie z Nikodemem Jezus mowi:

O tak, zapewniam ci¢: jesli kto§ na nowo si¢ nie narodzi, nie jest zdolny ujrze¢ Krolestwa Bozego. Nikodem
ZapytatGo: «Jak stary juzcztowiek mozesi¢ narodzi¢? Czy moze ponownie wej$¢ do tona matki i narodzi¢ sie?»
Jezus odpowiedziat: O tak,jesli kto§ nie narodzisi¢ zwody i Ducha, nie jest zdolny wejs$¢ do Krolestwa Bozego.

Co z ciatanarodzone, ciatem jest, a co narodzone z Ducha, jest duchem. Nie dziw si¢, Ze ci powiedziatem: Musicie

28K Wojtyta, Zagadnieniewiary...,op.cit.,s. 166
#9pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologicznell, op.cit.,s.47.
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nanowo si¢narodzi¢. Wiatr wieje, gdzie chee. Styszysz gtos jego, lecznie wiesz, skad przylatuje ani dokad podaza.
Tak jest zkazdym, kto narodzit si¢ z Ducha. (J 3, 3-8)

W oczach Jezusa ludzie dzielili si¢ na dwa typy. Pierwszy dotyczyl ludzi, ktérzy zostali
urodzeni z ciata, jednak duchowo byli martwi. Drudzy natomiast narodzili si¢ dwukrotnie, a
ponowne narodziny przez Ducha Swigtego, sprawily, ze ludzie ci zyja dla Boga i podazaja za
jego sladami, aby moc wejs¢ do KrolestwaBozego. Ten drugi typ ludzi symbolizuje przywolana

w poemacie $§mierc.

W trzeciej mini pie$ni ponownie zostat przywotany wers o réznicy migdzy dusza a lisciem.
Dusza, by nie zgubi¢ si¢ w ciemnosciach zachodzacego stofica, moze za nim podazac,
swiadomie kroczy¢ jego $ladami, ale wtedy musi si¢ razem z nim unizy¢, a pozostajac
,jednoczy si¢ z nim dtugim cieniem”.

Zwr6¢my uwage na fragment, w ktérym dusza:

- po prostu puka do drzwi.

I oto wszystkiego dosiggla:

oto stonice co dzien przywraca

do swego widnokregu. (DLiT1: 331)

W jezyku polskim funkcjonuje frazeologizm ,,$mier¢ puka do drzwi”. Tutaj stowo $§mier¢
zostato zastapione przez dusze, jak gdyby ponowne jej narodzenie spowodowato zepchnigcie
$mierci na plan dalszy. Odrodzona dusza kazdego dnia moze wschodzi¢ ponownie na
widnokrag.

I chociaz dusza zasmakowata juz ciepta Boskich Promieniipetna mito$cikroczytau jego boku,
to jednak po raz kolejny mowa jest w poemacie o smutku i ciemnosci, spowodowane]
nadchodzacg pora dnia. Wieczor i smutek ukazane zostaja w relacji podobienstwa co do barwy,
jaka im towarzyszy. Co wigcej, w tym zestawieniu stajg si¢ ,,napojem”. To kosztowanie
pewnego rodzaju ciemnosci, mroku, poczuciu jakiego$ braku czy pustki po raz kolejny nasuwa
skojarzenia zwigzane z noca ciemng. Nie istnieje inna droga do zjednoczenia si¢ z Bogiem niz
przystanek nocy, na ktérej dusza musi si¢ zatrzymac i niejako trwac dla wlasnego ubogacenia
sie. Dzieje si¢ tak, poniewaz ,,mrok i ciemno$¢ dajag nam mozliwos$¢ poznac lepiej samo
«nadmierne §wiatto» wiary”270. Ten stan napawa podmiot liryczny lekiem, jest zwigzany z
pewna utratg. Barwy smutku i wieczora nie sa nacechowane pejoratywnie, lecz nakreslaja obraz

umocnienie duszy. Pojawiajaca si¢ noc jest przewodniczka dla pielgrzymujacego do Boga.

2I°K . Wojtyta, Zagadnieniewiary...,op.cit.,s. 79
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Wszystko co wyjatkowe, wydarzyto si¢ w nocy: przejscie przez Morze Czerwone, Narodziny,
Zmartwychwstanie. Pismo Swigte pokazuje nam, ze ciemnosé jest przepetiona cudami, to
miejsce, w ktorym Bog dziala ze zdwojona sita, to wieczne szczgscie.

Podmiot liryczny Piesni o stoncu niewyczerpanym nie pozostal sam z trudnosciami, Bog
podarowat mu ,,chleb”, ktéry ma zatagodzi¢ niepokdj. Jego smak przypomina kosztujagcemu o
wiecznos$ci. Pojawia si¢ odniesienie do transsubstantiatio, czyli przemienienia chleba w cialo
Chrystusa. O Hostii, dzigkiktorejmozliwe jest spotkanie z Bogiem, moéwinam takze 6sma mini
piesn:

skupiony w tagodnej Hostii

spotkatem si¢ z Ojcem Niebieskim,

ktory patrzat z niezmierng mitoscig. (DLiT I: 333)

Chrystus przemieniwszy chleb 1 wino w cialo 1 krew, umozliwil ludziom uczestnictwo w
ziemskim akcie Milosci. Za sprawag Eucharystii sprawil, ze cztowiek moze kosztowaé
przedsmaku wiecznosci.

Podmiot liryczny zwraca uwage na przestrzen usytuowania Boga i czlowieka w momencie
stwarzania $wiata i jego reakcje na roztgke. Stwoérca dajac ludziom zycie, osadzit je w Swiecie
poddanym uplywajacemu czasowi, sam za$ pozostat ,,na przeciwnym brzegu”. Ustyszat wtedy
placz, doskonale mu znamy — ptacz czlowieka tesknigcego z powodu braku bliskos$ci, zbyt
dalekiej roziaki.

Wiedziates, ze takiej tesknoty,

ktoraraz si¢ napita z Twychécz,

nie nasycg stoneczne zachwyty,

lecz rozkrwawiajak brzegir6z. (DLiT1: 331)

To zycie ludzkie bedzie czym$§ w rodzaju wiezienia. Dusza, ktora raz doznata mozliwosci
obcowania z Bogiem, napifa si¢ z Jego zrddla, nie zachwyci si¢ doczesnoscia, nie zaspokoi
pragnienia. Pojawiajace si¢ stonce bedzie tylko kolejnym kolcem dla spragnionego - bolesnym
przypomnieniem Ciepta. Ale po raz kolejny Bog pokazuje, ze to wszystko co czyni, masens, a
czlowiek nie jest pozostawiony sam sobie.

W piatej mini pie$ni pojawia si¢ kosmos jako galaz pena lisci. Warto zwroci¢ uwage na fakt,
iz w Wybrzezach petnych ciszy podmiot liryczny zastosowat sformutowanie ja — li$¢, ktore w
Piesni o stoncu niewyczerpanym przybrato forme liczby mnogiej — wytania si¢ §wiat ztozony z
wielu takich lisci, jak gdyby autor chciat pokazaé, ze owo doswiadczenie jest mozliwe dla
kazdego. Kosmos jest peten ludzi, a Bég otula wszystkich swoimi promieniami i cieptem.
Bedac ukrytym i wiedzac o samotnosci cztowieka, postanawiasi¢ dla niego unizy¢, stac si¢

czastka tego kruchego zycia. Ofiarowuje nam krzyz, ktory ma o Nim przypomina¢, da¢ rados¢
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oczom, by nie musiaty teskni¢ za Jego spojrzeniem. Bog ukochat prostote, ubostwo, tym
samym pokazujac, ze tu na ziemi nie istnieje bogactwo, ktore by Go zachwycito, pigkna jest
tylko wiara. Po raz kolejny zostaje przywotana dusza przyodziana w bialg szate, dla ktorej nie
istniejg stowa na opisanie Bozej Mitosci.

To wiara 1 prostota sa najwigkszymi bogactwami w oczach Najwyzszego, eo ipso Bog,
przychodzac na §wiat pod postacia czlowieka, wybrat dla siebie ubostwo.

Sam, gdy nas umitowat,

prostotanas oczarowat,

biedg, bieda i siankiem-

Wtedy Matka Dziecing brata,

nar¢kach Go kotysata

i otulala Mustopy w sukmanke. (DLiT I: 332-333)

Przyjmujac ludzkie ciato, Jezus zostal okryty Boza Miloscig i meczenstwem. Ukrzyzowany,
Zmartwychwstal, by za sprawg Hostii, oczy mogly kosztowa¢ wspdlnego spotkania.

List do Filipian pokazuje jak wazne jest bycie ,,ubogim w duchu” i unizenie si¢.

Niech te mysli wwas beda, ktorei w Chrystusie Jezusie. On, chocistnieje w postaci Boga, nie za fakomu tup uznat
by¢ na rowni z Bogiem, lecz ogotocil si¢, przyjawszy postac¢ stugi, zaczawszy istnie¢ podobnie jak ludzie; z
wygladupostrzegany jak kazdy cztowiek unizytsig, stajac si¢ postuszny az do $mierci: §miercina krzyzu! Dlatego
Bég Go wywyzszyt i dat Mu imig, imi¢ nad wszelkie imi¢, aby na imi¢ Jezusa uklgklo kazde kolano: [istot]
niebieskich, naziemnych i podziemnych, i aby kazdy jezyk wyznat, ze Jezus Chrystus Panem ku chwale Boga

Ojca. (Flp 2,5-11)

Osma mini pies$n odstania dwie perspektywy widzenia Boga. Jest to kontakt przyblizony za
sprawa Komunii Swictej, a takze — na co poeta zwraca szczegdlna uwage — za sprawa
dzieciecego spojrzenia. Swicta Teresa mowita o tym, ze Pan przyszedt do Niej, gdy byla
dzieckiem, jako czternastolatka dostapita Bozej Laski i wstapita do Karmelu. Przekreslita
siebie, na rzecz pragnienia ,,ratowania dusz”.

Obraz dziecigctwa konotuje takze miejsce czlowiekawe wszechs§wiecie — jako dzieckaBozego.
Jezus odpowiadajac Apostolom na pytanie, kto jest wazniejszy w Krolestwie Niebieskim,
wskazuje na dziecko: ,,Jesli si¢ nie zmienicie i nie staniecie jak dzieci, nie wejdziecie do
krolestwa niebieskiego. Kto zatem unizy si¢ jak to dziecko, ten b¢dzie nalezat do wigkszych w
krolestwie niebieskim. A kto przyjmie jedno takie dziecko ze wzgledu na moje imi¢, mnie
przyjmuje” (Mt 18, 3-4).

W spojrzeniu dziecka, ktére kryje w sobie prostote i niewinno$¢, mozliwe jest prawdziwe
spotkanie z Bogiem.

W tej piesni Syn Bozy mowi takze o uczestnictwu w kontakcie ,,niecodmienionym $wiattoscig”.

O blask! O Stworcze spojrzenie,
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z ktoérego niezmiernie obficiej

stworzeniesi¢ nowe wytania,

nowe $wiaty powstajg wukryciu. (DLiT I: 333)

Pojawienie si¢ Chrystusa jest takim momentem obcowania z Bogiem twarzg w twarz, ale takze
nowym poczatkiem §wiata. Poeta staje si¢ naocznym §wiadkiem Milo$ci, ktdra sieje w ludzkich
duszach nowe ziarna. Uzdrowione moga da¢ owocne plony, dlatego Syn Bozy wymazat z nich
plamy grzechu, odbudowat to, co zostato juz zepsute. Jezus jako Swiatto Ojca przyszedt na
$wiat, aby towarzyszy¢ czlowiekowi w wedréwce do Boga:

,»W Nim [w Bogu] bylo zycie, to zycie bylo $wiatlem ludzi. To §wiatto $wieci w ciemnosci i
ciemnos¢ jej nie opanowata(...) To Stowo, petne taski i prawdy, cialem si¢ stato i swdj namiot
postawito wsrod nas™ (J 1, 4-5, 14).

Czlowiek, zatraciwszy si¢ w swoim istnieniu, zapomina o swojej ,,nicosci”, a przeciez Istnieje
tylko w Bogu 1 dla Boga, to: ,,Bog uksztaltowat cztowieka z mutu ziemi i tchnat w jego oblicze
tchnienie zycia” (Rdz 2, 7), dlatego o istocie czlowieczenstwa mozna powiedzie¢ za pomoca
zdania z Ksiegi Rodzaju: ,,Prochem jestes i w proch si¢ obrocisz”.

Ale dusza, ktorej dane jest zycie po $mierci, zatapiajac si¢ w glebi i ciszy, moze na nowo
odkrywa¢ Boga i stawaé si¢ ,,mitowanym bialtym zarem Chleba”. Poprzez wiar¢ i
eucharystyczng postawg moze dostapi¢ udzialu w Uczcie Niebieskiej.

Bog podarowat ogromne §wiadectwo swojej Mitosci — ,,samotno$¢ na krzyzowym drzewie”,
przechodzac przez chwile stabosci, majgc poczucie, ze odtracit Go Ojciec, doswiadczylt takiego
pierwiastka, ktorym nasgczona jest Noc ciemna — przeswiadczenie, ze B6g opuscil czlowieka i
nie pozostaje nic innego jak "drzenie". Jezus nakrzyzu wolal: ,,«Eloi, Eloi, lema sabachthani?»,
to znaczy Boze mdj, Boze moj, czemus$ Mnie opuscit?” (Mk 15, 34), podobny wydzwigk ma
Psalm 22:,,0 Boze, m6j Boze, zajmij si¢ mng! Dlaczego mnie opuscites?”

Zwatpienie jest kolejnym przystankiem na drodze do glgbokiego zaufania, bowiem ,,Tobie
zostalem powierzony, nim si¢ urodzitem; Ty jestes moim Bogiem juz od tona mej matki”.
Dzigki Tobie wypowiadam najpigkniejsze i ,,najprostsze stowa: Ojcze nasz”. Idgc za Doktorem
Kosciota, mozemy wyrdznié trzy rodzaje nocy, w ktorych ta ostatnia jest przed$witem,
brzaskiem wytaniajacego si¢ Stonca.

Te trzy rodzaje nocy sa wtasciwie jedng noca, ktdra ma trzy czesci, jak kazda noc. Pierwsza noc, tj. zmystow,
mozna przyrownac¢ do poczatkunocy, gdy w mroku rozptywaja si¢ wszystkie przedmioty. Druganoc — wiary, jest

podobnado pdmocy, zupetnie ciemnej. Trzecianoc, bedaca udzieleniem si¢ Boga, jestjakby zaraniembliskim juz

$wiatla dziennego?’*.

21Sw. Jan od Krzyza, Drogana Gére Karmel, op cit.,s. 44.
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W kolejnych fragmentach poeta deklaruje, Ze ,,Jest we mnie ton [a nast¢pnie kraina — przyp.
K.J.] przezroczysta”, ta przezroczystos¢ pozwala Promieniom dociera¢ do glebi, to
przeksztatcenie siebie przez uczestnictwo. Wojtyta analizujac poetycka wypowiedz $w. Jana od
Krzyza o oswietlonej szklanej tafli interpretuje ja nastgpujaco:

Jest to stynny i dobrze znany przyktad: im Swiatlo — mowi — napotyka owa tafle bardziej czysta i bardziej
przejrzysta, tym wigcej wowcezas udzielajejnaturalnego blasku swych swietlanych promieni, swoich szczegolnych
wlasciwosci. A gdy zastanie ja calkiem czysta i przejrzysta, wowczas udzieli si¢ jej w tak wysokim stopniu, ze
owa tafla przeswietlona jasnieje tym samym blaskiem co samo §wiatto, owszem, sama zdaje si¢ by¢ Swiattem.
Chociaz jednak tafla nie zmienita si¢ wistote Swiatta, zachowuje swoja wtasng nature odrebng od natury §wiatla,
jedynie uczestniczy bardzo wysokiej mierze w blasku tejnatury®’2.

Wiloczewska widzi w metaforyce zwigzanej ze szklem i lustrem konieczno$¢ ogotocenia si¢ ze
wszystkiego, co ludzkie 1 zawierzenia Bozej Milosci. Aby $wiatlo moglo przenikng¢ w glab,
potrzebna jest czystos¢, przejrzysto$c¢2’e,

Dochodzi tu do zjednoczenia duszy z Bogiem. Tym posrednictwem bedzie takze spotkanie z

Synem Bozym.

Tam Pan méj co dzien przychodzii pozostaje -

smuga krwi, gdy zatapiasi¢ w $nieg -

- 1 poznany wzajemnie poznaje

1 wzajemngobfitoscig tchnie. (DLiT I: 335)

To wtasnie Jezus na nowo rozpali w ludziach mitos$¢ 1 wiarg, za Nim bgda podaza¢ thumy serc,
poniewaz On niczym rybak bedzie ,,fowi¢ serca namorzach dusz ludzkich”.

Jest we mnie kraina przezroczysta

w blasku jeziora Genezaret -

1t0dz...irybaczaprzystan,

oparta o cichefale...

i thumy, thumy serc,

zagarniete przez Jedno Serce,

przez Jedno Serce najprostsze,

przez najtagodniejsze (DLiT I: 336)

Agnieszka K. Hass w swoim artykule poswigconym poematom Karola Wojtyty, uwaza t¢ strofe
za pewnego rodzaju wyznanie — proroctwo. To w nim — poecie jest ta przystan i 16dz, ktora

gromadzi przy sobie thumy. A przeciez ulubiong piosenka Papieza Jana Pawla Il byta wlasnie

Barka.

212K Wojtyta, Zagadnieniewiary ..., op cit.,s.45.

213"Metafory szkla i lustra sugeruja przepuszczanie $wiattai odbijanie jego promieni, ale do tego muszabyé czyste.
Oznacza to, ze cztowiek ma si¢ ogotocic, czyli wyrzec si¢ dobr ziemskich, odstapi¢ od powszechnych spraw,
przekresli¢ swe planyi catkowicie zawierzy¢ Milosci" A. Wioczewska, op.cit.,s.21.
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,»Dzisiejszemu odbiorcy z perspektywy minionego juz pontyfikatu Jana Pawla Il stowa «tlumy,
thumy serc» moga si¢ kojarzy¢ z publicznymi wystgpieniami blogostawionego Papieza. W
tymze fragmencie nieco dalej poeta formutuje prosbe odnoszaca si¢ do kaptanskiej misji:
«Proszg¢ Cie, by$ mnie ostaniat

od tej strony, co zapada w mrok -

a prosze Cig, by$ mnie odstaniat

ku tej stronie, co przykuwa wzrok» 274,

Poeta stara si¢ dba¢ o swoja relacje z Bogiem, nie bez powodu przywotuje w dwunastej mini
piesni posta¢ Nikodema, ktory byt bardzo poboznym faryzeuszem. To z nim wtasnie pewnego
wieczoru Jezus rozmawiat o ponownym narodzeniu na drodze do Kroélestwa Bozego. Nikodem
pozwolit, aby Duch Swiety go napekit, powoli stawat si¢ uczniem Jezusa. Wiara jako
najwazniejsza cnota, umocniona przez krew Chrystusa 1 Milo§¢, daje mozliwos$¢ bycia
»przezroczystym?”.

a to wszystko przezPunkt jeden Biaty

z najczystszejbieli

objety wsercu cztowieczym

krwawym przeptywem czerwieni. (DLiT I: 336)

Po razkolejny zostaty przywotane barwy bieliiczerwieni, symbolizujace wiarg i mitos¢, dzigki
ktérym:

dokonasi¢ cud

przemiany: oto Ty staniesz si¢ mng -

ja—eucharystyczny. (DLiT1: 337)

Czternasta i pigtnasta cze$¢ piesni niesie za sobg postawe wdzigcznos$ci. Poeta dziekuje Bogu
zawszystkie owoce, ktorymi go obdarza,jednoczesnie po raz kolejny podkresla swoje ubdstwo.
I choébymrozdat siebie -

wiem, ze nic nie oddatem (DLiT I: 337)

Ostatnia cz¢$¢ sprawia wrazenie modlitwy, w ktorej poeta unizajac si¢, przeprasza, ze nie
potrafi calkowicie oderwac si¢ od zmystow, ze nie jest doskonaty, a dusza bywa jeszcze
»przykuta do mysli”, jednoczes$nie proszac o trwanie w Nim. Dusza poety przepekiona jest
podziwem ,,ktory si¢ w sercu zrywa, jak zrywa si¢ potok w swym zrodle” ijest,,strumieniem,

co brzegi rozrywa, nim oceanom niezmiernym t¢sknotg swoja wypowie™.

Piesn o Bogu ukrytym jest poematem o poszukiwaniu i kontemplacji. A jej dopelieniem moze

sta¢ si¢ powstata szes$¢ lat pozniej, czyliw 1950 r. Piesn o blasku wody. 1 chociaz jest to opis

21A. K. Haas, ,Jest we mnie kraina przezroczysta...” Onocy rozumu i metaforze $wiattawe wczesnych
poematach Karola Wojtyly, ,,Studia Gdanskie”, tom XXX, s.43.
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spotkania przy studni, zainspirowany sceng spotkania Jezusa z Samarytanka, to jego przeslanie
moze stanowi¢ dopeklienie omawianej wyzej piesni. W tym obrazie poetyckim oczy ludzkie
zostaja napeknione tak wielka $wiatloscia, ze stajg si¢ ,,bardziej przeswietlone niz smutne”. Jest
to swoista klamra kompozycyjna, odpowiedz na pierwsza strofe Wybrzezy petnym ciszy, w
ktorych poeta patrzac ,,coraz glebiej 1 glebiej”, probowat odszukaé¢ w swojej duszy ciszy
prowadzacej go do Boga. Ta medytacja sprawita, ze poeta zanurzyt si¢ Boskim trwaniu: ,,w
samej glebi (...) tyle, tyle poznania” ijedyne czego pragnie, to w nim pozostac.

ale pragng, by$ pozostatjak w zwierciadle studni
zostajg lisciei kwiaty z wysoka zdjete. (DLiT II: 37)

Analizujac utwory poetyckie Karola Wojtyty, zwlaszcza te pochodzace z okresu mistycznego,
badacz moze zadawac sobie pytania o prawdziwos$¢ opisywanego doswiadczenia. Czy mozna
w przypadku tworcy Piesnio Bogu ukrytym méwic o takim kontakcie z Bogiem iuczestnictwie
w nocy ciemnej jakiego doswiadczyt §w. Jan od Krzyza czy $w. Matka Teresa od Jezusa? Czy
dzieta te nalezy odczytywac przez pryzmat biografii?

Gdy badania literaturoznawcze dotykaja dziet tworzonych przez pisarzy — $wietych czy
kaptanow, wlaczana don zostaje sfera dyskursu teologicznego jako warunek sine qua non. Ale
biografia Wojtyly pokazuje, ze ta praktyka nie byla dla niego wystarczajaca. Sam autor jako
poczatkujacy poeta podpisywat si¢ pod pseudonimami: Andrzej Jawien, Stanistaw Andrzej
Gruda lub opatrywat swoje teksty kryptonimem A.J.

Mistyka literacka jest zjawiskiem powtarzalnym w réznych epokach i religiach. Moze
przybierac rozny charakter: od ortodoksyjnego religijnie i poprawnego teologicznie ($w. Jan
Pawel I1, $w. Jan od Krzyza czy $w. Teresa od Jezusa), skrajnie mistycznego (Juliusz Stowacki
1 wielu innych romantykow), po dowolny teologicznie (Wat, Mitosz, Iwaszkiewicz). Jej
wystepowanie sprawia, ze mozemy mowi¢ o niejakiej tradycji mistyki literackiej. Jedna z jej
cech jest wypracowany klucz stéw uniwersalnych i powtarzajacych si¢ topo sow.

W literaturze mistycznej, a przede wszystkim w przywotywanych tutaj utworach Wojtyty,
pojawia si¢ bardzo niewiele miejsca dla emocji, zdawaé si¢ moze, ze kategoria
wzruszeniowosci czy zachwytu jest tutaj najmniej pozadana. Pojecia kumulujg si¢ w gaszczu
informacji, odsytajac nas do filozofii, teologii lub innych kontekstoéw literackich. Badania
mistycznej przestrzeni literackiej pokazuja, ze jest to dziedzina w dalszym ciggu otwarta na
badania literaturoznawcze.

Mistycyzm, laczac w sobie sfery dyskursu religijnego i filozoficznego ibedac terminem dos¢

zamglonym, nie okreslonymw konkretnychramach, bywamiejscem, do ktdrego pisarzebardzo
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chetnie wkraczaja, zwlaszcza, gdy chodzi o jezykowa realizacje wlasnego przezycia,

doswiadczenia. To wiagnie w tym miejscu otwieraja si¢ drzwido ja — lirycznego, ktére wchodzi

w glab swojego jestestwa, a za pomoca szerokiego wachlarza metafor moze opisac to, co zgota

niemozliwe.

Agata Przybylska wyrdznia w tworczosci Wojtyly 12 kategorii mistycznych:

1.

Zmaganie — z rzeczywistosciag, w ktorej poeta, jako osoba zakorzeniona ze $wiatem,
poszukuje swojego miejsca, probuje odnalez¢ wiasng tozsamo$¢ oraz odnalez¢ prawde
"autentyczng".

Samotno$¢ — jako warto$¢ pozytywna i warunek zjednoczenia z Bogiem. Cechuje ja
przejSciowosc¢ i skonczonos$e.

Pustka — przestrzen pragnienia. Pojawia si¢ w wyniku do§wiadczenia granic miedzy
Swiatem doczesnym a wiecznym. Jest takze efektem dziatan Boga, ktory pragnie
ogotoci¢ czlowieka z poznawczych ograniczen 1 ludzkich stabosci.

Noc i1 odrzucenie — w terminologii teologicznej noc rozumiana jako czynna noc
zmystow 1 bierna noc ducha. Stan, w ktorym poeta czuje si¢ opuszczony przez ludzi i
Boga.

Metafora spotkania. Motyw zaczerpnigty z pism §w. Teresy z Avila sugerujacy gleboka
zazylo$¢ miedzy cztowiekiem 1 Bogiem.

Mitosne odpocznienie — wewngtrzne skupienie, stan bezpieczenstwa, w ktorym Boég
trwa w duszy. Jest to pierwsze stadium kontemplacji.

Drugie narodzenie —rodzacy si¢ nanowo czlowiek, zostaje uczestnikiem w zyciu Boga.
Wola — otwarcie si¢ na doswiadczenie mistyczne jest zwigzane z czynnikiem
wolitywnym. Cztowiek musi chcie¢ otworzy¢ sie¢ na Mito$¢ Boza.

Cisza — wykracza poza sfere¢ akustyki, dotyczy rdéznych zmystow, jest

wieloptaszczyznowa.

10. Swiatto — symbolika §wiatta pozwala laczy¢ tworczosé Wojtyly z dzietami $w. Jana od

Krzyza, w ktoérych, za sprawg $wiatta, dochodzi do nadprzyrodzonego poznania w
wierze.

Motyw $wiatta sygnalizuje rowniez odwotania do twoérczosci mistycznej Juliusza
Stowackiego, utozsamienie ze sloncem Chrystusa, doskonato$ci udzielajacej si¢

czlowiekowi oraz podziat §wiata na sfer¢ jasng i ciemna

11.Oczy — jako droga kontaktu ze §wiatem nadprzyrodzonym.
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12.Brzeg — granica mi¢dzy "tu" i "tam", poznaniem materii i transcendencjiZ’®.

Przytoczona charakterystyka symboliki mistycznej Karola Wojtyly wskazuje na
wystepujace w jego tworczosci tematy — rozumiane za francuskg krytyka tematyczng jako
powtarzalne elementy obrazowania — ktore tworzg opisywang rzeczywisto$¢. Zestawienie ich
z pojawiajacymi si¢ w tworczosci Juliusza Stowackiego symbolami, takimi jak: $wiatlo,
cierpienie, krew, krzyz, tecza, ponowne narodzenie czy duch, tworza swoisty pejzaz
doswiadczenia mistycznego.

Analiza utworéw obu poetdw pozwala dostrzec,ze pomimo dzielacychich réznic religijno-
kulturowo-historycznych, prowadzone przez nich rozwazania oscyluja woko6t wspodlnych
kategorii. Stanowig literackie $wiadectwo indywidualnego przezycia mistycznego, ukazujg
istnienie rzeczywistos$ci transcendentnej, wielokrotnie odsytaja do Biblii i pism mistykdw,
pokazujac mozliwos¢ wystepowania w tek$cie literackim prawdziwego swiadectwa wiary. Ich
niezwykle sakralna rzeczywisto$¢, za sprawa przyjetego obrazowania, oparta jest na tradycji
chrzescijanskiej i zostala nierozerwalnie zwigzana z Pasjg i Zmartwychwstaniem. Interpretacja
tekstow potwierdza podejmowany przez poetow wysitek poszukiwania Boga i pragnienie, by

,»stac sie” duchowym przewodnikiem, ,,§wiattem” dla Swiata.

2%70b. Agata Przybylska, Samotnosé mozliwa w cztowieku..., op cit.,s. 69-114.
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Rozdziat trzeci

Via pulchritudinis

111 1. Powrot do zagubionej prawdy. Kultura hellenistyczna jako preewangelia

Rozdziat ten ma na celu ukazac tozsamos¢ wspolnotowa, role pamieci i religijno$ci na
tle dwoch roznych poetyk. Pisarstwo Juliusza Stowackiego i Karola Wojtyly z pozoru tak
odlegte, okazuje si¢ wychodzi¢ z tego samego zrodta i dazy¢ do podobnego celu. Ogniwem
spajajagcym tworczo$¢ pisarza romantycznego 1 papieza Jana Pawla II jest pamiec¢ siegajaca
epoki hellenistycznej i proba odnalezienia w niej ducha chrzescijanskich wartosci. Jest to
powr6t do zagubionej prawdy, powrdt do prapoczatkéw, z ktorych wylaniajg si¢ zalgzki
preewangelii?’, lecz takze wedrowka w glab siebie, w sfere ducha, gdzie dokonuje si¢
zrozumienie, gigbokie poznanie prawdy i zjednoczenie religijne.

W 1841 roku podczas wyktadow w Collége de France Mickiewicz zwrécit uwage na
potrzebe zjednoczenia narodow za sprawa idei wspolnej wszystkim ludziom. W swoich
rozwazaniach poeta poszukiwat koncepcji obejmujacej catg przeszios¢ 1 przysztosé, a wige
koncepcji rozleglej i uniwersalnej.2’” Wydawac si¢ moze, ze odnalezienie nici taczgcej religie
poganskie — przesztos¢ ludow stowianskich — z chrzescijanstwem jest niemozliwe. Literatura
dostarcza nam jednak argumentéw na istnieniec pewnego rodzaju duchowosci wspolnej
wszystkim religiom: kultura hellenizmu stata si¢ czym$ w rodzaju przygotowania do
chrzescijanstwa, zapowiedzig religii, ktora miata zaistnie¢. Hellenizm umocnit ludzi w duchu,
zbudowal co$, co nastgpnie rozkwitto w chrzescijanstwie. Oczywiscie duzym btedem byloby
sadzi¢, ze chrzescijanstwo jest nastepstwem hellenizmu lub religig, ktdra z niego wyrasta. Sg
to kultury stojace niejako na przeciwleglych biegunach, oddzielne i niezalezne. Historia

pokazala jednak, ze istnieje pomost, dzigki ktoremu przejscie z jednego brzegu na drugi stato

2% preewangelie rozumiem jako temin, ktory nie jest $cisle zwigzany z ,,protoewangelig” lecz wyraza pewne
cechy, myslidziejacesi¢ znacznie wezesniej, a zwig zane z nauczaniem ewangelicznym.

Literatura pickna jako praeparatio evangelica ,,przygotowuje cztowieka do przyjecia ewangelicznych tresci
pobudza wole, organizuje wyobraznig, rozpala uczucia religijne, dostarcza materialu dla kulturowej adaptacji
wiary” —ks. A. Dunajski, Chrzescijanska interpretacja dziejoww pismach Cypriana Norwida, Lublin 1985, s. 12.
21por, A. Mickiewicz, Wyktad IX, w: idem, Dziela, tom VIII, Literatura stowianska. Kurs pierwszy, Warszawa
1997,s.101-111.
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si¢ mozliwe; jest to co$, co Simone Weil okreslita mianem intuicji przedchrzescijanskiej (fr.
intuitions pré-chrétiennes)?78.

,Jednos¢ ludow znajduje si¢ zapisana na pierwszej karcie religijnej tradycji Biblii 1
znajduje sie¢ znowu, tuszymy, na ostatniej karcie prawdziwej filozofii”’2’® — wspominat w
swoich wyktadach paryskich Mickiewicz. Podobnie rzecz ujmowal Karol Wojtyta, ktory
spogladal na $wiat jak na duchowa jedno$¢ spajajaca religie, a Z poglgbionej lektury mowy sw.
Pawla wyprowadzil dowdd na istnienie wspdlnoty zakorzenionej w Ojcu, Synu i Duchu
Swietym, nici faczacej religie poganskie z chrzescijanstwem. W katechezie, w ktorej Wojtyta
z glebokim zaangazowaniem omawia wydarzenia z atenskiego Areopagu, czytamy, ze Pawel z
Tarsu daje nam $wiadectwo spotkania ,,duchowego dziedzictwa Izraela z dziedzictwem
Grecji”, a Areopag staje si¢ symbolem ,,tego, co trwa poprzez stulecia i pokolenia. Cata kultura
Europy, cywilizacja zachodnia, wyrasta stamtad: z greckiej kultury, z Arcopagu — jakby z
korzenia”280, Wydarzenia opisane w Dziejach Apostolskich przedstawiajg postaé $w. Pawla,
ktory przepowiadajac Grekom tajemnice Boga, odwotuje si¢ do ich religijnosci. Pomimo
wewnetrznego wzburzeniana widok bozkoéw, okazuje on Atenczykomuznanie i przekonuje,
ze oltarz z napisem,,Nieznanemu Bogu” jest poza chrzescijanskim odbiciem promieni Prawdy:
,»Ja wam gloszg to, co czcicie, nie znajac” (Dz 17,23).

Jan Pawet Il zwraca uwagg na wspolne wszystkim religiom poszukiwanie odpowiedzi
na pytania egzystencjalne. Powotujac si¢ na filozofi¢, przypomina, ze juz Platon, a po nim
Arystoteles, wypracowali rozumowe metody poznania Boga jako Absolutu. ,,Dla pierwszego
Absolut ten wyraza si¢ jako najwyzsza Idea (Idea Dobra), dla drugiego — jako ,,Pierwszy
Poruszyciel” czyli Pierwsza Przyczyna”?8l. Laczac filozofi¢ z poznaniem Boga Stworcy,
Papiez wskazuje na preambulum pierwszej prawdy chrzescijanskiego ,,Credo”.

Gloszac kerygmat, §w. Pawet jako prekursor inkulturacji osadzit swoja katechezg na
gruncie poezji greckiej, wykazat si¢ znajomoscig kultury srodowiska i udowodnit, ze ,,umyst
ludzkizdolny jest «przekraczaé» to, co widzialne, w kierunku niewidzialnego 282, Przywolujac
poezje poganska, dat §wiadectwo kulturowej obecnosci Ducha, ktory jest Istnieniem - ,,esse
subsistens”. Integralna prawda o cztowieku znalazta swoj; wydzwigk takze w kregach
poganskich, a sformutowanie ,,0y¢ z rodu Bozego” (por. Dz 17, 28-29) si¢ga gleboko w

tajemnice przyjs$cia Zbawiciela.

218 Zob. S. Weil, Szaleristwo mitosci. Intuicje przedchrzescijanskie, ttum. M.E. Plecifiska, Poznah 1993,
2% A Mickiewicz, op.cit.,s. 110.

280 K Wojtyta, Kazania naAreopagu. 13 katechez, Krakow 2018, s.15.

21 K. Wojtyta, op.cit.,s. 24.

282 1hidem, s. 26.
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Istnieje w poezji greckiej pewnego rodzaju duchowos¢, nastrojowos¢, ktora sprawia, ze
kultura hellenistyczna zbliza si¢ do chrzescijanstwa, a w dzietach, na ktore powotywat si¢ $w.
Pawel, poganski politeizm taczy si¢ z pewnego rodzaju przeczuciem monoteistycznym.

Jak zauwazyt Klemens Aleksandryjski, przytoczone przez $w. Pawta zdanie o przynaleznosci
do rodu bozego, pochodzi z dzieta Aratosa z Soloi Fainomena (,,O zjawiskach niebieskich”) i
wyraza expressis verbis trafno$¢ przeczucia Hellenow, ktorzy pod postacia ,,boga nieznanego”
czcza Boga Stworceg?83,

Utwor Aratosa jest poetyckim wyktadem starozytnej astronomii; ma charakter dydaktyczny,
ale wpisuje si¢ w filozofi¢ stoicka, ktora w swej poczatkowej fazie nacechowana byla
elementami mistycznymi i metafizyka. W Grecji tekst ten uwazano za jedno z najwazniejszych
dziet, tuz po lliadzie i Odysei Homera. Ttumaczony na jezyk facinski przez Cycerona, w jezyku
polskim parafrazowany byt przez Jana Kochanowskiego. Zdanie, na ktore powotywat si¢ $w.
Pawet: ,,Bo z Jego rodu jesteSmy”, czy inaczej ,,JJesteSmy Jego dzie¢mi” 284, pojawia si¢ w
czwartym wersie wstepu (,,Prooemium”). Piekno poetyckiego stowa potaczone z mistycznym
uniesieniem tworzy nastroj religijny, ktory pozwala czyta¢ utwoér w  kategoriach
chrzescijanskich. Doskonatym tego przyktadem jest skrécona wersja tekstu w przektadzie
czarnoleskiego poety, zatytulowana Fenomena. Aby nada¢ utworowi charakter
chrzescijanskiego hymnu wystawiajacego Boga, Kochanowski dokonat niewielkich zmian, w
duzej mierze opierajacych si¢ na zamianie imienia Zeus na stowo ,,B6g”. Poczatkowe wersy
utworu Aratosa s3 przywolaniem postaci greckiego boga, ktory jest kim$ w rodzaju pasterza
ludzkosci:,,0d Zeusa trzeba zaczyna¢, me¢zowie, nigdy nie wolno / Pomija¢ Jego wezwania” 285,
Podobny obraz wytania si¢ z tekstu autora Trenow. I cho¢ w polskiej parafrazie brakuje zdania
o przynaleznos$ci cztowieka do rodu Bozego, to jednak ogdlny charakter wiersza wpisuje si¢ w
sens stow Apostota Narodow skierowanych do Atenczykow: ,,Bo w rzeczywistosci jest On
niedaleko od kazdego z nas. W Nim bowiem zyjemy, poruszamy si¢ i jestesmy” (Dz 17, 27-

28)1nauczania o tym, ze Bég ,,stworzyt $wiat i wszystko, co w nim istnieje” (Dz 17, 24).

Od Boga poczynamy, Bég poczatkiem wszemu,

A poczatkuzad nie masz, anikonca jemu;

28 por, K. Aleksandryjski, Kobierce zapiskéw filozoficznych dotyczgcych prawdziwej wiedzy, t. 1, thum. J.
Niemirska-Pliszczynska, Warszawa 1994,s.67.

%4 Korzystajac z thumaczenia na jezyk angielski: ,,For we are also his offspring” Callimuchus, Hymns and
Epigrams. Lycophron. Aratus. Translatedby A.-W. & G.R. Mair, London 1921.,,Bornas his children, too” Aratus
Phaenomena. Translated, with anintroduction and notes, by Aaron Poochigian, USA2010.

%5 W przektadzie z greckiego na jezyk angielski dokonanym przez G.R. Mair: ,,From Zeus let us begin; him do
we mortals never leave unnamed”
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On byt jeszcze przed wieki, on dawnych ciemnosci
Nieporzadek rozprawil moca swej madrosci.

On ziemi¢ wszytkorodna, On moze zeglowne.
On utwierdzil na wiekiniebo niestanowe;

Dzien i noc Jego sprawa, ito §wiatto wdzigczne
Niezgaszonego stonca ikotomiesigczne.

Tenze iniebo natknat gwiazdami $licznemi,
Aby ludziom znaczyty czasy biegi swemi—
Ztad wie oracz, kiedy marole uprawowac,

Ztad wie, kiedy sia¢ albonowy sad sprawowac,
Ztad pogode iwiatry iprzyszty deszcz baczy;
Temiznakinas bowiem Bog przestrzegaéraczy,
Aby cztowiek co w swojej pracy nie szkodowat,
Ale owszem z urobku swego sie radowat.
Stusznie go tedy zawzdy naprzéd wspominamy;
Naprzédinawet, boztad wszystko dobromamy.
Miej czes¢ Ojcze taskawy, Ojcze dobrotliwy!
Ciebie chwali¢ powinien kazdy cztowiek zywy.
A ty, Urania! zyczmitaskiswojej,

Aby ludzie poznali gwiazdy z piesnimojej,
Ktorej ja dzi§ wzor biorg z dawnego Arata;

Twdj to dar,jesliona bedzie godna §wiata?®,

Prawda 0 bogu transcendentnym, a jednocze$nie immanentnym, o stworcy, ktory jest
istnieniem i daje istnienie bytom przemijajacym, zawarta zostata takze w Hymnie do Zeusa
Kleantesa. Utworten, podobnie jak Fainomena, stanowi wyraz ducha antycznej poezji greckiej,
ktora swoj styl zawdziecza filozofii stoickiej. Hymn greckiego poety-filozofauwazany byt za
najwznioslejszy przekaz istoty jego teologii, w ktorej majestatyczny Zeus jest przede

wszystkim ,,bogiem filozoféw” i ,,Zeusem-Sarapisem” — Bogiem Jedynym.287

Z bogdwnajpotezniejszy, wieloimienny, wszechmocny,
Zeusie, wtadco przyrody, wszystkiem przezprawo rzgdzacy,
Witaj!—bo wszyscy $miertelni ciebie wystawia¢ winnismy.
Z ciebie jednegordd wiedzie itobie swe zycie zawdzigcza

Wszystko, co Zyjena ziemi, co wruchu idzwieku ma udziat. (...)*®

28 ], Kochanowski, Fenomena, Muza, Satyr i Monomachja, Krakéw 1883, s. 1.

287 Tadeusz Zielinski zwraca uwage na formute ,,Zeusa-Sarapisy” jako charakterystyczng dla epoki dgzno& do
jedynobostwa. Zob. T. Zielinski, ReligieSwiata antycznego w szesciu tomach. Religia hellenizmu, t. 11, Sandomierz
2017,s.100.

%8 Hymndo Zeusa w ttumaczeniu Tadeusza Zielinskiego, [w:] idem, Religie $wiata antycznego...,0p.cCit.,s. 206.
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W dziele Kleantesa mozemy odnalez¢,,ziarna Stowa” (fac. semina Verbi)28, bedace przejawem
poszukiwania odpowiedzi na niepokoje ludzkiego serca, o ktorych wspominal Soboér
Watykanski I w deklaracji Nostra aetate?%°, a takze zawarty w wersach mowigcych o istnieniu
jednego boga zalazek praeparatio evangelica, $wiadczacy o dgzeniu do ukazania Prawdy.

Swiety Justyn pisat:

Wyznaje¢ otwarcie: jestem chrze$cijaninem iszczyce si¢ z tego 1 gotow jestem o to walczy¢ wszelkimisitami A
nie dlatego nim jestem, izbym uwazat, ze nauka Platona calkowicie r6zni si¢ od nauki Chrystusa, lecz dlatego, ze
u Platona, tak jakiu innych madrychludzi, czy to sposrod stoikéw, czy poetow lub dziejopisarzy, znajdujetylko
czg$¢ tego, co zawiera nauka Chrystusa. Kazdy z nich bowiem dostrzegat z rozsianego w catym$wiecie Boskiego
Logosu tylko czastke - te, ktora w nim samym kietkowata - ityle tez tylko méwit prawdy. (...) Tak wiec wszystko,

co unich dobrego, jest w gruncie rzeczy whasnoscig nas, chrzeécijan®-.

Tadeusz Zielinski, badajac religie $wiata antycznego, dostrzegl, ze na gruncie
hellenizmu istnieja pewne czynniki wychowawcze, poglady, potrzeby religijne, ktore
przygotowuja czlowieka, na przyjscie chrzescijanstwa. Sa nimi:

1. Misteria religijne, ktore w centrum umieszczaty zbawienie duszy ludzkiej. Sam wyraz
zbawienie (gr. cotnpia —soteria) pojawia si¢ po raz pierwszy wreligii hellenistycznej, bowiem
apologeta Firmicus Maternus przygladajac si¢ obrzedom wtajemniczeniai widzac w nich
czynniki szatanskie, oznajmit ,,Inny jest pokarm, ktory daje zbawienie i zycie2%2,

2. Religia, ktora nakazuje czci¢ bogini¢ — matke, jako cierpigcg istote zenska.

3. Wystepowanie postaci boga-syna jako posrednika miedzy bogiem Zeusem a ludzmi
(Apollino), a takze boga-cztowieka, syna Zeusa i $miertelniczki Alkmeny (Heraklesa).

4. Uznanie wtajemniczenia za niezbedny warunek zbawienia.

5. Wystepowanie pojecia ,.trojakiego losu duszy”, ktoéra po $§mierci moze zosta¢ skazana na

wieczne cierpienie, pokute lub szczescie.

2 Termin ,,semina Verbi” zostat zaczerpniety od $w. Justynaiod $w. Klemensa Aleksandryjskiego, u Euzebiusza
z Cezareipojawia si¢ w kontekscie przygotowania ewangelicznego, u Ojcow Soborowych zasodnosisi¢ do religii
niechrzescijanskich” K. Wojtyta, Kazaniana Areopagu, op.cit.,s. 19.

20 Od pradawnych czaséw az do naszej epoki znajdujemy u ré6znych narod 6w jakie$ rozpoznanie owej
tajemniczej mocy, ktéra obecnie jest w biegu spraw $wiata i wydarzeniach ludzkiego zycia; nieraznawetuznanie
Najwyzszego Bostwa lub tez Ojca. Rozpoznanie to i uznanie przenika ich zycie gtebokim zmystem religijnym.
Religie za$ zwigzane z rozwojem kultury starajg si¢ odpowiedzie¢ na te same pytania za pomoca coraz
subtelniejszych poje¢ibardziej wyksztatconego jezyka.”

2% §w. Justyn, Apologiall, 13, w: M. Michalski, Antologia literatury patrystycznej, t. 1, Warszawa 1975, s. 95.
22T Zielinski, op.cit.,s. 74.
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6. Bostwo, ktore moze wciela¢ sie¢ w ludzka postac, przyjs¢ z zaswiatow, a nastepnie tam

powrocic¢29s,

Duchowy rodowdd, ktory wybrzmiewa z kazania $w. Pawta na Areopagu, most tgczacy
religie chrze$cijanskie z poganskimi oraz wspdélne punkty tradycji Izraela 1 Grecji to
drogowskazy, ktorymi kieruje si¢ w swoich rozwazaniach o warto$ci sacrum Jan Pawet II. W

encyklice Redemptor hominis Papiez stwierdza:

Stusznie Ojcowie KoSciota widzieli w roznych religiach jakby refleksy jednej prawdy ,,semina Verbi”, ktore
swiadcza o tym, ze na réznych wprawdzie drogach, ale przeciez jakby wjednym kierunku postepuje to najglebsze

dazenie ducha ludzkiego, ktore wyraza si¢ w szukaniu Boga - a zarazem w szukaniu poprzez dazenie do Boga -

petnego wymiaru czlowieczenstwa, pelnego sensu zycia ludzkiego®*.

Wojtyla byt pasterzem, ktéry niosac ludziom prawdy objawione, dawat ,,swiadectwo glebi i
rozleglosci doswiadczenia religijnego2%. Jego postuga kaptanska nastawiona byta na aktywny
personalizm. Zgodnie z przekonaniami, ktore zawart w ksigzce Osoba i czyn, cztowieka mozna
ujmowac w dwoch kategoriach: esse i fieri czyli bycia i stawania si¢, nastawionych na ciagly
dynamizm i wewnetrzny rozwdj. Punktem odniesienia powinien by¢ przede wszystkim
stosunek do Prawdy, czyli dziatanie w kierunku Dobra jakim jest Bog. Papiez zwraca uwagg
na fakt, ze prawdziwa swiatlo§¢ zawsze o$wieca czlowieka, nigdy w nim nie gasnie, a juz samo
poszukiwanie dobra, pragnienie poznania prawdy i poglebianie wiedzy moralnej jest
przejawem drogi duchowej. Blask Prawdy ujawnia si¢ takze w dzialalno$ci czlowieka

niebedacego chrzescijaninem.

Kosciot wie, ze zagadnienia moralne nurtujg kazdego cztowieka i angazuja wszystkich, takze tych, ktorzy nie
znaja Chrystusa iJego Ewangelii, a nawet nie znaja samego Boga. Wie, ze wta$nie poprzez zycie moralne otwiera
sie przed wszystkimidroga zbawienia, o czym jasno przypomina Sobor WatykanskiI1, gdy pisze: ,,Ci(...) ktorzy
bez wtasnej winy, nie znajac Ewangelii Chrystusowej i Kosciota Chrystusowego, szczerym sercem jednak szukaja
Boga iwole Jego przez nakaz sumienia poznang staraja si¢ pod wptywem taski petni¢ czynem, moga osiagnaé
wieczne zbawienie”. I dodaje Sobdr: ,,Nie odmawia tez Opatrzno$¢ Boza koniecznej do zbawienia pomocy takim,
ktorzy bez wtasnej winy w ogdle nie doszli jeszcze do wyraznego poznania Boga, a usituja, nie bez taski Bozej,

wies¢ uczciwe zycie. Cokolwiek bowiem znajduje si¢ w nich z dobra i prawdy, Kosciot traktuje jako

2% por. T. Zielinski, op.cit.,s. 237-241.

2% Jan Pawet 11, Redemptor hominis, nr 11, [w:] http:/Aww:.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_04031979_redemptor-hominis.html (dostep: 20.01.2021r.)
2% K. Dybciak, Karol Wojtytaa literatura, Biblos, Tarnow, s. 55.
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przygotowanie do Ewangeliii jako daneim przez Tego, ktory kazdego czlowieka o$wieca, aby ostatecznie posiadt
29296

zycie

Sztuka jest jednym z przejawdéw rozwoju duchowego, jest stawaniem si¢ cztowieka w
swoim jestestwie, pozwala potaczy¢ medytacje z nastawieniem aktywistycznym, a takze moze
sta¢ si¢ ptaszczyzng dialogu migdzykulturowego i migdzyreligijnego. Nie dziwi wiec fakt, ze
wiasnie literatura stata si¢ szczeg6élnym miejscem kontemplacji i poszukiwania jednosci dla
Papieza — polonisty (kaptana — humanisty). Tworczo$¢ poetycka ,,Andrzeja Jawienia”, ,,Piotra
Jasienia”, ,,Stanistawa Andrzeja Grudy” staje si¢ in pleno ,,poematem dla Boga”2%7, aktem

wiary, ktory scala jedno nazwisko — Wojtyta.

Jesli jednak prawda jest we mnie, musi wybuchna¢.
298

Nie mogg jej odepchnac, bobym odepchnat sam siebie”™.

Zawarty w poemacie Narodziny wyznawcow dwuwers w sposob symboliczny
wprowadza czytelnika w obszar literatury otwartej na swiat i cztowieka, w ktorej z niezwykla
delikatnoscig wybrzmiewa polifonia rzeczywistosci.

Wedréwka w przeszto$¢ i poszukiwanie elementéw taczgcychkulture starozytnej Grecji
z religia chrzescijanskg nie sg przypadkowe. Wigza si¢ ze sposobem myslenia Wojtyly -
wyksztalconego na Uniwersytecie Jagiellonskim polonisty, zaczytanego i rozkochanego w
polskiej literaturze romantycznej, cenigcego tworczos¢ Stanistawa Wyspianskiego aktora
Teatru Rapsodycznego. W swojej postudze kaptaniskiej prowadzi ludzi do Swiatla, stara si¢
taczy¢ wieloglosowos$¢ §wiata na rzecz wiary w Chrystusa, nies¢ prawdy objawione przy
jednoczesnym poszanowaniu kulturowej odrebnosci. Tworczo$¢ literacka Jana Pawta Il wraz z
jego  nauczaniem papieskim (encyklikami, listami czy katechezami) stanowi
migdzypokoleniowa i miedzykulturowa ksiege ducha, ktéra zaczynajac od szczegotow, dazy
do uniwersaliow i, jak powiedzialby Juliusz Stowacki, prowadzi w kierunku ,,Jerozolimy
Stoneczne;j”.

Szczegdlnym krokiem na drodze poszukiwania owej jednosci jest tworczos¢ Karola
Wojtyly — Jana Pawta II, ktora powstata jako poktosie Soboru Watykanskiego II, wpisujac si¢

w poczatek nowej ewangelizacji Kosciota, otwartej na religie niechrzes$cijanskie. Jak

% Jan Pawel I1, Encyklika Veritatis Splendor, [w:] http:/Avww.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_06081993_veritatis-splendor.html (dostgp: 20.01.2021r.)

27 Okreslenie tworczosci Jana Pawta 11 jako ,,poematu dla Boga” pochodzi od Jarostawa Maciejewskiego, [Wi]
idem, Karol Wojtyla i Jan Pawel Il wobec literatury, ,,W drodze” 1983,nr7,s.58.

28 K. Wojtyta, Poezjei dramaty, Krakéw 2001,s.71.
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wspominal Wojtyta, Sobor ,,od pierwszego dnia nawigzal kontakt z calg ludzkoscig?2%°.
Uniwersalny dialog Papiez taczyt z ideg narodu, akcentowat swoja przynalezno$¢ do polskiej
tradycjii kultury. Zwracaluwage na stale wybrzmiewajaca w kulturze pamig¢ przesztosci, ktora
zbawia cztowieka swoim pigknem, bowiem ,,Pickno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem
transcendencji”’3%. Sztuka i literatura jako dziedziny nasycone picknem, stuza doskonaleniu
czlowieczenstwa, sg staltym komponentem zycia. Zwracajac uwage na zwigzek stowa
tchnienie” (hebr. ruah) odnoszacego si¢ do Ducha Swietego z pojeciem natchnienia
tworczego, Papiez nadat trzeciej osobie Trojcy Swietej przymioty ,tajemniczego artysty
wszech$wiata”301, a tworczosci — wymiar sakralny, piszac, ze: ,,kazde autentyczne natchnienie
zawiera jednak w sobie jakby $lad owego «tchnieniay, ktorym Duch Stworcy przenikat dzielo
stworzenia od poczatku”3%2, Harmonijna integracja uniwersalnej mysli religijnej i
partykularnego zakorzenienia w tym, co polskie, pozwolita Janowi Pawlowi II spojrze¢ na

catos¢ literatury, 0od czaséw poganskich jako na obraz otwarcia si¢ czlowieka na Tajemnice.

Sztuka bowiem, jezelijest autentyczna, cho¢ nickoniecznie wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje
wiez wewnetrznego pokrewienistwa ze §wia tem wiary, tak Ze nawet w sytuacji gtgbokiego roztamumiedzy kulturg

a Kosciolem wtasnie sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do do$wiadczenia religijnego 3%,

Stowa Listu do artystow, ogloszone W roku 1999, sg niejako aktualizacjg tego, co w roku 1904
chcial przekaza¢ swoim czytelnikom Wyspianski, gdy w okresie narastajagcego dekadentyzmu
i skrajnego indywidualizmu do glosu dochodzita sekularyzacja. W napisanym przez
miodopolskiego poete utworze Akropolis stopniowo ujawnia si¢ integralna prawda o
czlowieku, wybrzmiewajaca za sprawg zespolonego ze sztuka poznania Boga. Szukajac
uniwersalnej odpowiedzi na pytania egzystencjalne, Wyspianski dokonuje aktu zjednoczenia
czasoOw i przestrzeni, tworzy dzieto, ktoremu przy$wieca zarowno duch starozytnej Grecji, jak
i stowo Boze zawarte w Pismie Swietym. Nie bez powodu w dramacie tym Wawel staje sig
miejscem, w ktorym nastepuje odnowienie $wiata. Wawel symbolizuje polski naréd i jego
wielowiekowa $wiadomos$¢, taczace odrebnos$¢ kulturowa z trwaniem we wspolnocie
cywilizacyjnej. Bohaterowie mitologiczni czy biblijni pochodzg w pewnym sensie z katedry,
przynaleza do niej i ja wspottworza. Co wiecej, autor Wyzwolenia czyni ich naocznymi

$wiadkami zmartwychwstania Boga i ponownych narodzin czlowieka, ale takze postaciami,

29 K. Karol Wojtyta, Kazania1962-1978, Krakow 1979,s. 275.

30 Jan Pawel 11, List do artystow, [W:] K. Wojtyta —Jan Pawet II, Poezje, dramaty, szkice, Krakow 2004,s.577.
%1 Jan Pawet 11, List do artystéw, 0p.Cit.,s.576.

%02 | hidem, s. 576.

303 1hidem, s.572.
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ktore wchodzg w nieustanne akty stawania si¢, odradzania i pracy nad sobg, by w konsekwencji
doprowadzi¢ do zjednoczenia si¢ w Bogu. Wawel jest miejscem, w ktorym dochodzi do
zblizenia ziemi i1 nieba, jest miejscem mistycznym, triumfujacym nad $miercia, ze stale
obecnym zywym stowem. Kornel Ujejski w Podrozy przerwanej nazwat Wawel polska
Jeruzalem, ,,duchowg forteca”, a poprzez metaforyczny obraz ,,trzydniowej trumny”, dokonat

sakralizacji katedry jako obiektu przynaleznego Miejscu Swigtemu:

O nasza Jeruzalem! forteco duchowa!
Trzydniowa §wigta trumno zywigcego stowa!
Picknoscitwoje ziemskie w pyt si¢ rozsypaty,

Zamilkty po kruzgankach cytryicymbaty.
[...]

A jednak wstan! ty$ wielka! wtobie trwa, co wieczne,
To, conad miody stodszeinad mlekobielsze.
Powstan! radujsi¢! odstonoblicze weselsze!

Niech sztandar twej radosci po wszech wiezach wieje .

Wyspianski idzie o krok dalej. Scala Polske i Jeruzalem z miastem greckim. Jednoczy odrebne
kultury i religie, ukazuje ni¢ faczacg chrzescijanstwo z poganstwem, t¢ ni¢, ktéra nastepnie
probowat rozwingé Ojciec Swiety. W Akropolis bohaterowie pochodzacy ze starozytnego
Swiata greckiej kultury, jednoczesnie wspottworza Wawel, manifestujg jego wspolnotowos¢ i
uniwersalnos$¢. Pojawiajg si¢ wraz z bohaterami biblijnymi i historycznymi, przenikajg do
$wiata krakowskiej katedry, by stworzy¢ obraz budowli, ktéra przechowuje glosy pokolen, jest
pamiecig czasow, ale przede wszystkim miejscem dokonujacej si¢ przemiany. W czterech
aktach ukazane zostato nie tylko Zmartwychwstania, lecz takze odrodzenia ducha tkwigcego
gleboko we wnetrzach §wiata poganskiego. W akie drugim, w dialogu syna z ojcem oraz
Priamusa i Hekuby, posta¢ Hektora ukazana zostaje na wzor ewangelicznego obrazu Boga-
Czlowieka:

PRIAMUS

Mowisz nam, zesSmy mali;

za mali, by siggna ¢ ku tobie.

Duch ci¢ niesie.

HEKTOR

Ojcze —to, coja robig,

czyni¢ dla si¢i przez sie.

%04 K. Ujejski, Podréz przerwana, w: tegoz, Poezje, t 1, Lipsk 1894,5.97-98.
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Jestem nato postawion

walka, ustawng walka

we §wietosciobronie.
Wytrwamibedeg zbawion.
PRIAMUS

Cozjest ta Swietos?
HEKTOR

Oto tym, co wmym tonie

na samowspomnienie

zywiej porywa krewisumienie
ostawia wiecznie czyste:
Ojczyzna— llion—

zywe 1 wiekuiste.

(-..)

PRIAMUS

W mece,

we wiecznej mece ducha.
Jakowej$ wtadzy gornej stucha
1 ognie ma wsobieizadze,

1 serce zamknat na wrzecigdze,
do ktorychssi¢ nikt nie dobierze.
HEKUBA

Wigc on jest nad wszystkie rycerze?
PRIAMUS

Jedyny®®,

Mowiac o zetknigciu si¢ dwoch kultur w dramacie Wyspianskiego, nie sposéb pomingc

postaci Apolla, ktory w ostatnich scenach wjezdzado katedry na ztocistymrydwanie jako ,,Bog
swietlany” 1 ,,wstaje na Panskie Zmartwychwstanie”. Nalozenie na siebie dwdch obrazow:
Heliosa-Apolla i Chrystusa Triumfatora, nabiera glgbszego wymiaru w kontekscie calego
utworu, zatytutowanego Akropolis.
Stowo tytutowe, jak stusznie zauwaza Ewa Miodonska-Brookes etymologicznie obejmuje dwa
stowa: ,,akropolis” oznaczajgcego pewien uktad urbanistyczny - miasto na wzgorzu zawierajace
r6znego typu budowle (od mieszkalnych po kultowe czy obronne), otoczone innymi
zabudowaniami, a takze ,,polis”.

W jezyku greckim stanowiagcym fundament europejskiej kultury, stowo «polis» ta czy trzy podstawowe znaczenia

réznigce si¢ zakresem i stopniem abstrakcyjnosci: miasto, panstwo, ojczyzna, a zarazem odnosi je wszystkie do

%5 S, Wyspianiski, Akropolis, oprac. E. Miodofiska — Brookes, Wroctaw 1985, s. 79-82.
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pojecia wolnej wspolnoty ludzkiej (spoltecznos¢, gmina, obywatele). Zwigzanie tych wtasnie znaczen w jednym
wyrazie, niemozliwe w jezyku polskim, ma kapitalne znaczenie dla dramatu Wyspianskiego. Wyraz ten, stojacy
na poczatku tekstu w pewnej izolacji jako tytul, trzyma niejako w pogotowiu mozliwos$¢ rozwinigcia tych wielu
znaczen, ktorych gra, aktualizacja lub zneutralizowanie dokonuje si¢ w zaleznosci od kontekstu. W dramacie
pojawia sie ono dopiero w koncowym dospiewie jako wyrazny synonim Wawelu, jako nazwa wlasna pisana z
duzej litery. W ten sposob kontekstem dla niego staje si¢ catos¢ tekstowa utworu, ktora poprzez poszczegdine

swoje fazy wysuwa na pierwszy plan rézne mozliwo$ciznaczeniowe tego stowa*,

Ostatnia piesn dramatu, zawierajaca zwrot ,,Zbudze stulecia jednej doby” 397, stanowi symbol
nowego zycia, zespolenia wszystkich pokolen dzieci Boga, pojednania, przywrdcenia harmonii
$wiata I duchowego porzadku. Osadzona jest w najbogatszym znaczeniowo akcie czwartym,
ktéry mogliby$Smy nazwac epifanig pigkna. To wlasnie w nim dochodzi do zatarcia granicy
mie¢dzy kulturg hellenistyczng a chrzescijanska, odbudowany zostaje utracony porzadek
wewnetrzny i zewngtrzny: (,,0to si¢ nardd zszedt na Gody./ Jordanu ptyng ciche wody”), a
podziemie katedry ujawnia wiecznie ptongce §wiatla, gotowe na odrodzenie w ,,nie$miertelnej
Stawie”.

Zestawienie Akropolis zmy$lg Jana Pawla II nie jest przypadkowe. Jeszcze przed swym
powolaniem kaptanskim, w poezji z lat mtodosci, utrzymanej w duchu literatury romantyczne;j
1 mtodopolskiej, Karol Wojtyta tworzy wiersze, ktore podtrzymuja cigglos$¢ kulturowa, wiaza
ze sobg tradycje grecka, judaistyczng i stowianska, a sens zycia ludzkiego i droge do Boga
wpisujg w sens historii narodowej. ,,Kultura dawna — pisat Jacek Glazewski— to dla Karola
Wojtyly sktadnik poetyckiej §wiadomoscii to zarowno w jej intelektualnym, ideowym, jak i
warsztatowym wymiarze. Przeszto$¢ jest droga do zrozumienia wlasnego miejsca w §wiecie,
jest dziedzictwem dbajagcym o tozsamos¢ obdarowanego i ksztattujacym jego dalsze
poszukiwania”3%,

W powstatym okoto 1938-1939 roku sonecie jedenastym pojawia si¢ duchowe
potaczenie Wawelu i greckiego Akropolu w kontek$cie poczucie nadejscia Mesjasza. Poeta
dostrzega w zwaliskach greckich ziarna prawdy, kietkujace ,,nowym wcieleniem”, ,,probuje
«odgrzesé» spod ruin dawnych §wigtyn mysl antyczng, antycznego ducha i potaczy¢ go z

warto$ciami stowianskimi’’309:

% B Miodonska-Brookes, Wstep do Akropolis, op.cit., s. XLI-XLI.

%7'S. Wyspianski, Akropolis, op.cit.,s. 218.

%08 J. Gtazewski, Kareta Leibniza, [w:] Karol Wojtyta — poeta, red. J. Gtazewski, W. Sadowski, Warszawa 2006,
s. 150.

%9 M. Krzeminska, Synteza réznych kategorii i wzoréw kultury wewczesnych sonetach Karola Wojtyly, [w:] Karol
Wojtyta—poeta, op.cit.,s. 162.
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Z Wawelu po Akropole! Jednoscig duchy bratem —
Mysldionizowa spod gruzoéw wiecznego odgrzesc teatrum —
nie szukajprzechodniuwrozwalin nadtajgetowych utratach

mysli gotyckiej Platona, empirejskiego wiatru—

Z wolnoscirenesansowej, z mamuréw boskich Olimpu
dzwiga si¢ Grecja Aten — Sokratéw, Sofoklesow.
- Patrzaj, nad architrawem — poswiata, jasno$¢, nimbos:

Mesyjasza dowidzg — Empirejskiego Kresu!

Po wiekach dyjamentowe nad Akropolem krzyze,
wcielenie Chrystusowew doryckie, jonskie ksztatty —
Duszo z wolnosci wyrosta, mocmesyjanska wyrzezb

i zaklnij w psalmy Milo$ci— w renesansowy psatterz!

I powstan weieleniem nowym — odwieczna Beatrycze—

droge nam ku Mito$ci stowianskim o$wie¢ zniczem! (DLIT I: 54)

Wiekowe zjednoczenie dokonuje si¢ dzieki zakorzenieniu w stowianszczyznie,
oswietlajacej droge ku Mitosci, jest esencja zycia ludzkiego utkang z tradycji 1 kultury,
wieloglosowa ksiegg ,,dziejow duszy”. Nic wigc dziwnego, ze w poezji z mtodosci pojawia si¢
takze wiersz Harfiarz, ktory jest zbiorem strof zaczerpnigtych z Akropolis.

Warto zwrdci¢ uwage na caty cykl wierszy noszacy tytut Renesansowy psatterz (Ksigga
stowianska). W tych czterech stowach uwidacznia si¢ wyjatkowa symbioza wyobrazni, mysli
filozoficznej i przestrzeni duchowej podzniejszego Papieza, ktorej patronuje nie tylko
Wyspianski, wprowadzajacy na Wawel postacie greckie, lecz takze Cyprian Norwid i jego
koncepcja sztuki i kultury310, a przede wszystkim ,,Judowos$¢”, ktora za sprawg doskonalenia

wewnetrznego zyskuje miano ,,ludzkosci”:

Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej i ogariajgcej Ludzko$¢ cala — podnoszenie ludowego

do Ludzkosci... — winno dokonywaé si¢ zdaniem Norwida — przez wewnetrzny rozwdj dojrzatosci®™.

310 Norwid byt dla papieza jednym z wazniejszych poetow. W przem éwieniach wy gtoszonych przez Jana Pawta
IT wtrakcie pielgrzymek do Polski, pojawia si¢ az 1 2 odniesien do romantycznego poety, z 8 wizytduszpasterskich
az 5 z nich zawiera cytaty jego tworczosci. Ponadto papiez 3-krotnie nawigzat do pisarza w trakcie spotkan z
Polakamiw Watykanie.

311 Jan Pawel 11, Homilia wygtoszona podczas mszy sw. beatyfikacyjnej Karoliny Kézkéwny, Tarnow 10 czerwca
1987r.
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W homilii wygloszonej w Tarnowie podczas Mszy Swictej beatyfikacyjnej Karoliny
Kozkoéwny, cytujac fragment ,,Epilogu” Promethidiona, Papiez ukazat $cisty zwigzek migdzy
kultura, religia i doskonaleniem wewnetrznym czlowieka i podkreslit, ze zakorzenienie w tym,
o ,,Judowe” stuzy rozwojowi ludzkosci. Czymze innym jest wi¢c Ksiega stowianska jak nie
ksztattowaniem duchowosci w przestrzeniach kultury i wpisaniem mys$li Wojtyly — Polaka w
dzieje slowianskie? Ze stowianskim duchem taczy poeta poszukiwanie ,,ksztaltow Mitosci”
objawiajacych si¢ w pigknie, prawdzie i wolnosci: ,,Stowianska duszo teskna — Ide po $wigtych
sladach./ Stowianska duszo moja — tys$ jest wpatrzeniem w Pigkno,/ i jeste$ zadzg raju — z
wieczystych nieukojen”312, Dusza stowianska ma swojg ostoj¢, miejsce, ktore ja wyraza. Tym

miejscem — jej domem w §wiecie doczesnym — jest Wawel:

[ ot6z w Wawelu symbol duszy stowianskiej ksztattow:
nad kondygnacja kaplic, zy gmuntow renesansem
z cegiet si¢ zebrowania w gotyckich okien $wiatto

pna, ku rozetom powal, co naw zakuty pancerz.

I zgoda jest dziwna tej duszy stowianskieji Wawelu,

jak jednychragk melodia, jak symfoniczny prelud (DLIT I: 53)

Katedra Wawelska stanowi skarbnice¢ narodu polskiego, kulturowg ksigga Stowa:
,Droga gotycka wzwyz, renesansowa wszerz. Drogi si¢ przecinaja./ Z przecigcia ksztatlt,
Zbawienie, Krzyz313 jest takze miejscem, w ktorym dokonuje si¢ dostrzezenie w greckiej
kulturze ech obecnosci Ducha Bozego, dazenia do wydobycia Pigckna. Celem sztuki starozytnej
bylto spelianie si¢ w pieknie, prawdzie i wolnosci, ktore Wojtyta uznaje za trzy filary

,ewangelicznej jasnosci’:

Wisréd teatrum zniszczenia, na cezarianskim forum
zyjemy trzy kolumny w ramionach architrawu,

[...]

Ku Kapitolom Wolnosci, w oczekiwaniu wyzwolin,
na $wiete iszczenie si¢ mitu — mesyjanskiego profilu,

na kondygnacjach teatrum wpatrzone w objawien Olimp —

312 K. Wojtyta, Sonet VIII, w: Renesansowy psatterz (Ksiega stowiarska). Poezjestowemi $wiatlem pisane, dz.
cyt.,s. 27.

33Przypisy do ,,Sonetow”1,,Uczty czarnoleskiej”, [w:] K. Wojtyla, Renesansowy psatterz (Ksiega stowianska).
Poezje stowemi swiatlem pisane, wiersze opracowat z upowaznienia Autora M. Skwarnicki, Krakow 1999, s.
66.
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gdy wieczorsie stowianskinadrozwaliska pochylit —

z ognisk si¢ tung zywicza ku $wietej poniosto wtosci,

ponad trzechkolumn zbrataniem w ewangelicznej jasnosci (DLIT I: 60)

Pochylenie si¢ Stowian nad greckimi ,,rozwaliskami”, owe ,,zbratanie”, dokonato si¢
takze za sprawa §wigtych Cyryla i Metodego. Misjonarze ci, nazywani ,,Stowianami serca”,
wychowywani w kulturze bizantyjskiej, byli dziedzicami kultury i religii starozytnej Grecji;
niosgc ludziom prawdy objawione, nie zapominali o poszanowaniu kulturowej odrebnoscidl4.
Budowali Kosciot w poczuciu jednosci i uniwersalnos$ci. Podjeli si¢ przektadu tekstow Pisma
Swietego zjezyka greckiego na jezyk ludéw stowianskich, tworzac tym samym nowsa katecheze
— opartg o inne do$§wiadczenia historyczne i kulturowe, inny system poje¢ i symboli. Jan Pawet

Il wencyklice Slavorum apostoli napisat:

Obydwaj Bracia, §wiadomi starozytno$ci i prawowito$ci tych $wietych tradycji, nie obawiali si¢ wigc
wprowadzenia jezyka stowianskiego do liturgii, czynigc zen skuteczne narzg¢dzie przyblizenia prawd Bozych
ludom moéwigcym tym jezykiem. Czynili to $wiadomie, kierujac si¢ mitoscig do sprawiedliwosci z widoma

gorliwoscig apostolska wobec rozwijajacych sig ludow, bez poczucia wyzszosciczy checipanowania >,

Braciom Sotunskim zawdzieczamy poczatek nowej drogi religijnej i jej rozwoj.
Stanowig oni ,,ogniwo laczace, jakby pomost pomigdzy nurtem tradycji wschodniej i
zachodniej, ktoratgczy sie razem w jedng wielkg Tradycje KosSciota powszechnego™ 316, ukazujg
dialog kultury hellenistycznej, kontynuowanej przez Bizancjum, z chrze$cijanstwem, drogg
jednosci, ktora prowadzi do prawdy i mitosci jako daréw Ducha Swigtego.

W Encyklice Fides et Ratio Jan Pawel Il zwraca uwagg na mozliwos$¢ prowadzenia
dialogu z kulturg starozytng na drodze poszukiwaniaprawdy, w celu ukazania powigzan miedzy
religia a rozumem, przy jednoczesnym oczyszczeniu wyobrazen ludzkich z form

mitologicznych:

314 Podobng postawe prezentowal Karol Wojtyta — Jan Pawet 11. Magdalena Krzeminska tak pisze o tworczoci
przysztego Papieza: ,,Byt fagodnym misjonarzem wiary chrzes$cijanskiej. W jego sonetach pojawiaja si¢ sceny o
rodowodzie poganskim, jednak malowane sg z petnym szacunkiem dla ich kulturowej i obyczajowej odrebnosci
Przy tak szerokiej syntezie stowianskos$ci, chrzescijanstwa i antyku, Karol Wojtyta potrafi zapewni¢ autonomi¢
kazdej z tych kategorii. Dialog kultur w sonetach Renesansowego psatterza odbywa sie z poszanowaniem racji i
warto$cikazdejze stron”; M. Krzeminska, op.cit.,s. 158.

%15 Jan Pawet I1, Encyklika Slavorumapostoli, [w:] http:/Avww.vatican .va/content/john-paul-
ii/pl/encyclicals/documents/nf_jp-ii_enc_19850602_slavorum-apostoli.html (dostgp: 22.01.202 1r.)

316 Jan Pawet I1, Encyklika Slavorumapostoli, op.cit.
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Zadaniem pierwszych tworcow filozofii byto ukazanie powigzan miedzy rozumem a religia . Si¢gajac wzrokiem
dalej, ku zasadom uniwersalnym, nie poprzestawali juz oni na antycznych mitach, ale chcieli da¢ racjonalng
podstawe swoim wierzeniom w bosko$¢. Wkroczyli w ten sposobna droge, ktora wychodzac od dawnych tradycji
partykularnych inicjowata proces rozwoju odpowiadajacy wymogom rozumu powszechnego. Celem, ku ktéremu
zmierzat ten proces, bylo krytyczne uswiadomienie sobie tego, w co si¢ wierzy. Przedsigwziecie to okazato si¢
korzystne przede wszystkim dla samej koncepcji boskosci. Oddzielono od religii warstwe przesadow i
przynajmniej czeSciowo oczyszczono ja w drodze analizy racjonalnej. Na tej wtasnie podstawie Ojcowie Kosciota

nawigzali owocny dialog ze starozytnymi filozofami, otwierajac droge dla gloszenia i zrozumienia Boga

objawionego w Jezusie Chrystusie.®"’

Fascynacje filozofig antyczng widoczne sa takze w tekstach sw. Augustyna, $w.
Tomasza z Akwinu czy innych wczesnych myslicieli chrze$cijanskich, ktorzy tworzyli czgsto
w sasiedztwie zamierajacej filozofii starozytnej. Wiadystaw Tatarkiewicz pisat: ,,pojecia
czerpano gtownie z filozofii greckiej, gdyz tam byly najdoskonalsze. W okresie za$, gdy
zaczynato si¢ chrze$cijanstwo, pojecia filozoficzne Grekéw byty tak bardzo przepojone mysla

religijna, ze tatwo mogly by¢ przystosowane do kazdej wiary”318,

Poetycka deklaracja jednosci Grecji, Stowianszczyzny i narodu Bozego sa slowa
Wojtyty z Uczty Czarnoleskiej: ,,I z was jestem, z was jestem ja Grek i Stowianin™319,
Harmonijne zespolenie odbywa si¢ takze za sprawg muzyczno-lirycznej catosci, ktorej
patronuje ,,psatterz”. Maszynopis Renesansowego psaiterza (Ksiegi stowianskiej) w szczegony
sposob wskazuje na utozsamienie si¢ poety z tradycja grecko-rzymska. Na tytutowej karcie
jako imi¢ autora figuruje bowiem stowo ,,Dawid”. Jest to $§wiadome nawigzanie do Krola
Dawida jako poety, pie$niarza, pasterza i przewodnika ludzkosci na drodze do Boga. By¢ moze
dlatego tak wazne staja si¢ dla poety strofy Akropolis, w ktorych Harfiarz jest uczestnikiem i
swiadkiem dokonujgcej si¢ przemiany, a jego muzyka staje sie, jak w Piesni CVII, napojem
duchowym. Co wigcej, poprzez $piewne nawigzania do Piesni porannej Franciszka
Karpinskiego i pie$ni rezurekcyjnych, Harfiarz Wyspianskiego niejako wrasta w §wiadomos¢
polskiego spoleczenstwa, staje si¢ symbolem unii miedzy byciem, trwaniem a zakorzenieniem
w tradycji.

Podobnie jak w Lilii Wenedzie Stowackiego, w ktorej gltos harfy swg tajemng moca

wzywa do objawienia si¢ bostwa czy zmartwychwstania, tak piesni Wojtyly — Dawida staja si¢

37 Jan Pawet I1, Fides et Ratio, 23, w: http://www.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_ 14091998 _fides-et-ratio.html(dostep: 22.01.2021r.)
318 W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii, PWN, t.1, Warszawa 1978,5.173.

319 K. Wojtyta, Poezja (Uczta czarnoleska), w: tegoz, Renesansowy psatterz, dz.cyt., s. 56.
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nektarem dla spragnionej duszy, $swiattem w trudnych czasach wojennych 1 préobg
,,opowiedzenia Stoncu siebie”320;

Panie, jam Dawid, syn | zai,

Piastowy jestemsyn.

Ty mina sercu znakwypalisz —

zastucham si¢ w Twoj rym. (DLIT I: 108)

111.2. Grecja Stowackiego — prazrodta i duch genezyjski
111.2. 1 Hellenistyczna tajemnica poczgtku

Dla genezyjskiego Stowackiego Antyk to $wiat wylaniajacy si¢ z mistycznych doznan,
egzystencjalnych dos§wiadczen i czytelniczych fascynacji. Zupetnie odmiennie niz inni
romantyczni poeci, autor Genesis z Ducha nie odbyt badan naukowych nad starozytna Grecja,
nie byt takze stuchaczem studidéw uniwersyteckich. Cho¢ klasycystyczny salon matki Salomei
i wychowanie wduchuHellady przezojca Euzebiusza — grecyste, filologa klasycznego,na stale
zago$cily w wyobrazni poetyckiej, to jednak starozytna Grecja — zwlaszcza w okresie
genezyjskim — stata si¢ symbolem duchowosci, zroédlem metafizycznej przemiany, miejscem
ponownych narodzin, ale przede wszystkim byla punktem umozliwiajacym opowiedzenie
wlasnej filozofii za pomocg znanych stow — kluczy.

Hellenizm to kultura, dzigki ktorej poeta ukazal ni¢ taczaca pragnienie uniwersum z wizja
Swiata przeksztalcajacego si¢ ku osiagnieciu doskonalosci, przy jednoczesnej
komplementarnosci greckich i biblijnych motywow. Bog, Natura, Historia, Pamie¢ 1 Prawda to
pig¢ ogniw tematycznych wpisujacych mistycznego Stowackiego w antyczny $wiat
prapoczatkow3?l, Dzieta, w ktorych toczy si¢ dialog ze S$wiatem starozytnej Grecji to
niewatpliwie Kré/-Duch, Agezylausz, Dialog troisty i Gréb Agamemnona. Nie sposob takze
poming¢ niedawno odkrytego rekopisu Raptularza Wschodniego, cho¢ mozna by rzec za

Marcinem Bajko, Ze nie istnieje jeden Wschod pdznego Stowackiego, lecz wiele Wschoddow,

320 \W Akropolis Wyspianiskiego Harfiarz $piewa:

,,Chce dzisiajmodli¢ si¢ do Ciebie

na dobie tejjutrznianej,

bym opowiedziat Stoncusiebie,

jakom jest powotany” —s.210.

%21 Zob. E. Juzon, Antyk, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachorza i A. Kowalczykowej,
Wroctaw2009,s.28-37.
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ktore naprzemiennie si¢ ze sobg $cierajg i zazebiaja: Grecja, Rosja, Rus, Orient, a w nich
poganska Hellada, Greko-katolicyzm, Prawostawie322,

To, co fascynuje autora Krola-Ducha w Grecji, to z pewnoscig jej strona antyczna, zrodlo,
dzieki ktoremu mozliwe jest stworzenie mitu poczgtku, nowej Genesis323, Poprzez
przeniesienie watkow greckich i poganskich na polsko-chrzescijansko-genezyjskie podioze,
Stowacki dokonuje zjednoczenia Polski i Grecji 1 przybliza si¢ do stworzenia ,,epopei
stowianskiej”, a wrgcz ,,chrze$cijansko-stowianskiej”.

Neohellenizm, ktory uaktualnit antyk i wkroczyt w utwory wielkiej poezji romantycznej, stat

si¢ powrotem do teorii i praktyki Grecji antycznej.

U Herdera (1744-1803) [objawit si¢ — przypis K.J.] gloszeniem angielskich pogladéw na Homera, jako
naturalnego, ludowego geniusza. Czego Rousseau szukat w powrocie do natury, to Niemcy, za Anglikami, znaleZli
w $wiecie greckim. Greckg kulture uwazali oni za nature, spotegowana do ideatu; greckiego czlowieka za

spelnienie ideati czlowieczenstwa®*,

Stowacki juz jako o$mioletni chtopiec namigtnie rozczytywat si¢ w eposach, a lliada Homera
w thumaczeniu Dmochowskiego stata si¢ utworem, ktoéry na cate zycie opromienit serce poety
do mitosci antycznej. W liscie do matki, zapowiadajacym sze$ciomiesigczng wedrowke na
Wschod do Grecji, Egiptu 1 Jerozolimy, poeta pisat:

Filowie zawioza ci, droga moja, wanienke z lawy na tzy po Julku, a w tych tzach bedziesz kgpaé malenkiego
mojego przyjaciela niegdys$ w dziecinstwie, Homera (...) Przyrzekam ci, ze w najpickniejszych miejscach — tam,
gdzie najwigcej wspomnien rzeczy marzonych w dziecinstwie bedzie si¢ cisngto do mojej duszy —bede myslato
tobie, droga moja, bo kiedy o Grekach dawnych czytatem, to oczy moje, zwrocone z ksigzki, co dnia spotykaty
twarz twoja (...). (K1:340)

Grecji duch od najmtodszych lat ksztaltowat umyst poety, stat sie jednym z komponentow jego
wyobrazni, nie tylko budowat przestrzen literacka, ale takze, a moze i przede wszystkim,
wypelnial wnetrze poetyckiej estetyki i byt obecny w najwazniejszym etapie poetyckiej
wedréwki. Homer stat si¢ dla poety doskonalym symbolem ztaczenia w jedno wiary, natury,

ducha i sity walki. To wtasnie on pojawia si¢ w poczatkowym fragmencie Genesis z Ducha:

%22 M. Bajko, Wqtki grecko-bizantyjskie w Krélu- Duchu Juliusza Stowackiego, [w:] Filhellenizm w Polsce.
Wybranetematy, pod red. M. Borowskiej, M. Kalinowskieji K. Tomaszuk, Warszawa 2012,s.170.

23 Grecja nowozytna byta dla Stowackiego odrebnym za gadnieniem, gdyz (zdaniem poety) wcigz czekata na
swoje ponowne narodziny: ,,Zmartwychwsta¢ jest to napehi¢ duchem swoim ciato dawne i forme dawna. ..
Zmartwychwstal jeden tylko dotad Chrystus — Polska takze duchem swoim musi dawne formy rzgdu swego
napehi¢ iruszy¢ — winnej formie powstac jestto odrodzi€ si¢ w przemienionej naturze, tak Grecja si¢ odrodzita,
lecz nie zmartwychwstata” - J. Stowacki, Raptularz 1843-1849, Pierwsze calkowite wydanie wraz z podobizng
rekopisu, opracowanie edytorskie, wstep, indeksy M. Troszynski, Warszawa 1996, s.79.

324 7. Sinko, Hellada i Roma w Polsce. Przeglgd utworéw na tematy klasyczne w literaturze polskiej ostatniego
stulecia, Lwow 1933,s.6.
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Tu, gdzie za plecamimoimipalg si¢ ztote i srebrne skaty nabijane mikowcem, niby tarcze olbrzymie przysnione
oczom Homera, tu gdzie odstrzelone stonce oblewa mi plomieniami ramiona, a w szumie morza stychac ciggly

glos pracujacego na form¢ Chaosu[...] pozwol mi, Boze, ze jako dziecigtko wyjakam dawng prace zywota i

wyczytamjg z form, ktore sg napisamimojej przysziosci (DW XIV: 47)3%

Nic wige dziwnego, ze Stowackitworzac swoje opus magnum, siegajace powrotu do zagubione;j
prawdy, do preewangelii, ukazuje Polske wyrastajaca z ducha Hellady i czyni to odwotujac sig
do starozytnej Grecji, Homera i Platona. T. Sinko zauwaza, ze Stowacki uznat Heljona za
wcielenie Homera, a tym samym i swojego sobowtora. Identyfikujac si¢ z greckim wieszczem,
przetlumaczyt ustgpy Iliady i przygotowat si¢ na pisanie Kréla-Duchad®?.  Poniewaz wedlug
raptularza ducha Homerowego miat w Grecji ostatni Platon, nie dziwmy sie¢, ze swdj poemat
wywiodt Stowacki z platonskiego mitu o zyciu zagrobnem, opowiedzianego przez
Pamfilijczyka Era, syna Armeniosa’3?’,

Wiestaw Juszczak zauwazyt, ze ,,przektad [liady [dokonany przez Stowackiego — przypis K.J]
jest typowa dla mistykow proba siegnigcia do prazrodet kultury i zaanektowania ich w rzeczy
wspotczesnych, nieraz indywidualnych potrzeb’328,

Jak wiemy, z pozostawionych przez poete fragmentéw, Kré/-Duch to ksigga objawiona, dzieto
siggajace Poczatku, ukazujace ,,semina Verbi”, wydobywajace z ciemnosci Swiatto, w ktorym
,»ldzie wigc o to, aby$Smy duchom prawdziwy $wiat ducha pokazali, a §wiata tego cata form

widzialnoscig i kazdym jej szczegdtem dowiedli...” (DW XIV:396)

Polsko! — pisat w zarzuconym Wstepie do poematu Juliusz Stowacki — Znajdziesz w nim tajemnic¢ poczatku i
konca — Alfe i Omege Swiata — a zatem i ojczyzny. Znajdziesz poczatek sit antychrystowych przed wiekami
zaczetych — znajdziesz tajemnice ziarna wplywu Ducha Swietego [...], nareszcie walke sit pogafiskich,

duchowych, elementarnych z O$wieciciela potega. — Wyrazniejsze tych rzeczy wypowiedzenie wzbronione

35 A, Trzpil zauwaza, ze Homer jest dla poety ,,organizatorem wyobrazni” i ,,zaczyna zatem odgrywaé rok
wieszcza narodowego przekazujacego utwierdzony w micie ideat walkiheroicznej. A poniewaz los zniewolonej
Polski stanowit paralele z losem Grecji, to tym samym Iliada oraz epika homerycka powinna byla pelni¢ funkcje
tyrtejskiej biblii dla Polakow” w: A. Trzpil, Homer i Wergiliusz w romantycznej podrozy, czyli Juliusza
Stowackiego rozprawaz eposem, ,Meander” 2003, nr 5-6,S.465.
Z koleiZ. Sinko podkresla, ze dziecigca fascynacja literaturg grecka i dzietami o powstaniu nowogreckim, a takze
lektura Byrona sprawity, ze Stowacki statsi¢ ,,wirtuozem” wuzywaniu motywow klasycznych, a przy tym moze
rownac si¢ z samym Byronem. Zob. Z. Sinko, Hellada i Roma w Polsce, op.cit.,s. 14.
36 Zob. Z. Sinko, Hellada i Roma w Polsce, op.cit., s. 16 — ,, Trwalsze od greckich wrazen podréznych byly
wrazenia lektury, przede wszystkim Homera. Stowackiuznal w epoce mistycznej za jego weielenie Heljona
(swego sobowtora) i pisat o nim: «Mitos¢ ojczyzny stworzyles w duchu swoim, pchnates do niej cate masy
greckich narodéw i sam jej nie utracite$, albowiem masz ja dotad w naturze ducha, jako Polak». Bezpo$rednio
g)zgtem Heljon opowiada dziecinne wspomnienia Stowackiego, jako wtasne, a wigc si¢ z nimiidentyfikuje”.
Ibidem.
828 \W. Juszczak, Stowackimistyczny ...,0p.cit.,s. 215.
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zostato dotad poecie pod trwogg Boga zostajagcemu. — Trudu doznasz, czytajac niniejsza poema — a walke bedziesz
musiat odby¢, duchu czytelnika, z duchem poety... Jeslis leniwy — dzieto odrzucisz; wszakze zostaniesz pod

zakleciem prawdy, ktora ciw drodze wiedzy dalejis¢ nie pozwoli. (DW XVII: 81)

Autor Genesis z Ducha widziat w sobie osob¢ wybrang, ktéra ma do wykonania powierzong
mu przez Boga misje. Latem 1844 roku w Pornic skrystalizowata si¢ jego koncepcja mistyczna.
Wtedy po raz pierwszy poeta postawiony ,,na skalach oceanowych” w petni zrozumiat swoje
postannictwo. W liscie do matki z 16 kwietnia 1844 r. pisal, ze: ,,potrzeba by, aby$ Ty uczuta
ciepto moje ludzkie i razem spokojno$¢ anielska ducha — mito$¢ wielka, ktora si¢ we mnie
rozwingla, t¢ wiarg nareszcie, ktora mi odkryta tajemnice, wszystkie, mowi¢ Ci — bo juz dla
mnie zastona grobu uchylona zupeknie...”32°,

Kolejnym waznym momentem byta wizja ogniowa w nocy z dnia 20 na 21 kwietnia 1845 roku,
w ktorej to Stowacki doswiadczyl mistycznego spotkania z Bogiem. Warto zauwazy¢, iz
podobny zapis znajduje si¢ takze w liscie do matki (K II: 55). Rymkiewicz rozwazajac
mozliwos$ci inspiracji i probujac zrozumie¢ poetycki opis wizji, zaglebia si¢ w tradycje
starotestamentowa, przywoluje posta¢ §w. Pawla, ktory to dwukrotnie doznat widzenia twarza
w twarz, atakze zwracauwagg na zapis w Pamietniku Pascala. Przyktady podaneprzez badacza
dowodza, ze Stowacki rzeczywiscie ,,co§ widzial”, tym samym Rymkiewicz odrzucit teori¢
innych badaczy o halucynacjach badz przemeczeniu. ,,Te wizje sa przeciez wielkimi
$wiadectwami mowiacymi o dziejach naszej kultury. Swiadectwami méwiacymi o dziejach
ducha czlowieczego. (...) Wizja Stowackiego tez jest takim wlasnie swiadectwem: mowigcym
nam o naszej kondycji, o tym, jak szukali$my naszego miejsca we wszechswiecie. Nie wolno
wigc pomniejszac jej znaczenia 330,

Stowacki méwiagc o sobie ,,ja- duch globowy” podkresla, ze rozpoznat si¢ jako ten,
ktory zostal wybrany do przewodzenia, stangl na czele 1jest gotow do ofiary. Dzigki temu co
ukazat mu Bog, jest w stanie stworzy¢ nowa ksigge rodzaju, wielowiek owg ksiege ducha, a
takze epopeje chrzescijanska. Jednoczesnie, gdy przypomnimy sobie poczatkowe fragmenty
Genesis z Ducha na pierwszy plan wylania si¢ duch stowa, ktérym jest Stowacki. Jest duchem
najwazniejszym, ziemskim, a zarazem bardzo starym — przechodzil przez r6zne ksztalty. Poeta
opisuje wedroéwke duchow, ktoére poprzez cierpienie doskonalg si¢ 1 daza do Absolutu.
Dostrzegamy tutaj poetyke objawienia, Bog wybiera sobie jednego cztowieka i objawia mu

dzieje $wiata. Poprzez inicjacj¢ poznaje boskie plany, jest w stanie wej$¢ w glab wilasnej duszy,

329 ] Stowacki, Dzieta wybrane, oprac. Z. Krzyzanowska, t. 6, Wroctaw 1979,s.371.
%0 ] M. Rymkiewicz, Juliusz Stowacki pyta o godzing, Warszawa 2014,s.274.
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wydoby¢ zniejprawde dziejowa imodc jg opowiedzie¢. Stowackiemu udaje si¢ stworzy¢ dzieto
siegajace w przeszlos$¢ i zapowiadajace przysztos¢. W swoim ostatnim poemacie ,,Ttomacz
Stowa czy Krél-Duch zna prawdg, nie ma wahan, nie tylko objasnia, lecz i prowadzi ku
przysztosci droga, wytyczong przez krwawe prawa genezyjskiego postepu 1 tyranii wiodgcego
nardd ducha”l,  Pojawia si¢ bohater, ktory w pelni $wiadomie, z wiarg w sens historii i swoje
postannictwo podejmuje odpowiedzialno$¢ zanardd, prowadzi ku ideatowi. Wypelnia zadanie
Chrystusowejmiary, a zarazem bywa cztowiekiem; zostatobdarzony wielkos$cia — i pewnoscia
indywidualnego trwania przez dzieje, przezwycigzenia $mierci”’332. Krol-Duch ukazuje

postawe objawienia, przekazania cigglosciiprobe jejopowiedzenia pod wplywemnatchnienia.

Wieki mingty... a to tchnigcie Boze

I to owianie ogniem naszych ramion

Wraca, ilekro¢ w prochu si¢ potoze/

Na mych mogitach— na tachmanach znamion;
Dlatego z ducha nigdy si¢ nie trwozg,

A bladng, kiedy ciatem jest omamion,

Na walke z formg przeznaczony wieczna,

Az Jeruzalem sprowadze stoneczng (RapsodI11, Piesn 11, XLIX — DW XVI: 405)

111.2. 2 Grecki symbol sakralno$ci.
Eliade zaznacza, ze ,,dla ludzi doznajacych przezycia religijnego cata przyroda moze objawia¢

si¢ jako sakralno$¢ kosmiczna. Wowczas kosmos jako cato$é staje si¢ hiero fanig”333.

Swaj wielki epos, ktory ma by¢ jednoczes$nie mistycznaksigga ducha w kierunku doskonatosci,
Stowacki rozpoczyna od obrazu lezacego na stosie Her Armenczyka.

Jak sam poeta wskazuje, posta¢ Era zaczerpnat z Panistwa Platona. Jest to wyjatkowy fragment
poematu, scalajacy ze sobg religie i1 kultury, zacierajacy podzial migdzy poganstwem a
chrzescijanstwem, ukazujacy istnienie ,,boskiego tchnienia” od prazrodet.

Renata Gadamska — Serafin zauwaza, ze istnieje roznica migdzy Armenczykiem a synem
Armeniosa. Badajac armenskie konteksty Krola-Ducha, zwraca uwage na fakt, ze Armenia
uwazana jest za miejsce narodzin rodzaju ludzkiego, Arche Ludzkosci, Eden 1 Arke. Podobnie

wyraza si¢ Norwid w Lekcjach o Juliuszu Stowackim, gdy zaznacza, ze poetycka wedrowka

31 A, Kowalczykowa, Sfowacki, op.cit.,s. 379.

32 A Kowalczykowa, op.cit.,s. 301.
%3 M. Eliade, Sacruma profanum. Qistocie religijnosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 9.

135



Kréla-Ducha rozpoczyna si¢ ,,O0d Armenii, gdzie wedle podan Arka zatrzymata si¢”334,
Gdybysmy podazali za rozwazaniami badaczki, okazatoby si¢, ze Her jako postac zaczerpnicta
z Platona, wywodzaca si¢ z Armenii — $§wigtego miejsca poczatkow, jest idealng osobg na
otwarcie nowej ksiegi Genesis. Twarz lezgcego na stosie w zlotej zbroi Hera, zostaje oSwiecona
przez blyskawice ,,A ja §wiecacy od cigglego grzmota/ Lezatem. — Zbroja byla na mnie ztota
(...) Imojeblade oswieciwszy lice” (DW XVI) Dla wtajemniczonego poety sakralizacja §wiata
1 wykorzystanie motywow biblijnych staje si¢ niezwykle waznym aspektem, totez warto w tym
miejscu przywota¢ fragmenty Pisma Swietego.

Jak pisze Ewangelista Mateusz, gdy Jezus objawil si¢ swoim uczniom w,,w postaci Boze;j” (Flp
2,6) ,,twarz Jego zajasniala jak stonce, odzienie zas$ stato si¢ biate jak Swiatlo” (Mt 17,2).
Drugim waznym wydarzeniem staje si¢ opowiedziana przez Jezusa do Grekow jezykiem
misteriow przypowies¢ o ziarnie, ktore, aby wykietkowaé, musi obumrzeé. Zycie rodzi sie wiec
ze §mierci.

Scista tacznosé chrzescijanstwa z filozofia grecka wyjasnia ztaczenie sfery sacrum z postacia
Hera. Klemens Aleksandryjski w Kobiercach zilustrowal to porownaniem: ,,Jak rolnicy
najpierw nawadniajg ziemie, tak samo i my ozywczym ptynem mysli greckiej nawadniamy
ziemska cze$¢ duszy naszych czytelnikéw, aby byli zdolni przyjac¢ rzucone w nig nasienie
duchowe i zeby je mogli fatwo wyhodowa¢’3%, | Stowacki wielokrotnie probowat pokazaé, ze
widzenie prawdziwego Swiatta, musi rozpocza¢ si¢ w trakcie trwania zycia doczesnego
,»podlug przeczu¢ naszych — sg nasze po$miertne niebiosa” (DW XIV: 410), a ,,wiara widzaca”
pomaga nam odkry¢ i zrozumie¢ sens ,,mys$li ostatecznej... celowe)” (DW XIV: 379).
Ikoniczne spojrzenie na §wiat, wzmacnia przekaz mistyczny, bowiem ikona ,,czyni widzialnym
przez pobudzenie nieskonczonego spojrzenia (...) otwiera w sobie widzialne ku
niewidzialnemu’’336,

ikone maluje si¢ na $wietle i ono (...) wyraza caly ontologie malarstwa ikonowego. Swiatto, ktére najbardziej
odpowiada ikonowej tradycji, ztoci sig, to znaczy objawia si¢ wtasnie jako $wiatlo, czyste Swiatlo, a nie kolor.
Innymi stowy, wszystkie wyobrazenia pojawiaja si¢ na ztotym oceanie taski, omywane strumieniami $wiatla
Boskiego. W owym oceanie istnieje ,,wszystko, co si¢ ruszaizyje”, on stanowi obszar prawdziwej rzeczywistosci.
Dlatego jest zrozumiale, ze ztoty kolor jest normg dla ikony (...). Od ztota taski stworczej ikona si¢ zaczyna i

ztotem taski uswigcajacej, czyli wykonczeniem ztotymi kreskami si¢ konczy. M alowanie ikony (...) powtarza

¥4 C.K. Norwid, Pisma wybrane, wybratiobjasnit J. W. Gomulicki, t. 4, Warszawa 1968,s.286.

35 K. Aleksandryjski, Kobierce zapiskow filozoficznych dotyczgcych prawdziwej wiedzy, z jezyka greckiego
przetozyta, wstepem, komentarzem iindeksem opatrzyta J. Niemirska -Pliszczynska, t. 1, Warszawa 1994, s. 13.
36 J.L. Marion, Bég bez bycia, ttum. M. Frankiewicz, Krakow 1996,s.41-43.
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podstawowe stopnie Boskiego tworzenia, od nicosci, od absolutnej nicosci do Nowego Jeruzalem, owego tworu
$wietego®¥'.

Spojrzmy na ikon¢ Przemienienia, ktéra jest ,,bezposrednig wizja $wiata duchowego (...)
wprowadzajgca w mistyczng kontemplacj¢ «$wiatta Taboruy’338

Stowacki odniost si¢ do ikony, zwracajac uwage na jej aspekt widzialnosci $wiatta 1

Chrystusowego kosciota, a takze na §wiatto jako metafore Boga:

Zaledwo dwaj zjawience, odwieczni Jego na Globie towarzysze i wspotpracownicy, duch Eliaszowy i duch
Mojzesza zdotajg jasnie¢ w tych samych co Panrozpromienieniach. A takjest, jezeli:
ksztalt zducha naszego

jesturodzony” (DW XIV:397)

Zwro¢my uwage na niezwykle bogaty w szczegdty, malarsko-poetycki opis pierwszych strof
Krola-Ducha. Ciemna okolica, poczerniate niebo i wytaniajace si¢ z mroku $wiatto btyskawic.
Nad glowa bohatera roztacza si¢ niezwykle barwny krajobraz szalejacego od piorundéw nieba,
w ktoérym to ,,ciggtym rozglosie” odzywat si¢ Kaukaz. Warto tutaj zaznaczy¢, ze Mickiewicz
w Pierwszych wiekach historii Polski, umiejscawia praojczyzng wtasnie na Kaukazie. Jest to
niezwykle wazne, gdy zwrécimy uwage na réwnoleglos¢ tradycji greckiej i biblijnej oraz na
Herajako bohatera pochodzacego z Armenii — §wigtego miejsca poczatku. Herlezacy na stosie,
ubrany jest w zlotg zbroje¢, a twarz jego zostaje rozjasniona przez ogien. Gdy dochodzi do
momentu zblizenia si¢ trzech widm, pojawiajg si¢ ,,trzy btyskawice/I trzy siarczane ogniste
pioruny”. Obraz ten przynalezy do $wiata sacrum33, Eliade zwracajac uwage na techniki
konstruowania $wietego obrazu, zaznacza, ze pierwszym przejawem uswigcenia przestrzeni
jestukazanie $wiata doczesnego i wiecznego, ktdre pozostaja ze soba w tacznosci. Herowi dane
byto doswiadczy¢ ponownych narodzin, co wigcej bohater, w poczatkowym fragmencie, zostat
umieszczony na pograniczu dwoch §wiatow, dzigki czemu dane byto mu doznaé i przekaza¢
czytelnikowi perspektywe kosmiczng.

»Swiat (to znaczy «nasz $wiat») to $wiat, w ktorego tonie nastgpito juz objawienie sie sacrum,

a wiec $wiat, w ktorym przeskok od jednego poziomu do drugiego okazat si¢ mozliwy 1 moze

%7 S, Florenskij, Ikonostas i inne szkice, wyb. i oprac. Z. Podgorzec, wstep J. Nowosielski, Warszawa 1984, s.
181.

38 . Nawarecka, Wiara widzqca. O wschodniochrzescijanskich kontekstach mistycznej twérczosci Juliusza
Stowackiego, [w:] Filhellenizm w Polsce. Rekonesans, red. M. Borowskiej, M. Kalinowskiej, J. Lawskiego i K.
Tomaszuk, Warszawa 2007,s.279.

%9 Sacrum rozumem za M. Eliadem jako co$ wyodrebnionego, szczegdlnie naznaczonego, a zarazem jako
kategori¢ ponadczasows, ktorg mozna przypisaé wszystkiemu: ,,dla ludzi, ktorzy dostepuja przezycia religijnego,
cata natura moze si¢ objawic jako sakralno$¢ kosmiczna, a wtedy Kosmos w swej catkowitosci staje si¢ hierofania”
[w:] M. Eliade, Sacruma profanum..., op.cit.,s.8.
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by¢ powtdrzony”’340, Hierofania objawia si¢ w roznorodny sposob, by wskaza¢ na $wigtosé
wystarczy jakikolwiek znak. W przypadku Kréla-Ducha swigto$¢ jest §wiatlem, ma barwy
zlote, Swietliste, a mrok ogarnia to, co doczesne, by¢ moze szatanskie, jak trzy widma.
Fragment ten wpisuje si¢ w malarski wizerunek Przemienienia Panskiego. Saganiak zauwaza,
ze:

kiedy Stowacki mysli o przysztych ludzia ch, wyobraza sobie ich ciala jako potprzejrzyste, przepuszczajace swiatto
na podobienstwo alabastrowych lamp. Nawigzuje w tym wyobrazeniu do przekazu o przemienieniu si¢ Chrystusa

na gorze Tabor. Bytoto dla poety ujawnienie si¢ prawdziwej natury Chrystusa, ktérg wyraza $wia tho§¢ .

Swiatlo staje si¢ wigc takze brama prowadzaca do Boga, moze pojawié sie rownoczesnie z
ciemnos$ciag. W innym miejscu, Slowacki rysuje podobne ,Swietliste” wyobrazenie
zjawiajacego si¢ u Boga ducha:

W jasnosciach panskich, w $wiecacych si¢ ztotach

Panskiego Stowa ja duchbylem caly,

Naprzodjako ruch wicher w ciemnotach,

Potem jak miesigc magnetyczny biaty,

Potem jak Jowisz — Bog duch caty w grzmotach,

Potem... wcieptosciach jak aniotomdlaty,

Az sig tres¢, ktora z trdjc spokojnych byta,

Zbtysta —iz gniewu ducha zapalita. (DW XV: 111)

Pojawienie si¢ Swiatta ulezagcego na stosie Armenczyka jestzapowiedzig wychodzacego z ciala
ducha i jednocze$nie przygotowaniem duszy do wlasciwego bytu, zycia poza okreslonymi
ramami, trwania w perspektywie wiecznej. Po rozbtys$nieciu blyskawic i piorunow, Her zostaje
oswobodzony z ciata, zmartwychwstaje? wstepuje do nieba? Poeta zwraca uwage na fakt, ze
dusza jeszcze ptaczaca za swym ciatem jest ,,cata poddana pod wyroki Pana(...) Gotowa traci¢
rzeczy ludzkich miana,/ Poszta: - a wiedza tylko Wniebowzigci,/ Czym jestmoc czucia! a strata
pamieci!” (DW XVI)

W Dialogu troistym poeta daje nam jasng definicj¢ Swiatla - znaku przynalezacego do sfery
sacrum, co wiecej jego mistyka §wiatlta wspottworzy poetycka wyobraznie i dookresla
opisywany Kosmos. Swiatlem jest sam Bog, §wietlisty jest czlowiek jako duch, a §wiat

powstaje od wydobycia si¢ z ciemnos$ci blaskow: $wiecgcych planet, gwiazd, ksiezycoOw i dgzy

30 M. Eliade, op.cit.,s. 147.
1 M. Saganiak, Mistykaiwyobraznia...,op.Cit.,s. 179.
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do Jeruzalem przepeknionej zlotem. Stoneczni bohaterowie Helion 1 Helois to takze postacie

wyposazone w prawdziwa §wietlistos¢.

Swiatto jest czysta forma $wigtosci. .. amy$my go jeszcze w prawdziwosci jego nie widzieli. .. (oproczna twarzy
przemienionej Chrystusa).

A samioto wteczowych wyjasnieniach si¢ — i w rozbitychinstrumentach naszej duchowej muzyki— podnosemy
si¢ —do wyrozumienia jasno$ci Bozych.

To wszystko, co tu pisze, powinno w wyrozumieniu ksiege Genezyjska uprzedzic; a to, co dalej pisa¢ bede, od
ostatniej kartki Genezyjskiej budowacé si¢ bedzie w dalszg piramid¢azdo celow ostatecznych.

Stanmy wiec w duchu i obaczmy petng tajemnic chwile $wiata. (DW XIV: 403)

SWIATLO

Jezelity, formo zlota, ktorej natura dotad nam nieznana, mogtas wyjs¢ z ducha natury. .. istanaé widzia Inie przed
oczami ludzkiemi, jako wyobrazenie i forma mito$ci: to zaprawde, ja duch... moge oto srebma pajeczyne — tlo
myslimojej rozszerzy¢ na nieskofnczono$¢ przedpoczecia.

A oto widze $rzodek nieskonczonosci, Stowo w Bogu, przez Ducha Swigtego mitosci az na dnie swej natury
WZruszone..., ze si¢ zbtysneto.

A w rozbtyskusit pokrzyzowanych, w rozstrzalach piorunowych —jawia si¢ stonc ztotych milijony... gwiazdy —
globy ze swemi ksigzycami, saturny opierscienione tysiagcem ztotych obreczy... Syn przez Ducha Swictego
poczety, uwidzalnit sie, fono Ojca napeit. .. i Ducha w Sobie Swietego rownos¢ w widzia Iny ch ksztattach oddat
Ojcu na niebiosach. — A to objawienie sie¢ Syna w catej petnosci Byto — Jest — i Bedzie. — Bo czas jest dzielem
grzechuido nas Globowychnalezy. (DW XIV: 398)

Jerzy Klinger uwaza, iz ,,Mys$l grecka odzyskawszy nowe zycie w chrzescijanstwie zrosta si¢ z
jego istota nie jako element przypadkowy, lecz jako symbol najlepiej wyrazajacy jego

misterium”342,

Z kolei Klemens Aleksandryjski, ktorego Stowacki z pewnoscig czytywal, przekonuje, ze
filozofia greckajest jednym z filaréw chrzescijanstwa, bowiem Hellenowie czcili tego samego

Boga, r6znicg byta jedynie forma Jego poznania.

My sami i Hellenowie, poznalismy tego samego Boga, ale nie w ten sam sposéb (...) Bég zawart z nami nowe
przymierze. Helleniskie i judejskie to byly stare. My za§ w nowy sposob, trzeci z kolei, czcimy Go jako
chrzescijanie (...)jedenitylkojedyny Bogpoznawany byt przezHellenow w sposob poganski, przez Judejczykow
w sposob judejski, ale w sposéb nowy i zgodny z Duchem Swigtym dopiero przez nas. (...) Oto tacza sic

¥2 ). Klinger, O istocie prawostawia. Wybdr pism, do druku przygotowali M. Klinger, H. Paprocki, wprowadzenie
W. Hryniewicz, Warszawa 1983,s.151.
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wychowankowie kultury hellenskiej z wychowankami prawa judejskiego wjedna spotecznos¢ zbawianego ludu,
jako wyznawcy jednej wiary®*.

Podobnie rozumiat swiat Stowacki, gdy pisat w Dialogach ,,nic nie rozwalam, ale wszystko
nowe buduje” (DW XIV: 295, 461), ,,zadna wiara nie byla falszem, ale podniesieniem
wyzszych duchow... danym do wierzenia nizszym,; falszem $wiata jest tylko brak wiary, to jest

brak podniesienia si¢ duchowego” (DW XV: 463, 322-325)

Dusza Hera wedruje do rzeki zapomnien, by obmy¢ si¢ ,,W Styksie, w letejskiej wodzie albo w
Niemnie”. Platonskie opowiadanie o Erze i posta¢ Hera w Krolu-Duchu to obrazy — symbole,
ktoére maja nas ocali¢ i unies¢ dusze na kolejne szczeble. Czyz nie o to chodzito Stowackiemu?
Aby doskonali¢ dusze i doprowadzi¢ je do Jeruzalem Stonecznej, najwyzszego stopnia

doskonatosci?

W ten sposob, Glaukonie, ten mit ocalal inie zginat. Moze on inas ocali,jezeli go postuchamy ipoprzezRzeke
Zapomnien szczgsliwie przebrniemy, a nie splamimy duszy. Jezeli postuchamy mego zdania, bedziemy uwazali,
ze dusza jestnie$miertelna i potrafi wszelkie zto przetrzymac i wszelkie dobro, wigc bedziemy sie zawsze trzy mali

drogi wzwyz...3%
111.2. 3 Genezyjska prawda.

Umyst ludzki powinien by¢ naprowadzony na droge szukania prawdy,
na my$l jakiego odkrycia — przez przeczucie ludu3*s,

Wytwarzanie form coraz bardziej doskonatych ibliskich Bogu jest zwigzane z kategorig
prawdy, ktora u romantycznego poety, podobnie jak u Jana Pawta II, pochodzi od Boga. By
naprowadzi¢ duchy na ,,droge szukania prawdy”, Stowacki kreuje swoj literacki swiat za
pomoca wielu narratoréw o wspdlnym mianowniku: Mistrz- Nauczyciel. Sg nimi: Orfeusz,

pasterz, reformator religijny, kaptan, ttomacz stowa, cywilizator, Apostol, a nawet Chrystus.

Jedna zwazniejszych dla mistyczno-greckichwatkow postacig jest Orfeusz, ktéry w twdrczosci
Stowackiego jawi si¢ jako tworca mistycznego nurtu religijnego, duchowy przewodnik na

drodze doskonalenia i dazenia do Prawdy. Powrdt do kultury hellenistycznej jest dla poety

¥3 Klemens Aleksandryjski, Kobierce zapiskow filozoficznych dotyczgcych prawdziwej wiary, t. 2, z jezyka
greckiego przetozyta, wstepem, komentarzem iindeksami opatrzyta J. Niemirska — Pilszczynska, Warszawa 1944,
s.134-135.

4 Platon, Parstwo, przetozyl, wstepem i komentarzami opatrzyt W. Witwicki, Kety 2003,s.338

¥ Juliusz Stowacki, Dziennik niektérych dni mego zycia. Analogia zapiséw diariuszowych, pomyst i oprac. M.
Troszynski, Warszawa 2019, s.199.
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powrotem do zrodta, do natury, bowiem ,,poezja jest prajezykiem ludzkosci”’346, a poczatek
poezji, sztuki to poczatek prawdziwego zycia.

Tracki lirnik nie jest dla autora Krdéla-Ducha jedynie poeta czy pies$niarzem, jego postac
zwigzana jest z wieloma rolami, ktorym przewodnicza Krol Dawid 1 Jezus Chrystus. Orfeusz
jest przede wszystkim ,,dowodem na poprzedzajgca przyjscie Chrystusa obecnos¢ w kulturze

pierwiastka duchowego™347,

,Orpheus byl, w oczach starozytnych «teologiem» zawolanym, ustanowicielem misteriow, ktore zapewnialy
zbawienie ludzi, i, rzecz istotna, ttomaczem woli bogow. Horacy okresla go w ten sposob: Sacer interpresque
deorum (Swigty i thomacz woli bogow). On to objawit Trakom naprzod, potem innym Grekom to, co trzeba

wiedzie¢ z rzeczy boskich™®.

W Raptularzu 1843-1849 pojawia si¢ liryk [Przez furie jestem targan Ja, Orfeusz], ktory jest
najpetniejszym wyznacznikiem figury tozsamosci poety z Orfeuszem?3#. To jedyne, tak mocno
zaakcentowane potaczenie zyskuje na sile ze wzgledu na swoje polozenie. Nie jest to wiersz
publikowany, Stowacki umiescit go w swoim intymnym notatniku - raptularzu, ktory peit
funkcje miejsca wyrazania wlasnej tozsamosci, samookre$lenia, rozmowy z samym sobg i
prywatnego obcowania ze $wiatem, bowiem ,,brulionowo$¢” w epoce romantyzmu pozwalala
zblizy¢ si¢ do tego co indywidualne, podmiotowe, glgboko egzystencjalne, intymne, a zatem
najbardziej wewngtrzne3°0. Warto nadmieni¢, ze liryk z 99 karty Raptularza to monolog poety,
ktory sprawia wrazenie urwanej notatki z danej chwili, szkicu my$li. Nie jest to autostylizacja
— wiersz nie ukazal si¢ w publikacji. Ma posta¢ brulionowa, a wigc odnotowuje intymne
doswiadczenie wewnetrzne. Ewa Lubieniewska pisze o tym utworze jak o spowiedzi, czyms
bardzo osobistym: ,,przyjmujac imi¢ swego najglgbszego powotania duchowego — imig
Orfeusza, artysty, Spiewaka — tworca dokonywat poetyckiej spowiedzi.””3%1 Stowacki, podobnie
jak mityczny Trak, staje si¢ reformatorem religijnym, poeta i pie$niarzem, ktory poprzez swoja

tworczos$¢ dazy do poszukiwania Prawdy, wzrastania we wtasnym jestestwie i zjednoczenia z

36 M. Saganiak, op.cit.,s. 90

7 M. Siwiec, Orfeusz romantykéw, Krakow2002,s.61.

383, Reinach, Przedmowa, [w:] Orpheus. Historja powszechnareligij, Warszawa 1929.

9 Warto zwrdci¢é uwage na réznice w wydaniach. W edycji dziel Stowackiego opracowanej przez
Krzyzanowskiego pojawia si¢ w pierwszym wersie zaimek ,,jak”, ktory sprawia, ze utwor diametralnie zmienia
swoje znaczenie. Przestaje by¢ pierwszoosobowa wypowiedzig, w ktorej poeta utozsamia si¢ z trackim lirnikiem
i staje si¢ tylko pordwnaniem, ograniczajacym i pozbawiajacym wiersz pewnych znakomitych walorow kreacji
artystycznej. Zob. Brzozowski J., Jak czytacé pézne wiersze Stowackiego? — dziesieé przykladow ... [w:] Juliusz
Stowacki— interpretacjei reinterpretacje, Warszawa 2011, s.21-33.

%0 Zob. E. Szczeglacka-Pawlowska, Romantyzm brulionowy, Warszawa 2015,

%1 Cyt. za M. Siwiec, Orfeusz romantykéw, op.cCit., s.192.
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Bogiem w Jeruzalem Stonecznej. Warto zaznaczy¢, ze w wierszu [ Przez furie jestem targan Ja,
Orfeusz] ciato poety rozrywane jest przez furie, ktore kusza go, aby ,,wyrzekl si¢ rozumu”. Za
ceng rezygnacji proponujag mu lot podobny do lotu Perseusza, a wigc wyzwolenie si¢ z
ziemskich praw i zblizenie do nieba, do Absolutu. Czy jest to kuszenie, ktére Stowacki
odrzuca?352 Poeta doskonale wie, jakg droga chce podazac, odrzuca pokusg idealnej harmonii.
Cho¢ jest peten rozterek, odczuwa wewngtrzny nakaz tworzenia. Potwierdzeniem §wiadomosci

postannictwa moze by¢ pierwsza strofa liryku inc. Los mig juz Zaden nie moze zatrwozyc:

Los mig¢juzzadennie moze zatrwozyc,

Jasng do konca mam wybitg drogg,

Ta droga moja— zy¢ — cierpie¢ — itworzy¢,

To wszystko czynie —a wiecej nie moge.>

Stowacki tworzac wizerunek poezji orfickiej, nadat jej przede wszystkim wymiar duchowy.
Wielokrotnie w swoich dzietach podkres$lat, iz spetnienie dokonuje si¢ tylko przez pasma
wyrzeczen, trudow i cierpien indywidualnej jednostki.

Przywotanie wha$nie Orfeusza jako definiujgcego to ,,ja” w liryku bedacym do$¢ osobistym wyznaniem poety
$wiadomego bliskiego juz konca, §wiadczy o tym, ze nie jest tuistotna powierzchowna symbolika nawigzujgca do
koncepcji sztuki, lecz powotanie artysty jako kaptana. Orfickie koncepcje teogoniczne i kosmogoniczne, walka

pierwiastka zmystowego z duchowym, wreszcie doskonalenie przez metempsychozg sg przeciez takze aktami

wiary genezyjskiego dogmatu. Orfeusz bedacy w starochrze$cijanskiej symbolice figura Chrystusa, zapowiada z

kolei,,wswojenie” wnarratora rysow tej centralnej postacichrze$cijanstwa’*,

Swiadomo$¢ wielosci tkwiacych w poecie natur pozwala mu na stworzenie wielu podmiotow
odzwierciedlajacych jego wewngtrzne przekonania i osobliwe poczucie tozsamos$ci. W okresie
mistycznym zwyci¢zyta rola duchowego przewodnika i pasterza. W kregu narratorow, tuz obok
Orfeusza, pojawia si¢ apostol, tworzacy przypowiesci na wzor ewangeliczny oraz pie$niarz

parafrazujacy Psalterz.

W napisanej przez Stowackiego Ewangelii Prawdy uwidacznia si¢ zywo odczuwana przez

poete istota boskiej mitosci i dagznos¢ do otwierania si¢ duszna Boskg Prawde.

Oto jeden z tych, ktorzy pokoju nareszcie dostgpili, mé6wido was, a po $miercitchnienie swoje do stow przylaczy,

aby serca otwieraty sie na prawde Panska irados¢ z odjetej tajemnicy byta powszechna;

%2 O wierszu [Przez furie jestem targan Ja, Orfeusz] pisze Magdalena Siwiec, [w:] eadem, Orfeusz romantykow,
op.cit.

%3 Juliusz Stowacki, Ja, Orfeusz. Liryki i fragmentyz lat 1836-1849, opr. M. Bizan, Warszawa 1978, s.89.

%% M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”, op.cCit.,s. 122
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albowiem zwycigzon jest ostatniecznie Swiat — 1 wszystkie wiary, zgromadzone w jedno podtug szczebli, nie

zaprzeczaja si¢, ale 1acza w sakramentalnej sile Chrystusa [...] gdy oto wiara w gltebiczucia w Duchu si¢ kazdym

objawia calkowicie — a kazdy Duchbierze w niej wedle swej potrzeby **°.

W przytoczonym fragmencie uwydatnia si¢ ,,jednos¢ ludow”, w ktorej Stowacki — podobnie
jak Wojtyla — widzi $wiat jako duchowa calo$¢ scalajgcg wszystkie religie. Kazimierz

Chodkiewicz komentuje te stowa w nastepujacy sposob:

W tych stowach stara si¢ przedstawi¢ Stowacki t¢ zasadnicza prawde, ze wszystkie religie maja jedng wspoing
ezoteryczng doktryne, a r6znig si¢ tylko swa egzoteryczng forma, przystosowang do epokii poziomu rozwoju
narodu czyrasy, ktorej zostaty dane. Teozofia ujmuje ten problem pozytywnym zdaniem: ,,Nie ma religii wyzszej

nad prawd¢” irozwigzuje go przez zadanie petnej tolerancjidla wszystkichreligii, bo wszystkie one pochodza z

jednego boskiego zrodia®,

Kategoria prawdy zwigzana jest z droga poszukiwania Boga. Jak w Psalmach 25: ,,Prowadz
mnie wedlug Twej prawdy i pouczaj,/ bo Ty jestes Bog, moj Zbawca,/iw Tobie mam zawsze
nadziej¢”, czy 86:,,Naucz mi¢, Panie, Twej drogi,/ bym postgpowal wedtug Twojej prawdyy/
skton moje serce ku bojazni Twojego imienia”, Stowacki pisze ,,aby serca otwieraly si¢ na

prawde Panska” i radowaty z poznawanej Tajemnicy.

To, co z pewnos$cig zaskakuje, to zjednoczenie wszystkich religii 1 ukazanie ich wspdlnego
zrodta. Nie dziwi wigce fakt, ze poszukujac Prawdy, poeta dociera do najstarszych kultur i taczy

je przy pomocy jednej nici.

,»W przeszlo$ci bowiem jest §wiadectwo, ktorego nie szukano, i w Literach Genezyjskich

napisana historya Chrystusa[...]”’3%7,
SPRAWA BOZA PRZED CHRYSTUSEM

Zdaje misie, ze jesli potoze mitos¢ ludzkosci i niesmiertelno$¢ duszy za cel przed -Chrystusowej pracy ducha, to
mi przyznasz, ze wszystko, co ku temu celowi da zy, bedzie czyni¢ Sprawe Boza... Powiedzze mi, jakiez s3
szczeble do tych dwojga poje¢ duchowych?... Oto widzisz w Homerze, ze kazdy duch ludzkibyt jeszcze bardzo
nieztozonym... ale kazdy czlowiek byt jakoby rozwinigciem si¢ i forma jednej lub dwojga cnot zwierzecych. ..
(...) Przypusémy, ze$ ty, Helijonie, bit si¢ niegdy§ w wojsku Grekow i znate$ tych ludzi, byte$ majtkiem na
wyprawie Argonautow. .. styszate§ dawniej lutni¢ Orfeuszows. .. Jazon, Orfeusz, Agamemnon, stabsze od twego
duchy imtodsze, bo$ ty podtug przypuszczenia mego bytpierwszym Cztowiekiem Edenu. .. wyprzedzily ciebie. ..

albowiem jeden juz jako Jazon obeznat si¢ z zegluga ... Orfeusz wynalazt lutnig o kilku strunach... a ty... site

%5 J. Stowacki, Ewangelia Prawdy, komentarz i oprac. K. Chodkiewicz, Londyn 1960, s. 6
%6 K. Chodkiewicz, Komentarz [w:]J. Stowacki, Ewangelia Prawdy, op.cit., s. 28.
%7 J. Stowacki, Ewangelia Prawdy, op.cit.,s. 8.
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ducha twego tracites prosto przez usta, przez oczy cickawe swiata. .. a w uszy wpuszczates wszelkie postuchy ze
stron dalekich zalatujace. (DW XIV: 324)

Helion i Helois to siostrzana para powigzana mitos$cig, ktora od wiekoéw pracowata nad
doskonatos$cig form. Duchy te kochaly si¢ juz we wczes$niejszych wcieleniach: w Egipcie, w
Indiach, byli takze pierwszymi ludzmi w Raju. ,,Ludzie stoneczni” narodzili si¢ na nowo juz po
Chrystusie. To wlasnie oni stali si¢ uczestnikami dialogu z Mistrzem, bowiem ,,nie tylko
unaoczniajg oni losy catej ludzkosci, ale poniekad sa ludzkos$cia, btadzaca 1 szukajaca
Prawdy”3%8, Thumacz Stowa, ktory objasnia Helionowi nauke genezyjska, wskazuje na dwa
ogniwa dazace do ,,sprawy Bozej” przed przyjsciem Chrystusa, tj. mito$¢ i dazenie do

nie$miertelnosci duszy3°.

111.3. Matka Boza — mistyczna droga do Chrystusa

W epoce romantyzmu kult Matki Bozej, za sprawg uznanych przez Kosciot objawien i licznych
sanktuariow maryjnych360, staje si¢ zjawiskiem powszechnymi przynosi niezwykle cickawy,
r6znorodny materiat badawczy. Posta¢ Maryi pojawia si¢ w tworczosci Teofila Lenartowicza,
parafrazujacego hymn Stabat Mater ,,Wiatr w przelocie skonal chyzym”, u Kornela Ujejskiego
,Dawna nasza Ty, Krélowo...”, Bogdana Zaleskiego ,,Na cze$¢ Marii Panny. Hymn §w.
Kazimierza”, Zygmunta Krasinskiego ,,Modlitwa do Najswietszej Panny” Wiadystawa
Syrokomli ,,Hymn do N.P. Marii Ostrobramskiej”, Wincentego Pola ,,Do najswietszej Panny
Maryi Czestochowskiej”, C.K. Norwida ,,Wiersze czgstochowskie” z pigknym wizerunkiem
Matki Bozej Czg¢stochowskiej, czy Adama Mickiewicza ,,Do matki Polki”, w ktérym pojawia
si¢ Matka Boza Bolesna. Takze Seweryn Goszczynski pisze poemat Bogarodzica, a w powiesci
Zawierucha T.A. Olizarowskiego ukrainska Madonna organizuje wszystkie wydarzenia
historyczne. Wsrod autoréw wierszy o tematyce maryjnej nie brakuje takze nazwisk
najwazniejszychprzedstawicieli literatury polskiej. Andrzej Paluchowski, analizujagc motywike

maryjng w polskiej poezji doby stanistawowskiej i romantyzmu, wskazuje na przewazajacy w

%8 M. Saganiak, Logos Stowackiego. Struktura mysli i tekstu, Warszawa 2021, s. 92.

%9 Magdalena Saganiak zauwaza w dialogach o wiedzy genezyjskiej Stowackiego ,,tworcze uzupehienie wiedzy
platonskiej o zagubiona czg$¢ ezoteryczng, teraz juz — zdaniem poety — jakoby mozliwa do przedstawienia
ludzkosci, przemienionej przezprzyjscie Chrystusa”. Grota ijej przestrzen, w ktorej odbywaja si¢ rozmowy Oraz
fikcjonalne postaci Heliona i Helois pozwalajg odczytaé dialogijako ,,apokryf platonski, dialog pla toniski nowych
czasow chrzescijanskich”. Zob. M. Saganiak, Logos Stowackiego...,0p.cCit.,s.91.

%0 Jak pisze ks. Olszewski, w XIX wieku na ziemiach polskich bylo ok. tysigc sanktuariéw maryjnych, [w]: ks.
D. Olszewski, Motywy maryjne w polskiej religijnosci, [w]: Niepokalana. Kult Matki Bozej na ziemiach polskich
w XIX wieku, pod redakcja bpa Bolestawa Pylaka iks. Czestawa Krakowiaka, Lublin 1988, s. 74

144



niej narodowo-patriotyczny kult Matki Bozej, ktory wynikal przede wszystkim z dazen
niepodleglosciowych i proby ich religijnych uzasadnien. Wielu pisarzy i uczonych laczylo
usifowania wolnosciowe z autentyczng religijnos$cig. Karol Gorski prowadzac badania z
dziejow religijnosci w polskim Kosciele, spostrzega odrodzenie katolicyzmu polskiego i
dowodzi, ze nastgpito ono dzigki ludziom swieckim, a dominujaca role odegrat tutaj Adam
Mickiewicz361. Wiersze patriotyczne przenikajac do $wiadomos$ci potocznej, wigczyty fenomen
romantyczne] maryjnosci w kregi religijnoS§ci masowej naznaczonej folklorem ludowo-
szlacheckim, czynigc z figury Matki Bozej ozdobnik codziennosci. Charakterystyczne
nabozenstwa i modlitwy (godzinki, litanie, koronki, ,,majowki” zatwierdzone przez Piusa VII
w 1815 1.), kult cudownych obrazéw. To wszystko byto przejawem uczestnictwa w okreslonej
kulturze, ktorej istotnym sktadnikiem byt katolicyzm 1 grekokatolicyzm, a takze bliskie
sasiedztwo prawostawia. Czytajac romantykow, mozna dostrzec wytamujace si¢ z tradycyjnych
uje¢ motywu maryjnego utwory zaliczane do najdoskonalszych osiagni¢¢ polskiej liryki.
Prezentuja one wysoki kunszt artystyczny, sa zespoleniem intelektualizmu z ujeciem
teologicznym, a tworzone obrazy poetyckie zawierajg w sobie tony mistycyzmu. Mickiewicz,
Norwid, Stowacki to poeci, ktorzy nie zamierzali tworzy¢ pigknej poezji religijnej, a jedynie
odnalez¢ i sformutowac jezykowy obraz rzeczywisto$ci w nich obecnej. Utworem, ktory bez
watpienia stal si¢ najpetniejszg sumg poetyckiej mariologii, jest Do Najswietszej Panny Marii.
Litania C.K. Norwida. Dojrzato$¢ widzenia Matki Bozej sprawia, ze utwoér wybrzmiewa
wielostronna realizacja ujecia figury Panny Swietej, ukazuje jej stosunek do cztowieka i czynny
udziat w Boskim planie zbawienia. Maryja jest tutaj Krolowa catego wszechswiata i wzorem
postepowania wedtug prawdy 1 mitosci. Zdaniem A. Paluchowskiego arcydzielno$¢ utworu
osiagnat poeta dzigki glebokiemu zanurzeniu si¢ w mariologie, jej wszechstronnemu ujeciu i
,najdoskonalej ortodoksyjnej swiadomosci teologicznej”362. Z kolei Wojciech Kudyba
stwierdza, ze w Litanii widoczna jest przede wszystkim ,,nieufno$¢ poety wobec XIX-wiecznej
frazeologii maryjnej”363, dlatego Norwid dazyt do glebokiego rozumienia misji Maryi wobec
ludzkosci, Jej stosunku do cztowieka, postudze mitosci i wspotudziale w zbawczej misji

Chrystusa, gdyz Ona jako pierwsza osiggneta stan ostatecznego speilnienia w Niebie. To

%1 K. Gorski, Spoteczne obliczekatolicyzmu polskiegow latach 1815-1863, ,, Ty godnik Powszechny”, VI (1950),
NR 28,S.1.

O danych zrédtowych praktycznej religijnosci: zob. K. Gorski, Genealogiareligijnosci polskiej XX wieku, ,,Znak”,
IX (1957), nr4 (39), s. 266-283.

%2 A, Paluchowski, Matka Boskaw poezji czasow stanistawowskich i okresu romantyzmu, 0p.cit.,s. 113-114.

%3 W. Kudyba, Cypriana Norwida,, Do Najswietszej Panny Maryi Litania”. Teologia i poezja, [w:] Literaturaa
liturgia. Ksiggareferatéw miedzynarodowej sesji naukowej,£.6dz, 14-17 maja 1996, red.J. Okon, 1£.6dZ 1998, s.
267.
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wlasnie Norwida najchetniej cytowat Jan Pawel I1, uznajac go za mistrza stowa poetyckiego i
swiadomego, glebokiego teologa. Istotny dla niniejszej pracy jest prolog Litanii Do
Najswigtszej Panny Marii, przedstawiajacy mistyczne doznania duszy, ktora unoszac si¢ i
oswobadzajac z ciata, dazy do Boskiego opromienienia. To zblizenie dokonuje si¢ za sprawa

Maryi, ktora petna taskiidobroci, zbliza duszg do Boga.

Zupetnie inaczej ujmuje figur¢ Matki Adam Mickiewicz, ktory wg relacji Antoniego Edwarda
Odynca dwukrotnie przezyt cudowne ocalenie34. Jego maryjnos$¢ bedzie wigc wynikala z
wlasnych doswiadczen, o czym przekonuje chociazby Pan Tadeusz. Badajac fenomen
maryjnosci Mickiewicza, Michal Mastowski wlacza ja w szeroki kontekst kulturowy, ukazujac
jej przynalezno$¢ do 6wczesnej, europejskiej tozsamosci3®s. Z kolei Paluchowski, podobnie jak
Czestaw Zgorzelski®®®, swoje refleksje snuje wokot dwoch wierszy okalajacych tworczosé
poety: miodzienczego Hymnu na dzien Zwiastowania i p6znych Stow [Najswietszej] Panny.
Zdaniem Paluchowskiego Mickiewicz potrafit ,,poprzez chrystocentryzm mesjanizmu
wprowadzi¢ w sposob catkiem wyjatkowy posta¢ Maryi w kontekst dogmatycznych tajemnic
jej macierzynstwa i posrednictwa wobec ludzkosci”367. Wyjatkowos¢ obrazéw osigga poeta
dzieki wizyjnej obrazowosci ujetej w proste, zwig¢zle zdania. ,,Poezja Stow Panny, to poezja
obiektywnej dojrzatosci, wielka poezja darzaca dzi§ jeszcze poczuciem jakiejs wzgledne,
proporcjonalnej adekwatno$ci migdzy poetyckim obrazem a jego rzeczywistym pozaliterackim
odpowiednikiem’3%8, Opisujac duchowe, wewnetrzne procesy, podobnie jak Norwid i
Stowacki, korzysta Mickiewicz z ilustracji mistycznej, cho¢ relacja jest bardziej oszczedna.
Stowa Panny to poezja bardzo dojrzala, w ktorej Matka Boza przedstawiona jest jako
majestatyczna Krolowa wszech$wiata, Boza Rodzicielka i pogromczyni zta. Zdaniem
Jarostawa Lawskiego, maryjno$¢ w tworczosci Mickiewicza, cho¢ osadzona w lokalnosci, byla
zwigzana z forma kultu Bractwa Rézafica Swietego, stworzonego przez dominikanéw w XV
w., w ktorym to Maryja pelnila rol¢ wstawienniczki i opiekunki cztowieka3®9. Do celow

takiego Bractwa (...) nalezato sprawowanie kultu maryjnego, §piewanie godzinek i litanii ku

%4 Zob. A. E. Odyniec, Listy z podrézy, oprac. M. Toporowski, wstep M. Dernalowicz, Warszawa 1961, 1.1, s.
341-342.

%5 M. Mastowski, Synteza religijna Mickiewicza, [w:] idem, Problemy tozsamosci. Szkice Mickiewiczowskie i
(post)romantyczne, Lublin 2006,s. 175.

%6 Zob. Cz. Zgorzelski, Matka Boska w poezji Adama Mickiewicza, [w:] Niepokalana. Kult Matki Bozej na
ziemiach polskich w XIX wieku, pod redakeja bpa Bolestawa Pylaka iks. Czestawa Krakowiaka, Lublin 1988, s.
153.

%7 A, Paluchowski, op.cit.,s. 111.

%8 |bidem,s. 112.

%9 | Trudno sobie wyobrazi¢, azeby uczeszczajacy do dominikanskiej szkoty Mickiewicz nie zetknat sie nigdy z
ta formakultu maryjnego”J. Lawski, Marie romantykow. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz— Malczewski
— Krasinski, Biatystok 2003,s.67.
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czci Matki Boskiej, organizacja procesji, aktywnos$¢ w kosciele podczas mszy, a takze opieka
nad chorymi, ubogimi, samotnymi, na rzecz ktdrych zbierano $rodki pienigzne370. Autor
monumentalnej monografiio Mariachromantykow wskazuje na ,,wprost zywiotowa religijnos¢
maryjng, ludows, ktorej przejawem byly sanktuaria maryjne” 371, piszac o dominacji etapu
opowiesci bozonarodzeniowej i stwierdzajac: ,,Rzadko bliska jej byta glebia Pasji”372. W
tworczos$ci Juliusza Stowackiego to wtasnie posta¢ Maryi uczestniczacej w megce i zbawieniu
staje si¢ warto$cig nadrzedng, o czym bedzie mowa przy analizie tekstow autora Krola-Ducha.
Warto nadmieni¢, ze zdaniem Paluchowskiego to wtasnie twoérczos¢ Norwida i1 Stowackiego,
odmiennie niz u Mickiewicza, jest wyrazem poetyckich doswiadczen i zbudowanej nad nimi
swiadomosci w danym okresie zycia. To proba wyjsScia z impasu niewyrazalnos$ci tematu
symbolicznego, mozliwo$¢ uchwycenia go przenosnym jezykiem, ktory ,,przydaje ludzkiej
dotykalnosci prawdzie o roli Naj$wictszej Panny w historii $wiata”373, Poetyckie rozmy$lania
ujmuja Maryje bardzo wielostronnie, 0od bezposredniego modlitewnego zwrotu, jak w
przypadku Inwokacji Mickiewicza, przez probe mistycznego poznania tajemnic, krystalizacji
widzialnego §wiata z intensywno$cig emocjonalng 1 picknem wymiaru ukrytego w tworczosci

Stowackiego czy Norwida.

Rozkwit zainteresowania mysla chrzescijanskg w XIX wieku doskonale opisal Kazimierz
Brodzinski w swojej rozprawie krytyczno-literackiej O klasycznosci i romantycznosci tudziez
0 duchu poezji polskiej: ,,Nikogo moze jak Polaka, znajgcego co jest strata Ojczyzny, nie
zachwyca tak pienia prorokow, petne boskiego natchnienia [...]. Przeto tez po Hebrajc zykach
u nas dopiero, w czasie politycznej zagtady, pienia do ich ducha zblizone stysze¢ si¢ daly’374,
Podobne zdanie wyglosit Adam Mickiewicz w paryskich prelekcjach, mowiac o ,,wielkiej
tradycji hebrajskiej, ktora konczy si¢ chrzescijanstwem”375, Ciekawym glosem jest cytowana
przezen wypowiedz Emersona o przyjsciu nowego $wiatla dajacego korzysci tym, ktorzy sa

przygotowani na jego przyjscie:

370 1hidem, s. 66.

1 |bidem,s. 65.

%72 | bidem, s. 66.

373 A, Paluchowski, op.cit.,s. 105.

374 K. Brodzinski, O klasycznoscii romantycznosci tudziez o duchu poezjipolskiej, oprac. T. Lucki, Krakow 1925,
s. 120.

3% A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs trzeci i czwarty, [w:] idem, Dzieta, t. XI, Warszawa 1953,5.261-
262.

Cyt. za: A. Paluchowski, Matka Boska w poezji czasow stanistawowskich i okresuromantyzmu, [w:] Matka Boska
w poezji polskiej, oprac. M. Jasinska, Z. Jastrzgbski, T. Ktak, S. Nieznanowski, A. Paluchowski, S. Sawicki, t. |
Szkice o dziejach motywu, Lublin 1959, s. 80.
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,»Nadszedlczas— powiada Emerson—rozszerzy¢ipoglebic postawe naszych wiadomosci; ale aby ja rozszerzy¢i
przemieni¢, musimy si¢ przemieni¢ wewnetrznie. Trzeba rozpoczaé nowe zycie, urobi¢ sobie nowa swiadomosc,

biorac wsiebie nowa czastketego ducha powszechnego, co wszystko ozywia ido zycia wraca”. Cozto jest zasob

$wiatta, zasobnowego ciepta? To wtasnie Stowo epoki*™®.

Zywe zainteresowanie Pismem Swictym zwigzane bylo z poszukiwaniem odpowiedzi na
problemy egzystencjalne, ze zblizeniem do tajemnicy $wiata i1 cztowieka, uzasadnieniem
cierpienia i dgznos$ci niepodlegtosciowych. Stowem: widzeniem i rozumieniem. Odrodzenie
tresci religijnych spowodowato, Zze na gruncie literatury polskiej posta¢ Matki Bozej ukazana
zostaje jako: matka Stworzyciela, bitewna patronka, opiekunka narodu, nosicielka
symbolicznych znaczef, zastepczyni Chrystusa, Niewiasta Apokaliptyczna, a czasem
pozbawiona religijnego charakteru, figuruje jako okrzyk w walce, jak np. w Kosynierce T.
Lenartowicza: ,,Jak si¢ pusci Polska szczera,/ Jezus! Swicta Maryjo!/ Chlopska kosa nie

przebiera,/ Matko Boska jak bijg”3"7.

111.3. 1 Matka Boza Slowackiego. Ikona i stowo

Mojzesz, wystyszat Paniskg tajemnice

I, piéro Stowu zdawszy Przedwiecznemu,

Potopdéw wielkg opisat zrodlice,

Tak ze nikt po dzi§ —niwpierw

-rowny jemu!

Tam —ilezrazy wsrdd zaglipekania

Albo na falach swiatowej zamieci

Szukatem kart tych i opowiadania,

Skad Teczy okrag ponad Arkg $wieci?

(C.K. Norwid, Tecza)*™®

Koncepcja tworczosci mistycznej Stowackiego jest aktem wyobrazni, w ktorej to ksztattuje sig
jezyk obrazu. To on pozwala poecie zespoli¢ rzeczywisto$¢ z tym co metafizyczne, przy
jednoczesnym zachowaniu dynamiki przemian, stale obecnej w tworzeniu nowych form i

inicjowaniu rozwoju ducha. Tworczos¢ autora Genezis z Ducha nie zawiera w sobie jednego

36 A Mickiewicz, Literaturastowianska. Kurs czwarty, [w:] idem, Dziefa, t. X1, Warszawa 1998, s. 125.

3170 figurze Maryiw poezjiromantycznejzob. A. Paluchowski, MatkaBoska ..., op.cit.,s. 62-115.

378 Przywotany fragment wiersza Norwida wskazuje na tecze jako znak przymierza miedzy Bogiem a cztowiekiem.
W Biblii jest to symbol mitosierdzia Bozego idarujakim jest dla ludzi Maryja. W tworczo$ci Juliusza Stowackiego
Maryja przyobleczona w teczg jest posredniczka migdzy Bogiem i cztowiekiem, ale i przewodniczka na drodze
przemiany.
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modelu $wiata, ktory mogiby zadomowic¢ si¢ w wyobrazni czytelnika. Jest to model wiecznego
ruchu, przemiany form i nietrwalo$ci pozwalajacej bytom podaza¢ droga pierwowzoru, ku
doskonatosci. Idealng forma jezykowej krystalizacji modelu rzeczywisto$ci wyptywajacej z
wnetrza poety, jest zanurzenie tekstu poetyckiego w ikonie. Poezja — zdaniem Karla Rahnera —
jest stowem milczgcej tajemnicy, jest ,,milczacg mistyka obecnosci Bezimiennego. Bo to, co
nazwane, jest przywotane przez stowo. A ono wyrasta z wyciszonego i milczacego podtoza, w
ktorym zresztg jest dalej ukryte”379. Ikona z kolei jest ,,oknem duszy”, ,,blaskiem bostwa”,
odnosi si¢ do tego, co niewypowiedziane, dotyka ukrytego, jest widzeniem nieskonczonosci.
Ikona domaga si¢ indywidualnej kontemplacji, ktora jest udzialem w $wietle chwaty (lumen
gloriae)380, Potagczenie ikony i stowa pozwala poecie przekroczy¢ nieadekwatnos$c jezyka, gdyz
taka integracja moze sta¢ si¢ nosnikiem waznych tresci teologicznych (genezyjskich), probujac
jednoczesnie je przedstawi¢ i zinterpretowac. Ikona stowa, podobnie jak symbol, staje si¢
wielopoziomowym znaczeniem, wykraczajacym poza granice ludzkiego poznania, w ktorej
dochodzi do zanurzenia w samego siebie i do wejrzenia w transcendencje. Zblizenie ikony i
Logosu wydobywa obraz, majacy udzial w swym pierwowzorze i,,jaki zapisany jest w stowie

zawartym w ksiggach Swietych”381,

Najbardziej czytelng probg uchwycenia tajemnicy stowa — obrazu — ikony jest u Stowackiego
odwotanie si¢ do wizerunku Maryi, ktéra w tworczosci poety przenika swa osoba wszystko to,
co $wigte, wieczne, doskonate, ale takze polskie, ojczyste 1 stowianskie. Dla autora Krola-
Ducha bardzo wazne staje si¢ doswiadczenie narodu i proba poetyckiego wychylenia si¢ ku
zbiorowosci, dlatego posta¢ Matki Bozej jest nie tylko tajemnicg kosmosu, symbolem
mistycznej unii bytow, lecz takze, jako patronka dazen niepodleglo§ciowych, uczestniczy w
dziejach historii narodu polskiego. Jednym z wierszy Stowackiego, w ktorym czytelnik bez
problemu jest w stanie okresli¢ figure i rolg Maryi jest Hymn rozpoczynajacy si¢ od stow
,Bogarodzica! Dziewico!”. Poeta zwraca si¢ w nim do Matki Bozej jako posredniczki miedzy
Bogiem a ludZmi i prosi o opiek¢ nad walczgcymi powstancami. Pomimo ze wizerunek Maryi
jawi sie tylko w zawolaniu bedacym klamrag kompozycyjng utworu, poeta szkicuje obrazy
uzupetniajace to, co niedopowiedziane. Pojawiajg si¢ malarsko-muzyczne znaki, jak: blask,

blyszczaca zorza, bijacy dzwon, czy rosnagcy krzew, ktore ozywiajg przestrzen i przemieniajg

89 Karl Rahner, Chrzescijanin i poezja, ttum. K. Wojtowicz, [w:] Inspiracje religijne w literaturze, Warszawa
1983,s.29-30.

%0 Zobh. W. Szturc, Oko ikony, [w:] Bizancjum — Prawostawie— Romantyzm. Tradycja wschodniaw kulturze XIX
wieku, red. J. Lawski, K. Korotkich, Biatystok2004,s.229-234.

%1 Cyt.za: W. Szturc, Oko ikony, op.cit.,s. 229.
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ja w wizj¢ o cechach misteryjnych. Jak wskazuje Korotkich poeta ,,przeksztatca to, co plaskie,

W trojwymiarowa tajemnice¢ stowa”382,

Wilaczenie wizerunku Maryi w dynamiczng sceneri¢ kosmosu doskonale obrazuje fragment
Odpowiedzina Psalmy Przeszlosci, w ktorym to Matka Boska schodzi z nieba do polskiego
ludu. Jest to obraz szczegdlnie bogaty w znaki poruszajace sferag wyobrazni i emocji, w ktorym
ikona uderza silg poetyckiej precyzji i ro6znorodnosci. Poeta sytuuje Maryje w przestrzeni
nieogarnionej, wérdd oblokow, ksiezyca, gwiazd, w kosmosie. Tto, z ktéorego wydobywa si¢
figura Kroélowejjest petne blaskow, rozswietlen, zlota. Matka Boza ukazuje si¢ na niebosklonie
w koronie z gwiazd, zteczg pod stopami, ,,cata w stoncach”,a zanig btyszczy ,,zorza czerwona”

1 wrzgca mgla ,,z ognia i szkla”, ktéra porywaniebo i pomaga Jej zej$¢ do ludzi.

Duch- Swiatto — Mtodo$é
Orlaizywa

Niebo porywa,

Z Boga moc czerpie...
Nad nig —na sierpie

Z blaskowksigzyca,
Bogarodzica

W zorzy czerwonej,

Na wywréconej

Teczy porannej;

A podnig mgla

Z ognia iszkta

W grze nieustannej
Batwany wznoszgca,

By znies¢ ja zmiesigca

Z gwiazdamiztotemi,
Postawi¢ na ziemi,
Ogtosi¢ krolowa
Picknos$¢ — z ptomieniem w sercu — z gwiazdami pod glows.
*

Wyszta! wyszla zza obtoku,
Ludziom si¢ pokaze.

I na zniwie ina toku

%2 K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza Stowackiego, 0p.cit.,s. 95
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Ujrza ja Zniwiarze;

Catawstoncach—cata wbtyskach[...] (DW VII: 264265)

Zdaniem Sawickiego jest to ,,najbardziej romantyczna wizja Maryi jaka odnalez¢ mozna w
poezji Stowackiego™38. Latwo zauwazy¢, ze jest to ujecie podobne do wizerunku Matki
Boskiej Nowogrodzkiej w koronie, na tle stofica z gwiazd, z potksiezycem pod nogami, ale
niejako od$wiezone, przemienione. To, co statyczne zaczyna gra¢ i mieni¢ si¢ feerig barw.
Ikona Stowackiego jestzywa (veraicon),przenika stowo i obraz, pozwala czytelnikowi przezy¢
utwor, a zarazem jest probg odpowiedzi na nurtujgce poete pytania zwigzane z kwestig wiary.
Motyw ozywiajacej ikony byt niezwykle popularny w Kosciele prawostawnym. ,,Za aspektem
religijnym ikony krylo si¢ jej glebsze znaczenie, byta ona bowiem poprzez swoja funkcije
spoteczng i rozwoj dziejowy na wskro$ zwigzana z rzeczywistoscig” 384, Stowacki nie korzysta
z tradycyjnego modelu kultu ikony Maryi, kreuje on swoja wlasng i niepowtarzalng wizje
poetycka, ,,stwarza wiasng filozofi¢ ikony”38, dzigki ktorej stowo-obraz ozywa i staje sie
bardziej realne. W podobnej tonacji utrzymany jest wiersz ,,Gory si¢ oztocily — szafiry morz
ciemnieja”, gdzie Maryja przedstawiona jest jako Matka Boga, Krélowa, Pani Stowa, potrafigca
pokonac¢ smokaiunies$¢ si¢ w niebo, by jako troskliwa opiekunka przeczekac ,,ostre mrozy” i

zej$¢ ponownie do ludzi.

[...]

Az wam przejasnazastapidziewica;

Ta ztote stonce Panskie ma na gtowie,

A pod nogamiobraczke ksigzyca.

Razna oblokach promiennych widziana
Przez stuge Chrysta— przez §wictego Jana,

Przysztego Swiata §wieta monarchini,

%3 3, Sawicki, Polskie wiersze maryjne, [w:] Pod Twojg obrone... Matka Boza w poezji polskiej, Lublin 1986,
s.115

%4 p, Chomik, Typologia ikon Matki Bozej oraz cechy charakterystyczne kultu ikon Matki Bozej w Wielkim
Ksigstwie Litewskimw XVI— XVIII wieku, [w:] Bizancjum — Prawostawie — Romantyzm, op.cit., s. 237.

%5 Okreslenie K. Korotkicha; ,,Najdoskonalsza, niemal idealng forma obrazu jest dla Stowackiego z pewnoécia
ikona lub obrazjg przypominajacy (cho¢by niektore portrety mistrzow wioskiego malarstwa). Dodaé tez od razu
nalezy, ze poeta stworzyt co§ w rodzaju wtasnej filozofii ikony, przekroczyt w dzietach poetyckich znaczenia i
role ikony wyznaczone jej przez tradycyjng funkcje, jaka miata do speienia w $wigtyniach czy w domowych
ottarzach. Funkcja poetycka ikonyu Stowackiego nie bedzie juz realizowala si¢ wy tacznie poprzez barwe, przez
kolorowe ksztalty umieszczane na desce. Poeta zdecyduje si¢ na przekroczenie bariery tworzywa i zaproponuje
catkiem nowy typikony —ik on ¢ st o wa . Nie kreuje on jednak napiecia pomigdzy ikong a wtasnym jej
wyobrazeniem. Napigcie, jakie powstaje migdzy stowem a obrazem, bgdzie polegato raczej na przemianie znaczen
wyobrazenia ikonicznego, ono za$, owo znaczenie, zostanie podporzadkowane zmianom fabuty, burzliwej mysh
autoraibohateréwutworu” s. 94
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Teraz ukryta z dzieckiem na pustyni,

Pickna jak zorza... Dtugie jej warkocze

Ciemne ku $wiathi w ztoto si¢ mienity,

W oczach szafiru §wiatla i przezrocze,

W glosie anielskie nieskonczone sity;

Porywa¢ serca ludzkie umiejaca,

A moc mitosnych dreszczow miata w dtoni,

Gdys$ odszedt odniej, a pomyslat o niej.

Prozno smok, ktory owtadngtnarody,

Wypuscinanig rzeke krwawej wody!

Prézno ostatnislad jej ziemski zetrze!

Ona ucieknie z dzieckiem na powietrze

I tam karmiona, az mréz minie ostry,

W biekitnych $wiatach przez jaskotki siostry,

Dziecing swoje posrod stoncwychowa,

Prze$wieta ludom Matka — Pani Stowa!38®

Fragment ten taczy wizerunek Maryiz mysla o wielkiej przemianie $§wiata387. Zespolenie Matki
Bozej przez mitos¢, site, troskliwos¢ z cierpieniem 1 oczekiwaniem, czyni jg ,,uniwersalng
sojuszniczka i pomocnicg w jego [Chrystusa — K.J.] zbawczej misji wobec catej ludzkosci 388,
Maryje bowiem taczy szczegodlna jednos¢ z Chrystusem, dla ktorego jej ciato bylo
mieszkaniem. Uczestniczagcw mece i zbawieniu stala si¢ laczniczkg nieba z ziemig, zwiastunka
petnego pojednania. Dla romantycznego poety tajemnica kazdego cztowieka zawarta jest w
tajemnicy Maryi. W lutym 1845 roku Stowacki, natchnigty obrazkiem Najswietszej Panny,
ktory wypadt mu z listu od matki, pisal:

Wieszze ty, kto to jest Najswigtsza Panna? — Oto przezcztery tysigce lat cata natura, wszystkie ludy przeczuwaly,
ze raz przez kobiete rozmitowang w Bogu ztamane begdzie prawo natury najpierwsze. Poeci przeczucie to
zamienialiw ksztalti ciggle o tym gadali... bo przysztos¢ tego cudu dawala sie¢ czu¢ duchowi §wiata. [...]
Wielko$¢ tego przeczucia zatrwaza — powszechno$¢ jego zadziwia. Otoz duch Najswietszej Panny speit cud — i
ludzkosc¢ cata, jakby otrzymawszy to, czego sie spodziewala, przestata marzy¢ o potiebieskich zwigzkach. .. Jakiz
to wigc duch byt wielki i zdolny cudownej bozej mitosci, kiedy uspokoit serca bijace przeczuciem od lat tylu w

tylu ludach! A ta Matka, $¢émiona mito$cig bozg —z jakim strachem iuszanowaniem musiala patrze¢ na dziecko

386 J, Stowacki, [Gory sig ozlocity — szafiry morz ciemniejq...],[w:]idem, Ja Orfeusz. .., op.cit.,s. 238-239.

%7 Zdaniem J. Tretiaka ,,Jest to jakby ztotem isza firem malowana parafiaza dwunastego rozdziatu Apokalipsy”,
[w:] idem, Najswietsza Panna w poezyj polskiej, Krakow 1904, . 95.

%8 A, Paluchowski, Poezja stanistawowska i romantyzmu, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, op.cit.,s. 111.
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wilasne, Ona jedna, ktora wiedziata, ze mitoécia boza — ducha boskiego wywota z niebios — i ten duch siedzi na
rekachu niej — dziecigtko male — a juzcierpigce nad swiatem. (K 11: 81)

,Zaden z poetdow romantycznych nie zwracat sie tak czesto do Najéw. Panny, nie malowat jej
postaci lub nie wspominal Jej imienia, jak Stowacki” pisal Jozef Tretiak w monografii
poswieconej Najswietszej Pannie w poezji polskiej®89. Podobny sad wyglosit ks. Kamil Kantak
twierdzac, ze Slowacki przez cate zycie oddawal czes¢ Najswigtszej Pannie Maryi, ktorej
przypisywat cudowne ocalenie3%: , Berdyczowska — ta sama, ktora nade mna sto dzikich koni
niby na skrzydtach anielskich przeniosta — abym byt zyw dotad i stuzyt Bogu” (K 11: 81). Cho¢
najbardziej wzruszajacy obraz matki wytania si¢ ze strof Beniowskiego, w ktorym dwie Matki
Boze (dwie ikony) rozmawiajac ze soba, optakujg los Polski pustoszonej przez gtdéd 1 wojng, to

jednak okres ,,wiary widzacej” przynosi najpigkniejsze obrazy motywiki maryjne;j.

Mistycznie nastrojowy Stowacki przedstawia Najswigtsza Panneg ,tysigcem blaskow
$wiecgcg 1. Dowodem na obrazowoéé ujecia Panny Swietej, myslenia o Niej przez pryzmat
roznych barw, literackich ornamentow, jest napisany 3 czerwca 1844 r. list, w ktorym to poeta
pisze do Stattlera: ,,...z rado$cia méwie, widze ciebie stad marzacego o Najswigtszej Snieznej
— a zatem najbielszej... ktora ci si¢ w rubinowych brzaskach wschodu pojawia — gdy spojrzysz
glebiej, ujrzysz za nig drugg, Plomienna, a za nig jeszcze dalej trzecia Kwietng, w
rozpromienionej krainie stojaca...” Na szczegdlng cze$¢ dla Matki Bozej zdaje si¢ wskazywac
rowniez fakt, ze namalowanie takiej postaci §wigtej, czyni z malarza mistrza. Aluzje do tego

umiescit poeta takze w Samuelu Zborowskim:

Wigc chceiat Najswietsza Panne widzie¢ $niezna,

Ktorg tancuch gwiazd wniebiosach spotyka,

Okraza... tecza jej biatoscie plami,

I chciatrozmowe jej stysze z gwiazdami,

Sniezna, w posgpnych mgtach méwiong smutnie,

A wszystko to chciat zobaczy¢na pldtnie,

Nim nazwal mistrzem jakiegomalarza” (DW XI111: 215)

Pojawiajacy si¢ w tworczosci Stowackiego motyw obrazu/ikony z pewnoscig jest echem
najwczesniejszych religijnych doswiadczen wyniesionych z dziecinstwa i pozniejszych
podrézy. Juz pierwszy pobyt we Wioszech pozwolil poecie przypatrze¢ si¢ arcydzielom

malarstwa wloskiego. W piesni VII Podrézy na Wschod pojawia si¢ apostrofa do Najswietszej

%9 ). Tretiak, Najswietsza Pannaw poezyi polskiej, op.Cit., s. 86.
30 ks, K. Kantak, Juliusza Stowackiego zycie i idee religijne, Biaty Dunajec-Ostr6g 2003, s. 85.
1], Tretiak, op.cit.,s. 104.
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Panny ,,na obrazach $licznej”, ktorg poeta widzi ,,pod t¢cza ranng,/ Nad btekitami Lepantu —w
niebiosach - / W teczy — na chmury rozptakanej wltosach” (DW 1X:64). ,,Ranna tecza” w
polaczeniu z miejscem ukazania si¢ Panny Swictej wskazuje na wazne wydarzenie historyczne,
jakim byta rozegrana 7 pazdziernika 1571 roku bitwa pod Lepanto, wigzana z kultem Matki
Boskiej Zwycigskiej392. W ten sposob ikona Stowackiego staje si¢ takze symbolem walki i

zwyciestwa i odnosi si¢ do popularnego na ziemiach polskich kultu Matki Bozej Snieznej.

Zjawiskowo piekng czyni poeta Niewiaste Apokaliptyczng, symbolizujacg doskonato$c. Za Jej
posrednictwem dokonuje si¢ triumf Nieba nad ztem i przyjecie Chwaty Bozej. Nie dziwi wiec,
ze Stowacki, realizujac wizje apokaliptyczng, wyprowadza Maryje na plan pierwszyipokazuje,
ze petnia odkupienia mozliwa jest tylko z Jej udziatem, a Chrystus zostaje ukryty pod postacia

idacego stofica.

Najpetniejsze przedstawienie Bozej Matki mozemy zaobserwowac w Snie srebrnym Salomei,

bowiem $nigcej bohaterce ukazuje si¢ Ona w calej okazatosci.

Bo dzi$ pod samo zaranie

Snita misi¢ gdzies, w pustkowiu,
Potem tu, cata z otowiu

I w olowianej spodnicy,

Niby z perlowej macicy,

Z jednejpertybyta cala.

A twarz zwigdta ischorzala

Takze koloruotowka,

Byta juzjak trupia gtowka

Na krzyzu wyrysowana. (DW VI: 164)
Stowacki tworzy tutaj zupelnie odmienny obraz poetycki. Maryja pozbawiona kolorow,

blaskow stonca, promienistosci, przyobleczona zostala w oldw ijedna perle. Jest to wizerunek

%2 Zob. ks. dr M. Skrudlik, Misja dziejowa Polski a chwila obecna. Dzieje kultu Najsw. Marii Panny Zwycieskiej
w Polsce, Wilno 1937,s.17-20.

,»Napor ekspanzji tureckiej na Europe w wieku XV skonsolidowat Chrzescijanstwo 1 przygotowat grunt do
odrodzenia si¢ czci dla Matki Boskiej Zwycigskiej, do powrotu do klasycznych zatozen tego kultu. Pogom
niezwyciezongj dotad floty tureckiej w bitwie pod Lepanto (7 pazdziernika 157 1r.) upowszechnit kult Matki
Boskiej Zwycieskiej w catym $wiecie chrzescijanskim, a oredzie Stolicy Apostolskiej, wydane bezposrednio po
zwycigstwie nadato czcitej charakter oficjalny(...). W dniu bitwy pod Lepanto, w chwili, gdy potaczona flota
hiszpansko-papiesko-wenecka zaatakowala pot¢zng armade turecka u wybrzezy Grecji, wyszta z ko$ciota na
Eskwilinie uroczysta procesja rézancowa, na czele ktorej niesiono wizerunek Najéwietszej Panny Snieznej (...)
Zwyciestwo pod Lepanto wywarlo olbrzymie wrazenie w catym $wiecie chrzescijanskim i zadecydowato o
rozpowszechnieniu kultu Naj$w. Panny Snieznej. W Polsce (...) obrazy Naj$w. Maryi Panny Snieznej , nalezaty,
obok wizerunkéw Matki Bozej, malowanychna wzor cudownego obrazu z Czg¢stochowy, do najpopularniejszych
wizerunkow w Polsce”.
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bardzo konkretny, dominujg w nim barwy srebrne i szaro$¢, przypominajace raczej ikong z
otowiu, ozdobiong pertami. W dalszej czesci spotkania Salomea dostrzega twarz Maryi
,zwiedla i schorzalg”, porownang do martwej glowy na krzyzu3%. Szczegdlnie mocno
wyeksponowany zostaje tutaj aspekt wspotuczestnictwa Maryi w dziele Odkupienia, ale ta
jedna krotka migawka zdaje si¢ mowic znacznie wigcej. Uzycie stowa ,,wyrysowana”, niejako
wpisana w co$, w jaki§ material, dodatkowo podkreslone kolorem otéwka, wskazuje na
odniesienia do etapu tworzenia dziela sztuki. By¢ moze mamy tu do czynienia z literackim
palimpsestem. Srebrna Matka zostaje wkomponowana w ikon¢ ukrzyzowanego Chrystusa.

Theotokos uzupehia Christotokos. Na taki zabieg zwraca uwage Korotkich, dodajac:

Zabiegow takich w XVIIIiw XIX wieku dokonywano dosy¢ powszechnie, szczegdInie wtedy, gdy malowidla
byty zbyt stare, bardzo okopcone palonymi tuz obok lampkami oliwnymi i nie nadawato si¢ do rekonstrukcji
Korzystajac jednak z dobrej jakoSci drewna, juz za gruntowanego, §wietnie zakonserwowanego, malowano na
takim obrazie inny, oszczedzajac materiat i czas. Technika zabiegu zupehie podobna do — Sredniowiecznego
jeszcze —sposobu wykorzystywania pergaminu, polegajacego na Scieraniu warstwy starego tekstu i zapisywaniu
go na nowo®*,

Zabieg natozenia wizerunku Maryi w ikone¢ Chrystusa jest esencja osobistej teologii
Stowackiego (oczywiScie nie teologii sensu stricte, a teologii literackiej), dla ktorego Matka
Boza jest celem i sensem $wiata, a takze dowodem na mozliwo$¢ polgczenia ziemi z niebem3,
Obraz wylaniajacy si¢ ze snu Salomei, ukazuje Ja jako Osobe Transcendentng i przedstawia jej
r6ézne funkcje: od perfowej macicy symbolizujacej narodziny Zbawiciela, przez udziat w mece
1 ukrzyzowaniu, az po zbawienie i paruzj¢. Uzupelieniem takiej motywiki maryjnej jest wizja
apokaliptycznej iluminacji, konczaca Poete i Natchnienie, w ktdrej to z niebios zstepuje nie

Chrystus a $wietlista Madonna:

[...] Oto wielkie rozwidnienie

Ducha rozlewasie... O, Jeruzalem,
Ubrana w zywe btekitu promienie
Schodzi... a murjejperla —watkoralem...
Pierwszy duch, ktory stofice zrobit cieniem
Dla ziemi—a t¢ dla stofica opalem,

Juzurodzony... chérna ziemizbiera,

33 W przekreslonym fragmencie Kréla-Ducha, opisujagcym corke stowa, pojawia si¢ fragment: ,,Ujrzalem w
rekachiw nogachrubiny,/ Jakoby cztery Chrystusowerany -/ Otwory moze” (VII: 187)

¥4 K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza Stowackiego, 0p.cit.,s. 130.

3% Interesujaca jest takze refleksja Norwida, dla ktérego nowa era nie rozpoczeta si¢ od narodzenia Chrystusa, a
od Niepokalanego Poczecia. Zob. ks. A. Dunajski, Mariologia Cypriana Norwida, [w:] Niepokalana. Kult Matki
Bozej na ziemiachpolskich w XIX wieku, op.cit.,s.581.
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Czuje go kamien...imorzeisfera...[...](DW XII :442)

Maryja staje si¢ figura wiecznej Jerozolimy, jest wyobrazeniem Chrystusa Stofica i wpisuje si¢
w kontekst tradycji egzegetycznej, moéwiacej o ,,kosciele obleczonym w Chrystusa, ktory jest
stoncem sprawiedliwos$ci”3%. Warto nadmienic, ze tak mocne wyeksponowanie roli Maryi w
historii zbawienia, jest — jak na epoke, w ktorej zyt i tworzyt Juliusz Stowacki — niezwykle
oryginalne3¥’. Wierszem laczacym opisywang perspektywe nakladania si¢ na siebie dwoch
obrazow jest takze wiersz o incipicie [O! nieszczesliwa, o! uciemigzona], w ktorym Maryja
majaca,,w sobie Stofice zywota” (Teotokos) uzupetniona zostaje o obraz ,,.krzyzowych ramion”
(Christotokos). Ikona Matki Bozej przez ktorg przeptywaja Boze Promienie utozsamiona
zostata z cierpiaca Polska3%. Liryczna miniatura doczekata si¢ wnikliwego opracowania
poczynionego przez Stefana Traugutta. Badaczanalizowat liryk w dwdch kontekstach: filozofii
mistyczno-genezyjskiej oraz tradycji biblijnej i dantejskiej. Zdaniem Treugutta obraz
,.krzyzowych ramion” ukazuje, ze ,,nie ojczyzna-Polska cierpi krzyzowa meke, lecz jej syn™399,
W sposob naturalny pasyjne pole skojarzeniowe — ,krzyzowe ramiona” — Kieruje nas ku symbolice
mesjanistycznej, ku ojczyznie-matce, do ktorej zwraca si¢ ukrzyzowany syn. Jednakze szczegdlna tu sytuacja
eschatologiczna: nie ojczyzna-Polska cierpi krzyzowa meke, lecz jej syn, on bierze na siebie béli $mierc,
zapowiadajace odkupienie i zbawienie przyszte. On, umiemjac, z wysokoSci swego krzyza wspotcierpi z matka

uciemigzong, ale odchodzi,,spokojny”, pewny zycia izmartwychwstania matki-ojczyzny (,,masz w sobie Stonce

zywota” )",

Warta odnotowania jest opisywana w wierszu sytuacja cierpigcej ojczyzny, ktorg wyraznie
cechuje ,,solarny optymizm”. Jak zauwaza Wactaw Pyczek ,,dolorystyczne do§wiadczenie jest
bardzo delikatnie zasugerowane. Nosi ono wyrazny rys pasyjny lub nawet chrystologiczny”401.
Utozsamienie Matki z ojczyzng i dalej ,,utozsamienie Polski z Jerozolimg”4%2 jest aspektem
réznigcym tworczos¢ poety romantycznego od dziet Karola Wojtyly, u ktérego Maryja

powigzana z lokalnoscig jest przejawem drogi dojrzewajacej w Niej ,,corki Izraela”. Madonna

%6 S R. Bilinska, Chrystus i chrzescijaristwo w tworczosci Stowackiego epoki mistycznej, Tarnow 1929, s.109.
¥7 Drugim pisarzem tak silnie eksponujacym role Maryiw historii zbawienia byt C.K. Norwid.

3% Maciej Szargotw ksig zce Pamieé stowa. Studia o poezji Juliusza Stowackiego wskazat na wybrzmiewajace z
wiersza przedstawienie Matki Bozej jako Mater Dolorosai Maryibrzemiennej. Pisal, iz jest to ,,rownocze$nie
potaczenie adwentu z wielkim postem, nadchodzacego narodzenia z nadchodzacym zmartwychwstaniem”.
Niezwykle cenna interpretacja uzupetniona zostata o analize wiersza jako cyklu, ,,w ktérym zaptadniajgce
cierpienie Chrystusa prowadzido narodzin kolejnego zbawcy narodu”, taczac w sobie nauke genezyjskaz
mesjanizmem. Zob. M. Szargot, Pamigé stowa. Studia o poezji Juliusza Stowackiego , Krakéw 2011, s. 133-141.
%9 S, Traugutt, O! nieszczesliwa, o! uciemiezona... [W:] Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy i
interpretacje, pod red. S. Makowskiego, Warszawa 1980,s.172.

40 S, Traugutt, op.cit.,s.171-172.

OL\W. Pyczek, Motywy pasyjne w liryce wielkich romantykéw Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, Lublin 2008, s.
198.

2 Wiecej na ten tematpisal Wactaw Pyczek. Zob. W. Pyczek, Motywypasyjne w liryce wielkich romantykéw...,
op.cit.,s. 203, a takze W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999,
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Stowackiego to Pani Stowa konkretnego kraju, to patronka Polski, dzieki ktorej mozliwe jest

mesjanistyczne odrodzenie.

Poeta posiadajacy w sobie dar mistyka, do ktérego ,,przylatuja z niewidzialnego Swiata ogniste
powiewy”, by rozéwietli¢ wnetrze i doprowadzi¢ do ,,doskonatosci przysztego zywota’ 403 jest
w stanie dostrzec w naturze jej ukryty wymiar sakralny, porzadek roz§wietlajacy prawde. Taka
tajemnicg poruszajaca kosmos, btyskawicg bedaca zarazem patronka duchowych przeobrazen
jest posta¢ Najswigtszej Panny wypetniajaca przestrzen Krola-Ducha.

Rola Jej tam jest tak zmienna, tak mienigcg si¢ r6znymi blaskami, ze co chwila niemal Jej eteryczna postaé
przybiera inneznaczenie [ ...]. Wiec oproczzwyklego znaczenia, jako matki Boga, wzigtego z tradycyi katolickiej,
wystepuje Onajako wcielenie ideinarodowej, przybiera niekiedy znaczenie tworczej sity przyrody, to znow jest
jakbywcieleniem pierwiastku zenskiego, desewig Weiblichen, gdzieindziej ukazuje si¢ jako uosobienie pigknosci,
bardzo cz¢sto wystepuje w znaczeniu muzy, mistrzyni, natchnienia poety, a zawsze przypomina obraz niewiasty,

wziety z Apokalipsy*™.

Zapowiedzig identyfikacji Panny Swietej z niewiasta Apokaliptyczng, mogg by¢ strofy Poety i

Natchnienia, w ktorych to poeta dostrzega cudowna postac i wota:

Ach! od stoncaby w oczy minie bita

Taka ogromna jasno$c... jak ztychoczu

Spuszczonych...caty $wiat rozweselita,

Oblana stoncem ztotem po warkoczu;

Taka mitoSciwniej ogromna sita,

Ze gdy stangla na ciemnem przezroczu:

Stonc si¢ girlandy niby zawrdocone

Zorawie... wigza wnadswieta korone. (DW X11:432)

Opisana niewiasta przycigga spojrzenia bijacg od siebie jasnoscia. Poeta pragnie podkreslic jej
stoneczno$¢, ale przekonuje takze o sile jej milosci. Zestawiajac opisywang posta¢ na ciemnym
tle, jeszcze mocniej eksponuje jej blaski i okalajace ja promienie, uktadajace si¢ w ,,ognista

korong”. Poetycka wizja przypomina obraz Maryi Krélowej, ktora symbolizuje duchowe

403 Stowa ckiw liécie do matkiz maja 1845r., nawigzujac do wizji ognistej z 20 kwietnia, pisze: ,,Duch m 6j obrocit
sie caty twarza naprzod. .. w pracy, ktorg ma z ludzmi, zakochat si¢ — a za dna kochanka nie jest tak pickng, jak to
uczucie wnetrzne, ktore coraz dalej prowadzi, nie do fantastycznych niebios anido koscielnych aniotkow, ake do
prawdziwej doskonato$ci przysztego zywota. Jakze ja ci, droga, wytlumaczg ten wzrostnagly ito odmienione we
mnie pojecie 0 naszym zyciu na ziemi. .. jakze ci dam uczué te powiewy ogniste z niewidzialnego $wiata, ktore
do mnie przylatuja?...” (K11: 87)

404 ], Tretiak, op.cit.,s. 101.
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odrodzenie ludzkosci. W dalszej czgsci utworu duch, z ktorym rozmawiat poeta, opisuje jej

znizanie si¢ ku ziemi:

... bowtej gwiazd powodzi

Ona si¢ zniza ... izduchamiswymi,

I na miesigcu swym na ziemi¢ schodzi,
Bo zapragniona jestznowu na ziemi.
Oto wigc na swej potmiesiecznej todzi
Plynie... rekamisypigca ztotymi
Litosng mito$¢... dawnotak widziana

Na wyspie Patmos przez$wietego Jana...

Patrzaj na ciemne, szmaragdowe lasy,
Znizyta si¢ tam... irzucaspodsiebie
Dwa wielkie teczy rozwinictej pasy,
Ktore si¢ od niej zaczely na niebie. ..

Przychodza nowe na $wiat Panskie czasy (DW XI1: 432)

Posta¢, ktorg na ziemig odprowadzajg gwiazdy, przedstawiona zostala z ksiezycempod nogami
1 tgcza rozposcierajacy si¢ ku ziemi. Cho¢ nie ma ona na glowie slonca, jej niebianskie
wyslannictwo zostaje opisane za sprawg ztotych rak, sypiacych mito§¢. W przytoczonym
fragmencie juz nie mamy watpliwosci, ze chodzi o Niewiaste Apokaliptyczng. Pojawia si¢
sformutowanie podkreslajace jej ponowne przyjscie na ziemi¢ ,,znowu zapragniona na ziemi”

oraz bezpos$rednie nawigzanie do wizji $w. Jana.

W tworczosci Stowackiego Panna Swicta Iaczy takze rozne kultury, religie, dowodzi, ze
ostateczna droga pozbawiona jest kategoryzowania“®. Jej przyjscie nie tylko symbolizuje

przemiang, jej mito$¢, piekno odmieniajg ludzkie natury.

A tymczasem si¢ na jutrznirozowe;j
Pokazywata nad poganska zgraja

Swieta ... wkoronie niebieskiej krolowej,
Nad ktorg ciggle ranne gwiazdy wstaja,
Wylatujace cichow sza fir §wigty

Jedne za druga —jako diamenty...

%5 W podobnej tonacji Matka Boza jako Matka wszystkich ludzi — tak chrze$cijanjak i pogan— zostaje kilkakrotnie
wspomniana w Lilii Wenedzie.
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Tgja lecagcym duchom pokazatem,

[ wszystkie mito$¢ zazegta goraca...
Pierwszy raz widza nieskalang ciatem

Na drzacych ztotach wielkiego miesigca
Pigknos¢ te, ktora napeia zapatem

I w struny wszystkie duchow naszychtraca,
Ze odpoczynku na wiatrach nie maja,

A tak jak wielkie ztote harfy graja.

Pierwszy razwidza ... iwnet zmieniajg si¢

W naturach... (DW XVI: 433-434)

Najswietsza Panna jest dla poety nie tylko muza, lecz takze, a moze i przede wszystkim
przewodniczka na drodze doskonato$ci, pomaga mu wzrasta¢ w swoim jestestwie, dazy¢ do
swietosci. Poetamowio Niej w sposob niezwykle obrazowy, ze jest,,r6z3 ztotg”. W tych dwoch
stowach zawarta jest moc Bogarodzicy. R6za jako symbol mitosci, madrosSci, $mierci, a takze
kosmosu4% i ztoto — oznaczajace element bosko$ci, wiecznos$ci, doskonatosci. Matka Boza,
ktora dostapita lumen gloriae, przez swa mito$¢ pomaga ludziom wzbogaci¢ si¢ duchowo, a
pojawiajac si¢ ,,w przede dniach zywota” wskazuje na swa role przewodniczki 1 wystanniczki

Niebios.

A teraz tobie cuda niestychane

Opowiem, moja pickna Przenajswietsza,

Bez ciebie nigdy sam nie zmartwychwstane

W ten $wiat, ktory sie podtugblaskow
spietrza.

Ty przez jutrzenki widziana rézane,

W miesigcow ztote utopiona wnetrza,

Ciggle mie wznosisz do si¢, r0za ztota,

Zawsze widziana w przede dniach zywota. (DW XV1:345)

Warto jeszcze wspomnie¢ o tych tekstach, ktore nawiazuja do figury Maryi utozsamianej z

Polska, jak chociazby fragment I Rapsodu Krdla-Ducha, w ktorym to Najswietsza Panna jako

4% O gtebokich znaczeniach rozy jako symbolu kosmicznego u romantykéw zob. W. Szturc, Kosmos Adama
Mickiewicza, [w:]idem, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideachi wyobrazni, Bydgoszcz1997,s.100-101.
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,»Pieknos¢” 1,,corka Stowa” przynalezy takze do pewnego miejsca. Uzycie stow wskazujacych
na pewng topograficzng przestrzen, jest zwigzane z historyczno$cia postaci Maryi, ktora stajac
si¢ Matka Boga, wchodzi w perspektywe kosmiczna, cho¢ nie przestaje by¢ Corka Izraela,
zakorzeniong w konkretnej wspolnocie. Dzigki takim zabiegom artystycznym Panna Swieta

moze by¢ opiekunka §wiata, a takze kazdej konkretnej przestrzeni.

Ukazat sie wid... Pickno&C... corka Stowa,
Paniktoéregos z ludowna pdhocy,

Jakajudejscy widzieliprorocy...

Stonice lecacetrzymata nad czolem,

A miesigc srebrny pod nogami gniotfa:
Szta nad lasamiileciata dotem,

Nad chaty, jako komeciana miotla;
Tecze ja cigglem oskrzydlaty kotem;

W stoncu girlandy niby z kwiatow plotia,
I na powietrze rzucata niedbale

Perly jasminyimakikorale.

Biekit si¢ caty zdawatusmiechniony,

Pelny jezykow ztotychniby fala —

Jak atlas, ktory bierze rdzne tony

[ drzgc swe hafty gwiazdziste zapala —

Tak niebo za Nig od péinocnej strony

Gwiazdy swojemityskajacez dala,

Réznym si¢ dato gwiazdom poztacanym

Ukaza¢... wogniu od zorzy rumianym. (DW VII: 148-149)

Maryja chce okaza¢ Polakom matczyng opieke i1 krolewska moc. Jest to dla romantycznego
poety bardzo wazny motyw, bowiem NajSwigtsza Panna patronuje dazeniom
niepodlegtosciowym irozposcieranad Polakamiswoéjopiekunczy plaszcz. Nie dziwiwigc fakt,
ze Matka Boza hetmanka or¢za polskiego pojawia sie w Zfotej Czaszce, W Ksigdzu Marku na
cechowym sztandarze widnieje wizerunek Matki Bozej Poczajowskiej, a w Odpowiedzi na
Psalmy Przeszlosci Panna Swieta schodzi z nieba wtasnie do polskiego ludu. To poetyckie

znaki przynaleznosci do ludu Bozego, do wiary w Boza Opatrzno$¢ i wstawiennictwo Maryi.
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W genezyjskiej tworczosci Stowackiego posta¢ Maryi wytania si¢ praktycznie z kazdego
utworu, ale to Kroél-Duch, jako kwintesencja tworczej pracy, przynosi bogate odczytania
motywiki maryjnej. Wcielona pigkno$¢, Bogarodzica, Niewiasta Apokaliptyczna, Krolowa,
»Pani, ktorego$ z ludow na pdinocy”, staje si¢ takze poetyckim natchnieniem, muza, sitg
tworcza, patronka stowa (corka Stowa). To ona pomaga poecie wyspiewac mistyczne rapsody,
wkroczy¢ do §wiata tajemnicy i méc dokonad jego jezykowej krystalizacji. Maryja pozwala
poecie wejs¢ w stan niezwyklej bliskosci z tym, co transcendentne, za Jej posrednictwem
mozliwe jest oderwanie si¢ od wymiaru ziemskiego i zblizenie do do§wiadczen mistycznych.
Ona bowiem dowodzi mozliwosci polaczenia Boga z czlowiekiem, jest symbolem

przekroczenia granic czlowieczenstwa.

Wigc czego woda Latejskanie mogla,
To Ona swojem zrobita zjawieniem;

Ze moja dusza na nowe sic wzmogta

Loty... (DWVII: 149)

Za sprawa Wniebowzietej i wywyzszonej Maryi, ktora jasnieje Boza Stoneczno$cia, mozliwe
jest zanurzenie si¢ w mistycznych doswiadczeniach: oderwanie si¢ od swiata doczesnego,
przekroczenie sfery zmystow i wejscie w wir duchowych, wewngtrznych przezy¢, ktore

prowadza do spotkania z Bogiem.

111.3. 2 Przez kontemplacje do wtajemniczenia. Matka Karola Wojtyly jako ikona

Kosciola.

,Kiedy 1 listopada 1950 roku papiez Pius XII, po kilku latach studiow i konsultacji z biskupami,
oglasza dogmat o Wniebowzi¢ciu Najswietszej Marii Panny (w bulli Munificentissimus Deus),
ruch maryjny — rozwijajacy si¢ od lat trzydziestych X1X wieku — osigga swoje apogeum”407 —
odnotowuje Kudyba, analizujac poemat Wojtyly i dodajac, ze Matka, ogloszona na famach
,»Lygodnika Powszechnego” w grudniu 1950 roku, jest odpowiedzig na orzeczenie papieza.
Mlody kaptan, szukajac nowych epifanii pigkna w tworczosci artystycznej, ukazuje obraz
Whniebowzigtej pelen symboli, ukrytych znaczen, ktoérych analiza domaga si¢ hermeneutyki
rozmowy4%8, zatrzymania, zadumy, bowiem kazdorazowa lektura odstania nowe znaczenia,
szerszg perspektywe. Moznaby rzec, iz Matka jest najpigkniejszym poematem mistycznymw

calej tworczosci XX wieku.

0T W. Kudyba, Matka. Eschatologicznaikona Kosciota, [w:] K. Dybciak, Pisarstwo Karola Wojtyly— Jana Pawta
1w oczach krytykowi uczonych, Warszawa 2019,s.274.
408 7oodnie z zatozeniami Gadamera, aby tekst zrozumieé, nalezy wej$¢z nim wrozmowe.
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W dominikanskim miesigczniku,,Droga” opublikowany zostat artykut siostry Aliny Merdas,
dotyczacy poematu Wojtyly. Badaczka zauwaza w nim, z czym trudno si¢ nie zgodzi¢, wplyw
Norwida i $w. Jana od Krzyza na utwor Andrzeja Jawienia. Istotne wydaje si¢ takze ukazanie
wplywu innego romantycznego poety. Analizujgc motywike maryjng, na pierwszy plan wylania
si¢ podobienstwo do tworczosci Juliusza Stowackiego, w ktorej Theotokos uzupehmia
Christotokos. W tworczosci autora Krola-Ducha mieliSmy do czynienia z literackim
palimpsestem, w ktérym posta¢ Maryi wlaczona zostata w Megke 1 Ukrzyzowanie Chrystusa
(jeden obraznaktadatsi¢ nadrugi). U Wojtyty Matka jest Tq, w ktorej mieszkal Chrystus, przez

Jej cialo emanuje Boze $wiatlo.

Poemat Matka sktada si¢ z trzech wigkszych czgsci. Pierwsza, zwigzana jestz medytacja Maryi,
ktéra w ciszy powraca pamigcig do pierwszych chwil bycia matka. Wspomnienia sg jak
wchodzenie w glab wlasnej duszy, zanurzenie si¢ w czasie 1 przestrzenii trwanie w niej: ,,1
znowu nadno tych samych uliczekniewidzialnym osuwasi¢ ptakiem”. Ruch w d6tsymbolizuje
glebokos¢ przezycia, ktore ,,rozszerza zycie”, ,,wzbiera w glebi niestychang trescia” Dochodzi
do spotkania matkii syna, ale ,,Ta chwila catego Zycia raz doswiadczona w stowie” staje si¢
mistycznym zdumieniem, przemienia jedng chwile w wiecznos$¢. Spotkanie Maryi z Synem,
odbywajace si¢ w milczeniu i w blasku, ukazujace $wiatto, ktore ,,przebija z wolna poprzez
zdarzenia codzienne” mowitakzeo Boguiczlowieku. ,,przywyktes we mnie na pewno do myslhi
wszystkich ludzi -/ w cieniu tych mysli czekasz glebokiej chwili serca,/ ktora si¢ w kazdym
czlowieku inaczej zaczyna”. Medytacja Maryi nad tajemnicg wydarzen jest jednoczesnie

modlitwa: ,,dlonie si¢ same zwigzaty, kiedy stowa zgubily swa przestrzen”.

Druga cze$¢ poematu osnuta jest wokot stow sw. Jana409, Zwigzana jest z tajemnicg odkupienia
1 przemieniajacg sita mitosci. Rozpoczyna ja prosba rybaka do Matki: ,,nie obnizaj — 0 Matko
— ani odmieniaj mito$ci,/ ale w dloniach przejrzystych t¢ sama fale przenie$/ na mnie”. Po raz
kolejny pojawia si¢ motyw dtoni Maryi, ktdre nie tylko sktaniajg do modlitwy, gdy dotyka sie
progu niemozliwosci wystowienia, lecz takze maja moc ubogacajaca dusze innych przed
spotkaniem z Bogiem. Najwazniejszymi symbolami tej cze$ci utworu sg krzyz i Eucharystia.
Narrator szkicuje tutaj obraz matki, w ktdrej pozostata przestrzen syna. To wilasnie ta czes¢
najpetniej wyraza nakladanie si¢ na siebie obrazu Maryii Chrystusa. W Niej narodzito si¢ zycie

Syna. Zlaczeni cialem i krwig stali si¢ jednoscia.

%% Dialog Maryi z Janem odnosi sie do ostatniego aktu zycia Chrystusa — symbolicznego gestu oddania ucznia
pod opieke Maryi; Zob. Bogiem stawienna Maryja. Antologia polskiej tworczosci poetyckiej o Matce Boskiej
Jasnogorskiej, oprac. S.J. Rozej, Rzym 1981, . 100.
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| oto — przestrzenJego bardziej niz w szepcie mych warg,

bardziejniz wmyslach, we wzroku, w pamigci—

czy takze bardziejniz w chlebie? —

zapamigtana jest w Twoich ramionach, przytulona gtéwka do Twych bark,

bo przestrzenta w Tobie zostala, bo ona wzigta jest z Ciebie.

I nigdy pustka nie $wieci. Tak bardzo zas w Tobie jest,
ze gdy juz w drzacych palcachtamatem chleb,

by podac¢ Matce —

stangtem na chwile zdumiony,

bo calg t¢ prawde ujrzalem przez jedng w Twych oczachtze. (DLIT 11: 49)

Przez ciato Maryi przebija si¢ opowies¢ o Jej Synu. Chleb jawi si¢ jako symbol Eucharystii,
zycia duchowego, a wyplywajaca z oczu tza, prowadzi przez krzyz do zmartwychwstania.

Przestrzen Matki staje si¢ przestrzenia Jezusa.

Podobnie jak w ikonie Stowackiego, takze i w tym utworze zostaje ukryty motyw stonecznosci,
blasku. Matka Boza nie posiada w sobie §wiatta, ono przez nig przeswituje, bowiem jedynym

Swiattem jest Chrystus. Podkresla to stowami ,,nie bylo ono ze mnie”.

Leczja wiedziatam, ze §wiatlo, ktore snuje si¢ w owych zdarzeniach

jak wiéknoiskry glebokie pod korg dni

jest Toba.

Nie byto onoze mnie — (DLIT I1: 43)

Maryja ze Snu srebrnego Salomei jest pozbawionakolorow. Poeta przedstawia jg jako postaé
,»Z otowiu 1 perly”, koloru otowka. Ta szaro$¢ nie tylko nawigzuje do ikony, lecz moze
wskazywac na element codzienno$ci. Zwykta — niezwykta jest kobieta, ktorej cialo stalo si¢
mieszkaniem Boga. Poemat Wojtyly jest glosem samej Maryi, ktora wraca pamigcig do
swojego miasta, jego uliczek i otaczajgcych Jg ludzi. Jestto szczegolne zanurzenie si¢ w czasie,

wspomnienia zostaja rozszerzone o nowa tres¢, cho¢ matka nieustannie podkresla prostote tych
dni.

To sg dniproste, méj Synu — uniesione z tamtych uliczek,
na ktorychstoicisza odstaniajac dziecigcy twoj gtos- (DLIT 11: 39)
Maryja jest tutaj przede wszystkim matka, jej niezwyklo$¢ zostaje ukryta. Poeta eksponuje jej

skromnos$¢, ascetyczno$¢ poprzez wielokrotne uzycie stowa prosty: ,,a we mnie miejsca
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starczyto na prostg zaledwie mysl”, ,,i w takg wciggasz prostote to wszystko, co we mnie
zostalo”, ,,od moich uczynkdéw prostych”. Zamiast feerii barw dominuje przezroczystosc:
,»czyste zrenice”, ,.kropla czystego wosku”, ,,przejrzysta 1za”. Miejsce, w ktdorym przebywa
Maryja takze zostaje oczyszczone z wszelkiej wielosci. Kudyba wskazuje na minimalizm
przestrzeni dodatkowo poglebiony motywem ciszy. ,,Miejsce Maryi pozostaje nie tylko
oddalone, ustronne, osobne, ale takze — wyciszone. Jest tez miejscem osobliwego spoczynku.
Cisza zostaje tu «zatrzymana w przestrzeni jak szkto» (M,101)” W poemacie mamy zatem do
czynienia z przestrzenig przezwyci¢zong — zatrzymang, wyciszong, a wreszcie — oddalona.

Bohaterka postrzega jg tak, jakby sama zdobyla si¢ na jej przekroczenie” 410,

Usytuowanie przestrzenne Maryi to kolejne podobienstwo do tworczosci Stowackiego.
Whisanie Jej w kontekst tu i teraz oraz wiecznosci, ukazuje wertykalny wymiar §wiata — niebo
1 ziemi¢. Matka u Wojtyty to osoba z Nazaretu, przynalezaca do lokalnej wspdlnoty. ,,Maryja,
stajagc si¢ Matkg Boga, nie przestaje by¢ Corka Izreala”411. Stowacki tworzy wizerunek Pani
,ktorego$ z ludow na potnocy”, ktéra w innych fragmentach wybrzmiewa jako Krélowa
Wszechs§wiata. Obaj ukazuja mozliwos$¢ polaczenia perspektywy lokalnej z przestrzenia

wiecznosci.

Ostatnia cze$¢ poematu Wojtyly, podobnie jak pierwsza, jest opowie$cig Matki Bozej o Synu i
tworzy niejako klamre kompozycyjng utworu. Nie jestto juz medytacja, a pie$n szczescia, ktorg
mozna by rozpatrywa¢ w konteks$cie Piesni nad Piesniami#12, To historia Oblubienicy, ktora na

zawsze odnalazta Umilowanego.

A kiedy piesn wybuchta imnie objeta jak dzwon,

widziatam wowczas, ze stowa Ciebie wynosza z ukrycia

jak swiatlo wmysliwtopionegtab— (DLIT 11: 49)

Piesn wyptywajaca prosto z duszy Matki Chrystusa jest Jej momentem wtajemniczenia,
przekroczeniem transcendencji, calkowitym zjednoczeniem z Synem Bozym i,,0bije si¢ echem

glebokim o caty byt”. Przybylska dodaje: ,,Pelne poznanie dane jest Jej natomiast w Magnificat

#0 W, Kudyba, Matka. Eschatologiczna ikona Ko$ciota, op.cit.,s. 276.

#“1\W. Kudyba, op.cit.,s.275.

42 A Merdas w artykule po$wigconym ,,Matce” Andrzeja Jawienia pisze o mozliwosci rozpatrywania calego
poematuw kontekscie Piesninad Piesniami. Zob. A. Merdas, Wokot Matki AndrzejaJawienia, ,,W drodze” 1979,
nr8,s.70.
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— wyspiewanej pod natchnieniem Ducha Swigtego piesni podkreslajacej uniwersalizm i

ponadczasowo$¢ jej oddziatywan”413,

Ostatni fragment poematu zatytulowany ,,Objeta nowym czasem” jest potwierdzeniem
mistycznych doznan Maryi, ktora mowi o sobie: ,,Widziana jestem do glebi, przejrzana jestem
taskawie”. Wszystko to ewokuje obraz spotkania z Bogiem, ktore poprzedza przeczucie
nadejScia Nowego Czasu. Objeta Boskim plaszczem Maryja, przechodzi gleboka
egzystencjalng przemiang. W ,,gasngcych oczach” dostrzega tajemnice Boga 1 czlowieka i

czeka na nadej$cie Zdarzenia.

Pochtonie mnie nowy czas, ktory w oczach gasnacych juz I$ni,
a bedzie mieszkat z mym sercem —

i wszystko si¢ wreszcie nasyci, imys$lom zostanie na powab. (DLiT I1: 59)

Owo Zdarzenie, podkres§lajace egzystencjalny charakter relacji z Bogiem, staje si¢ metaforg
spotkania — mistycznego zatopienia si¢ w Bogu. Poeta mocno akcentuje moment przekroczenia
czasu w wieczno$¢. Wieczno$¢, ktora jest darem. Maryja jako pierwsza osiagnela calkowite
zjednoczenie z Chrystusem, bowiem w niej zdarzenie ,,stalo si¢ cialem”. ,,Ozywiana faktem
Wcielenia, Matka (...) wcigga w swoja orbite wszystko, co wykazuje bytowe z Nig
podobienstwo. Na tym wiasnie polega Jej posrednictwo: ludzkie serca w Jej przestrzeni
dojrzewajg do przyjecia Boga”414. 37 lat pdzniej, w encyklice Redemptoris Mater Jan Pawet Il
napisze:

To macierzynstwo Maryi, jakie staje si¢ udziatem czlowieka, jest darem: najbardziej osobistym darem samego
Chrystusa dla kazdego cztowieka. [...] Zawierzajac si¢ po synowsku Maryi, chrzeScijanin — podobnie jak apostot
Jan — , przyjmuje” Matke Chrystusa i wprowadza ja w to wszystko, co stanowi jej wlasne zycie wewnetizne,
poniekad jego ludzkie i chrzescijanskie ,,ja”: ,,wziat Ja do siebie”. Stara si¢ on w ten sposob wej$¢ w zbawczy
zasieg tej ,,macierzynskiej mitosci’, poprzez ktorag Matka Odkupiciela ,,opiekuje si¢ bra¢mi swego Syna” i
,,wspoétdziala w ich rodzeniu i wychowaniu” wedle tej miary daru, jaka kazdemu jest whasciwa z mocy Ducha

Chrystusowego*®®.

Na plaszczyznie poetyckiego jezyka pojawiajg si¢ w poemacie elementy wspolne z relacja ze
spotkania Jezusa z Samarytanka z Piesni o blasku wody. Wielokrotnie czytamy o zmeczeniu

kobiety, 0 ,,znuzeniu stop”, ,,znuzeniu ogromnym”, ktore ,,juz znalazto swe swiatlo i sens”. W

M3 A Przybylska, Samotnosé mozliwaw cztowieku. Mistyczny aspekt Poezji i dramatow Karola Wojtyty,
Krakow?2002,s.167.

M4 A Przybylska, Samotnosé mozliwaw cztowieku, 0p.Cit., s. 166.

415 Jan Pawel 11, Redemptoris Mater, op.cit.,s. 93-95.

165



Piesni o blasku wody ,,znuzone oczy” sg znakiem poprzedzajacym ,,Swiatto studni pulsujace
gleboko w tych lzach”. Kudyba zauwaza, ze ,,zmeczenie dobrze ilustruje zjawisko
przekraczania czasu. To prawda: przemijanie jest najpierw osuwaniem si¢ ciala, jego
wyniszczeniem, obumieraniem, zatrzymywaniem serca’ 416, Proces ten przedstawiony zostaje
pozytywnie. Maryja jest gotowa powierzy¢ Bogu cate swoje zycie. ,,Obumieranie staje si¢ w
ten sposob coraz glebszym zapadaniem w wieczno$¢ 417, By¢ moze taka interpretacja jest takze
kluczem do okrutnych strof Stlowackiego, w ktdrych wys$piewane zostaja ,,cierpienia moje 1
mekiserdeczne”. Mistycznemu spoczynkowi towarzyszy takze szereg motywow akwatycznych

i wypehiajaca przestrzen cisza — cisza kontemplacji.

A. Przybylska zauwaza jeszcze jeden element wspdlny miedzy Matkq a Piesnig o blasku wody:
,» W obu utworach przezycie mistyczne jest przekazane przy pomocy obrazu ,,zasnutych {zami
oczu”, ktore $wiadcza o glebokim wzruszeniu cztowieka. Wraz z tym oczyszczajgcym ptaczem
w sposobie myslenia bohateréw pojawia si¢ nagle zrozumienia sensu dotychczasowych
zmagan, przypominajace poznanie intuicyjne lub mistyczne”418, Warto w tym kontekscie
zwrdci¢ uwage na wystepujacy w poemacie Stowackiego motyw wody 1 pojawiajacy si¢
wizerunek kobiety, ktora ,,stofice lecgce trzymata nad czolem,/ A miesigc srebrny pod nogami
gniotla”. Przekroczenie obecnego stanu duszy, wejscie w glab umozliwia poecie pojawiajaca

si¢ pigknos$¢, ktora przybywa nad brzegi letejskiej wody.

Wigc czego woda Letejskanie mogla,
To Ona swojem zrobita zjawieniem;
Ze moja dusza na nowe sic wzmogta

Loty... inowym buchneta ptomieniem. (DW VI11: 149)

Motyw obmycia ciata w rzece Lete, podobnie jak spotkanie kobiety, spelniaja w utworze
podobne funkcje —pomagaja duchowinanowo si¢ odrodzi¢. Tylko poprzez zapomnienie, ktore
mozemy utozsamia¢ z ograniczeniem zmyslow, utrata zdolno$ci poznawczych rozumu,

mozliwa jest dalsza droga ducha.

Matka z poematu Wojtyly poprzez kontemplacje i Swiadome uczestnictwo, znajduje si¢ w

centrum tajemnicy Jezusa. Jest osoba, ktdra na zawsze ztagczona z Bogiem, otwiera przestrzen

418 W, Kudyba, op. cit. 284.
47 |pidem, s. 284.
M8 A, Przybylska, Samotnosé mozliwaw cztowieku, op.cit.,s. 168.
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dla Syna takze w stosunku do kazdego cztowieka. To dzigeki niej mozliwe jest wzrastanie

czlowieka w swoim jestestwie.

Przeciez skupienie Twoje nie ustanie we mnie nigdy —
ja tylko wzbior¢ ku niemuikiedy$ tak si¢ z nim zzyje,
ze stane w nim cicho jak rzeka uniesiona przezroczystym dnem

- cho¢ cialomoje zostanie. (DLIT 11: 51)
Prawda 1 pickno wyplywajace z osoby Maryi, pozwalajg poetom mowic jezykiem mistycznych

obrazéw. Swiadectwo Maryi staje si¢ wzorem otwarcia na Stowo 1 wiecznos¢. Jest ilustracja

przyjecia boskosci i udziatu w Chwale Boze;.
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Rozdzial czwarty

Poeta — mistyk. Otwarcie na nieskonczonosc

1V 1. Miedzy bliskoscig a roztqczeniem. O korespondencji sztuk

,»-..nieskonczono$¢ otwiera si¢ tylko przed tym, kto ujmuje jednos¢ barw, dzwickow, Swiatel,

zapachow, ksztattow”419,

Relacje migdzy poszczegdlnymi gatgziami sztuki traktowane sg rozmaicie, a ich przenikanie
od lat jest kwestig sporng. Czy wzajemne o$wietlanie to tylko licentia poetica? W dyskusji na
temat korespondencji sztuk pojawia si¢ pewien antagonizm, ktéry mogliby$my nazwac
horacjansko — lessingowskim, powracajacy cyklicznie w réznych epokach. Zawarta w Ars
poetica idea Horacego ,,Ut pictura poesis” tgczy poezj¢ z malarstwem i pozwala gl¢biej
wnikng¢ w jej strukture. ,,Watek Horacjanski wyjasnia sens poczynan artystycznych jako
urzeczywistnienie niemozliwosci. Sztuka jest budowaniem iluzji, ktéra formuje si¢ wskutek
wymuszania na danym systemie znakowym — rezultatow sprzecznych z jego naturalnymi
mozliwo$ciami”420, To idea, dzigki ktorej odbiorca zyskuje dodatkowe informacje o dziele,
konkretyzuje miejsca niedookreslone na wiele réznych sposobdw, czyni tekst blizszym,
pehiejszym wyobrazni i zrozumieniu. Dgzno$¢ do catkowitej integracji sztuk najpehniej
przedstawia si¢ w tworczosci romantykow, u ktoérych, stowami Baudelaire’a, duch epoki
objawia si¢ w dgznosci sztuk do uzyczania sobie wzajemnie nowych sit#2!, To przeswiadczenie
doskonale obrazuje otwierajacy Piesni niewinnosci (Song of Innocence) Blake’a wiersz, w

ktorym narrator poematu opowiada:

,,Piesn o Baranku zagrajmi, pasterzu!”
Najmilsza byta mipiosenka taka.
»Jeszczeraz, grajku, te melodie zagraj!”

Wigc znow zagratem. On, stuchajac ptakat.

#9 7, Lissa, Romantyzmw muzyce, [w:] Romantyzm. Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIIIi wieku XIX,
Warszawa 1967,s.17.

420 E_Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J.
Stawinski, Wroctaw1980,s.26.

421 Ch. Baudelaire, O sztuce, Wroctaw 1961, s. 165-166.
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,,Leraz jg porzud, t¢ fujarke btoga.
Te¢ senng rado$¢ zaspiewaj stowami”.
Wigc za$piewatem stowami. On stuchat

I ptakat, jakze szczgdliwymitzami.

A teraz usigdzizapisz te stowa,
Azeby wksiedze twojej kazdy cztowiek
mogt je odnalez¢” —izniknat zmych oczu.

A tuz przede mng szumiato sitowie.

Z zerwangj trzciny uczynitem pidro.
Woda przejrzysta, co w strumieniu §wieci,
Takie wmej ksiedze zapisatem stowa,

Aby ucieszy¢ nimi wszystkie dzieci®??.

Kazda ze sztuk wypowiada si¢ w innym, charakterystycznym dla siebie jezyku. Problemem jest
nieprzektadalno$¢ owych dyskursow. Nie sposob ustali¢ jakie barwy, ksztalty, swiatto czy, w
przypadku muzyki, dzwieki, tony, dynamika odpowiadajg stowom. Nie chodzi o wyjasnianie
tekstu, lecz jego dopehienie, ukazanie podobnego widzenia, odczuwania $wiata. Ponadto
nalezy pamietac, ze niektorych miejsc niedookreslonych nie da si¢ dopetnic jezykiem innych
sztuk. Wchodzimy wiec w dziedzing komparatystyki, ale jest to wejécie bardzo ostrozne, o
niepewnych, niejednoznacznych granicach, ,,wymagajace bardzo delikatnego skalpela
badawczego 423, Doskonale ujeta to Kowalczykowa, ktora zaktada, ze wzajemne przenikanie
si¢ sztuk mozliwe jest ,,wtedy tylko, gdy odbiorca dzieta zyskuje dodatkowe o nim informacje
dzigki umieszczaniu go w konteks$cie dziet innego gatunku sztuki. Je§li malarstwo moze by¢
swoistym dopelnieniem literatury, to dlatego wlasnie, ze nie jest w stanie by¢ kalka doktadna,
przekaza¢ tych samych co literatura informacji. (...) Totez malarstwo moze wzbogaci¢
plastyczng czy kolorystyczng wizje utworu literackiego, literatura — pomodc przy

ikonologicznym wyjasnianiu dziela malarskiego”4?. Mozliwo$¢ uchwycenia dziela

%22 Cyt.za Z. Kubiak, Szkota stylu, Warszawa 1972, s. 60.

423 ], Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim, [w:] Pograniczai korespondencje
sztuk, op.cit., s. 64.

24 A, Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk wromantyzmie, [W:] Pogranicza i korespondencje sztuk,
op.cit.,s. 180-181.
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literackiego w kontekstach muzyki czy sztuk plastycznych, podkresla jego bogata zawartos¢
intelektualng. Pomimo ze z punktu widzenia semiologii, ze wzgledu na brak znakow
transsystemowych, nie mozna mowi¢ o przektadalnosci systemu jezykowego na muzyczny
tudziez plastyczny, to jednak usytuowanie dzieta w kontekscie innych sztuk ukazuje szereg
mozliwos$ci dointerpretowania tego, co w danym dyskursie niemozliwe do wyrazenia. Nie jest
to bezposrednia przekladalno$é*?®, a jedynie proces zachodzacy w umysle odbiorcy,
pozostajacy w ,,duchu epoki” autora. Badajac obecno$¢ muzyki w literaturze, Andrzej Hejmej
zauwazyl, iz zasadniczy problem zagadnienia muzyki w literaturze wynika ,,nie tylko z faktu,
ze mamy do czynienia z rozmaitymi — pod wzgledem artystycznym — formami hybrydycznymi
(wyprofilowanymi w zaleznosci od epok literackich, od charakteru preferowanych poetyk itp.),
ale tez dlatego, ze sg one rozumiane i objasniane w bardzo r6zny sposdb” 426, W podobnej
tonacji wypowiadat si¢ w Mnemosyne Mario Praz, konkludujac, iz kazda generacja, a takze
kazdy indywidualny odbiorca, odnajduje w sztuce minionych epok nowe wartos$ci, co innego
ceni, na inne zjawiska zwraca uwage. Pomimo ze sztuki dziatajg na réznych polach, zmieniaja
si¢ srodki wyrazu, to jednak struktura zostaje ta sama. ,,Wielko$¢ dzieta sztuki polega zawsze
Na pozostawieniu pamigci mozno$ci zakreslenia, wyszediszy od danych zmystowych

wlasciwych jakiej§ dziedzinie sztuki, pewnego marginesu niedookre$lenia dla pozostalych

sztuk 427,

Przeciwnicy, wypowiadajacy si¢ w nurcie Lessingowskim, akcentowali odrebnos$¢ sztuk i
niemozliwo$¢ pogodzenia ze soba tych réznych materii. ,,Sztuka stowa «rozporzadza
picknos$ciami, ktérych malarstwo nie potrafi osiggnaé» i odwrotnie, pigkno$ci malarskie tym
jaskrawiej ol$niewaja widza, im bardziej sg nieprzektadalne na znaki poezji czy jakiejkolwiek
innej sztuki”428. Podobnie rzecz ujmuje Michat Glowinski, gdy twierdzi, ze ,,trudno sobie
wyobrazi¢ muzyczny odbidr utworu literackiego analogiczny do literackiego odbioru dziala
muzycznego. Cigzenie semantyki jezyka jest tak wielkie, iz niemozliwa jest recepcja tekstu
literackiego tylko jako potoku pigknych 1 w sposdb przemyslany zorganizowanych

dzwigkow”42%. Muzyczno$¢ poezji z pewnoscig nie wynika z przekonania ,,de la musique avant

425 Romantycy uznawali mozliwoé¢ bezposredniej przekladalnosci roznych jezykow sztuk. Przykladem takiej
eksplikacjijest na przyktad koncert Jankiela z ,,Pana Tadeusza”, opowiadajacy o najnowszych dziejach narodu
czy nowela ,,.Duch jaskini” J6zefa Dzierzkowskiego, ukazujaca rozumienie przez stuchaczy tonéw muzyki
doktadnie wtych samych stowach.

426 A, Hejmej, Muzykaw literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow 2012, s. 56.

21 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, Warszawa 1981, s. 65.

428 E, Balcerzan, Poezjajako semiotykasztuki, op.cit.,s. 27.

429 M. Glowinski, Literacko$é muzyki — muzycznosé literatury, [w:] Pograniczai korespondencje sztuk, op.cit., s.
76.
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toute chose”, a jedynie z jej tematyzacji i mozliwosci literackich uksztattowan. W opozycji do
romantycznej korespondencji sztuk stangt takze Tadeusz Szulc, ktéry w swoich pracach
odrzucil istnienie tzw. muzyczno$ci dzieta literackiego. Muzyka ,,moze by¢ jedynie tylko
przedmiotem wchodzacym w zakres rzeczywistosci dziela literackiego, ktorg dzieto to tworzy

wlasciwym sobie literackim materiatem i dyrektywami” 430,

A jednak w $§wiadomosci romantykdéw muzyk urasta do rangi najwigkszego artysty, duchowo
zespolonego ze §wiatem, umiejacego poruszycumystidusze. Nie bez przyczyny Schopenhauer
twierdzit, ze ,,Kompozytor ujawnia najtajniejsza istote Swiata i wypowiada najglgbsza prawde
w jezyku, ktoérego rozum jego nie pojmuje, podobnie jak zahipnotyzowane medium udziela

wyjasnien w sprawach, o ktorych na jawie nie ma pojecia”431,

,,Rysunek to melodia, kolor to harmonia” pisat Gautier432. Nic wigc dziwnego, ze w utworach
Stowackiego przezycia mistyczne zostaja opisane za pomoca jezyka dzwiekow i barw, a
badacze dostrzegaja w nich farby Correggia, Rafaella, Veronesa, Turnera czy nuty Beethovena.
Mozliwos$¢ nieustannej rewizji odczytan, analiz interpretacyjnych, pozwala na odstonigcie
nowych zakresé6w wyobrazni romantycznej, czynigc dzielo otwartg ksigga zycia. Czyznie o to
chodzilo romantycznym poetom, aby literatura stata si¢ $rodkiem wyrazu tresci duchowych
czlowieka, zyta w nim 1 w nim dziatala? To, co porusza i ozywia wszystkie zgloski, a takze
prowadzi do wzajemnego o$wietlania si¢ sztuk, to z pewnoscig nastr6j. W Lettre sur les sourds

et les muets Diderot wyjasnit to pojgcie w nastepujacych stowach:

Miatem niekiedy moznos¢ go uchwycic, ale wiem o nim tylko tyle, ze wlasnie dzieki niemu rzeczy wypowiedziane
sa jednoczesnie wyobrazone; ze w tym samym czasie, gdy zaczynamy je pojmowac, dusze ogarnia wzruszenie,
wyobraznia je widzi, ucho styszy, zas owa wypowiedz nie jest juz tylko tancuchem terminéw zdolnych do
wyrazania mysli poteznej i szlachetnej, lecz jest tez tkankg hieroglifow utozonych jeden kolo drugiego, ktore te

mys$lprzeczesujg. Moégtbym tedy rzec, ze cata poezja jest emblematyczna®®,

40 T, Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937,s.87.

3! Cyt.za: A. Schonberg, Stosunek dotekstu, ,, Tworczos¢” 1970,nr 6,5s.128.

#2 Cyt. za: A. Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk w romantyzmie, op.Cit.,s. 185.

W przypadku Schopenhauera i Gautiera sa to rzecz jasna glosy pozniejsze niz tworczos$¢ J. Stowackiego.
Przytoczone wypowiedzi $wia dczg o nowatorstwie autora ,,Krola-Ducha”, ktory niejako wyprzedza swojg epoke
1 staje si¢ blizszy modernizmowi.

43 Cyt.za: Mario Praz, Mnemosyne. .., op.cit., s. 8.
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1V.1. 1 Romantyczna synestezja

Rozczula mnie cichos¢imatos¢chatrozsianych po

gorach idolinachmiedzy zwierciadtami kilkunastujezior|[...],

gdyby nie bytona $wiecie poezji, to ta samamysl,

ze cztowiek ktory chodzac po ziemi

zebrat tyle jasnychizachwycajacych obrazow

i znimido grobu p6js$¢ musi, urodzitabyja.

J. Stowacki, List do Matki, Genewa 24 maja 1835r.

Koniec XVIII 1 I potowe XIX wieku mozna by uzna¢ za poczatki myS$lenia

komparatystycznego. To wia$nie idee estetyczne romantyzmu i jego fundamentalne wartosci

(indywidualizm, regionalizm, ro6znorodno$¢) wywarly istotne znaczenie w badaniach

porownawczych w XX i XXI wieku. Romantyczne korzenie mys$lenia o sztuce, jej

analizowaniu i interpretowaniu okazaly si¢ inspiracjag do odkrywania podobienstw i rdznic

migdzy literatura, innymi dzietami kultury czy jezykami, ktorymi si¢ postuguja. Idea syntezy

sztuk, cho¢ pojawita si¢ juz w antyku434, zostata szeroko rozwini¢ta przez romantykow, a w

mysli Novalisa, kontynuowanej przez Baudelaire’a, odnajdujemy Zzrédto poczatkow
komparatystyki.

Plastycznych dziet sztukinie nalezaloby oglada¢ bez muzyki — natomiast dziet sztuki muzycznej nalezaloby

stuchac tylko w pieknie dekorowanych salach. Jednakze dzietami sztuki poetyckiej nigdy nie nalezaloby si¢

rozkoszowad, nie rozkoszujac si¢ zarazem dzielami obu tamtych sztuk*®,

Ze wzgledu na brak nadrzednej kategorii estetycznej taczacej wszystkie dziedziny sztuki, do
konca XVIII wieku“36 pojecie syntezy sztuk dotyczyto najczesciej okreslonych par sztuk, np.
malarstwa i poezji, malarstwa i muzyki, muzyki i poezji. Rozszerzenie terminu o wszystkie
sztuki stato si¢ mozliwe dzigki zaakcentowaniu przez romantykow rangi artysty i wystawieniu
na plan pierwszy kategorii natchnienia. Sztuka stata si¢ wspolnotg tworcow dazacych do
wyrazania pickna, do§wiadczen egzystencjalnych, ksztalcenia serca 1 umystu cztowieka za

pomoca roznych form.

3% Zob. Korespondencja sztuk [w:] Stownik terminéw literackich , red. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A.
Okopien-Stawinska, Wroctaw 1988, s.240.

% Novalis, Uczniowiez Sais. Prozafilozoficzna - studia— fragmenty, wybrat, przetozytJ. Prokopiuk, Warszawa
1984,s5.107.

4% Jak pisze W. Tatarkiewicz ,,Ostateczne wyodrebnienie zjawisk estetycznych, a wraz z nimi i asrtystycznych,
dokonato si¢ dopiero w XVIII wieku: W. Tatarkiewicz, Sztuka. Dzieje stosunkusztukii poezji, [w:] idem, Dzieje
szeSciu pojeé. sztuka— pigkno —forma— tworczosé— odtworczosé— przezycie estetyczne, \Warszawa 1988, s. 129.
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»--- 2eby zosta¢ nazwanym poeta, nie wystarczy, jak méwit Platon, posiadanie talentu poetyckiego, nie wystarczy

samo skladanie wierszy, nawetdobrych wierszy — trzeba jeszcze mie¢ w sobie ten boskientuzjazm, t¢ inspiracje,

ktora unosi dusze, oéwieca ja izachwyca, zeby takrzec, az dointelektualnych wyzyn[...]"%.

Przeswiadczenie o istnieniu glebokich powigzan miedzy r6znymi zmystami, a tym samym
miedzy roznymi przejawami dziatalnosci artystycznej glosito wielu artystow 1 myslicieli wieku
XIX. Cho¢ pojecie korespondencji sztuk wypracowat dopiero w 1947 r. Souriau w ksigzce La
correspondance des arts. Eléments d’esthétique comparée, a na gruncie polskim wypromowat
je Starzynski*®, to nie ulega watpliwosci, ze najbardziej intymne porozumienie mi¢dzy
artystami i zespolenie §wiata zewnetrznego z wewnetrznym dokonywato si¢ na drodze syntezy
sztuk. W Salonie 1846 Baudelaire przytacza definicj¢ romantyzmu, dzigki ktorej mozemy
dostrzec, ze barwy, dzwieki, to co$ wiecej niz wrazenia zmyslowe, one wspotistniejg ze sobg
w naturze w petnej harmonii, pozwalaja wznie$¢ si¢ na wyzyny artyzmu, da¢ wyraz temu, co
niewyrazalne lub trudne do zdefiniowania przy pomocy jednego kodu. Romantyzm to potega
ducha, ktora wybrzmiewa wszystkimi mozliwymi narzedziami §wiata. Pozwala widziec,
stysze¢, czu¢ 1 dotykac, a wszystko po to, by rozszerzy¢ wrazliwos$¢, spotegowac inspiracje,
wydoby¢ pierwotng nami¢tnos¢ czlowieka uniwersalnego 1 wstrzasna¢ §wiadomoscig artysty i

czytelnika.

,Romantyzmnie polega anina wyborze tematoéw, anina doslownej prawdzie, ale na sposobie odczuwania. (...)
znalez¢ go mozna tylkow sobie. (...) romantyzm jestnajnowszym inajbardziej wspotczesnym wyrazem pickna.

(...) Kto powiada romantyzm, powiada sztuka nowoczesna, to znaczy gtebia, uduchowienie, kolor, lot ku

nieskonczono$ci, wyrazone wszystkimi srodkami, jakimirozporzadza sztuka™**.

Podobnie rzecz uymowat Balzak, ktory ,,przetozyt analogi¢ miedzy barwami, stowami i
dzwigkami na analogi¢ mi¢dzy malarstwem, poezja i muzyka”, Ballanche twierdzacy, ze
,istnialyby w pewnym sensie onomatopeje kolorow”440 czy Goethe wyktadajacy zwigzki
miedzy barwag a dzwigkiem. Romantycy dostrzegali istnienie harmonii §wiata, pewnej

symbiozy, ktora pozwalata im rozkoszowa¢ si¢ rdznymi rodzajami sztuki jednocze$nie.

Baudelaire wskazywat na istnienie wspolnego wszystkim wrazeniom promieniu §wiatla:

87 Cyt. za: J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965, s. 14.
4% Zob. I. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffman, Baudelaire, Norwid, Krakow
2008,s.7-20.

¥ Ch. Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne, przet. J. Guze, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1961, s. 8-9.

#0 Cyt. za: . Woronow, Romantycznaideakorespondencjisztuk.. ., op.cit.,s. 13-14.
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,»0dy stysze muzyke, nie tylko we $nie i lekkim majaczeniu poprzedzajacym sen, lecz nawet przebudzony,

odnajduj¢ podobienstwo i wewnetrzny zwigzek miedzy barwami, dzwigkamii zapachami. Wydaje mi sig¢, ze

wszystkie je zrodzit ten sam promien $wia tla i ze powinny si¢ jednoczyé w cudownym koncercie” 4.

Z kolei Samuel Coleridge w Eolskiej harfie pisal, ze ,,w dzwigkach jest §wiatto, a w Swietle —
dzwigki442, Dopeieniem tej wypowiedzi mozestac si¢ glos Konrada z Improwizacji, w ktorej
dzwigkitaczarézne doznania, sytuuja si¢ na granicy Swiata obiektywnego isubiektywnego: ,,A

kazdy dzwigk ten razem gra i ptonie,/ Mam go w uchu, mam go w oku [...]"44,

W tym krotkim zarysie warto takze przywola¢ postac, dla ktorej istnienie korespondencji sztuk
byto na tyle rzecza oczywista, ze nie wymagato wigkszych dowodéw i argumentacji. Poeta,
rysownik, malarz, grafik, rzezbiarz w jednej osobie — to wlasnie Norwid uwazal, iz potaczenie
w jedno réznych rodzajow sztuk nosiw sobie znamiona doskonatos$ci, pozwala zatraci¢ granicg
miedzy Swiatem doczesnym a transcendentnym. W Syntetyce, ktéra z zalozenia miala
przedstawia¢ calo§ciowa wizj¢ dziejow, zawarl poeta poglad na jednos$¢ sztuk, bowiem istota
sztuki znajduje si¢ w jej wewnetrznym zrodle:

O ile pierwoksztalty, pierwogtosy etc., z tworczego — Stowa (cztowiekowi tchnionego na wtasnos$¢) wykwitajac,

wzajemnie sg sobie zargczone, o tyle i sztuki sa pokrewne, tak iz kazda z nich w swojej osobnosci jest tylko

ekspresja, wyrazeniem wszystkich sztuk wewnetrznie pojednanych®“.

Synteza sztuk jest wyrazem mistrzostwa. ,,Arcymistrz potrafi wznie$¢ si¢ ponad podzialy.
Dobre dzielo to takie, ktore, wrociwszy do swojego zrodta, ukazuje poprzez siebie wszystkie

sztuki”445,

Artystow poznajemy po ideale, a mierzymy ich po wysokosci ideatu. Arcymistrzéw, jak Rafael, poznajemy po
tym, Ze oni sg zupetnie tak wielcy arty$cijak rzezbiarze — to jest: ze stopien poezjipedzla w malowaniu Madonny
di Foligno jest zupeie tej samej wysokosci, co kompozycja irysunek tego obrazu*®.

Tym samym, znakomite dzieto potrafi pokonywac granice sztuki, w ktorych powstalo, wznie$¢
si¢ ponad utarte schematy, konstrukcje i weiela¢ je w inne dyscypliny. Dzieje si¢ tak, poniewaz
wg Norwida pierwoksztalty, pierwogtosy, pierwobarwy pochodzg od jednego Stowa. Wielo$¢

elementow sztuki znajduje swoje miejsce w Jednosci, posiada wspdlne korzenie.

4! Ch. Baudelaire, Osztuce, op. cit.,s. 13.

#2 Cyt. za: . Woronow, Romantycznaideakorespondencjisztuk..., op.cit.,s. 11.

43 A, Mickiewicz, Dziady. Poema, [w:]idem, Dramaty, Warszawa 1995, s. 157.

444 C.K.Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstgpem iuwa gamikrytycznymiopatrzyt J. Gomulicki, t.
VI, Warszawa 1976, s.208.

51, Woronow, Romantycznaideakorespondencjisztuk...,op.cit.,s. 192.

46 C.K. Norwid, Pisma wszystkie, op.cit., t. 1 X, s. 349.
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Postawa Norwida wobec korespondencji sztuk, zestawiona z mys$lg Baudelaire’a, Ballanche’a,
Balzaka, Coloridge’a, Novalisa czy Goethego ukazuje korowod mistrzéw wpisujacych synteze
sztuk w kondycj¢ ludzka itaczacych ja z r6znymi elementami §wiata w celu wydobycia esencji
tego co doskonale 1 ukryte w glebi przezycia duchowego.

(...) wszystkie razem uwazane parabole nie tylko, ze dowodza, ale dowodzg one tak bardzo ogromne;j rzeczy, z

strach $wiety bierzepomysle¢ o tym!... Dowodzg onealbowiem analogijnego stosunku migdzy prawami rozwoju

$wiata tego a prawamirozwojuducha®’,

1V.2. Romantyczne oswietlanie sie sztuk. Wyobraznia mistycznalgczgca muzyke i

sztuki plastyczne.

Chodzimio to,abyjezyk gietki

Powiedziat wszystko, co pomysli gtowa:

A czasem bytjak piorunjasny, predki,

A czasem smutny jako piesn stepowa,

A czasem jako skarga nim fy mietki,

A czasempicknyjak aniotéow mowa...

Aby przeleciatwszystka ducha skrzydtem.

Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidtem.

(J. Stowacki Beniowski)

Wykreowany przez Slowackiego $wiat to przede wszystkim apoteoza stowa, w ktorym w
niebagatelny sposob odbija si¢ malarski pedzeli fala dzwiekéw. Wydawac by si¢ mogtlo, ze
romantyczny poeta jest prestidigitatorem, zrecznie stosujgcym idee corespondance des arts, co
pozwala mu uzyska¢ poetycka magi¢, w ktdrej rozbrzmiewa wewnetrzna muzyka pisana
obrazami. Nie bez powodu Tenner méwi o nim, ze jest ,,nieporOwnanym i niedoscignionym
tworcg muzyki jezyka”4%8. Wyobraznia i przedstawienie u Stowackiego wpisujg sie¢ w
powszechnie znang pisarzom XIX wieku romantyczng synteze sztuk, ktdra z kolei, w trop za

Heglem, zwigzana jest z poetyckim natchnieniem:

7 C.K. Norwid, Pisma wszystkie, op.cit.,t. VI,s. 236.
48 ). Tenner, Opierwiastkachmuzyczmychw poezji Stowackiego, ,,Biblioteka Warszawska” 1910,t.1,s.509.
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Jakze czesto sie styszy twierdzenie, Ze artysta powinien tre$¢ swojg czerpac tylko z samego siebie. Rzecz jasna,
ze moze zaj$¢ taki wypadek, np. kiedy poeta ,,Spiewa jak ptaszek wsérod galezi drzew”. Bod zcem jest tujego wlasna
pogoda ducha, ktéra jako przezycie wewngtrzne moze samastac si¢ tematem itrescig, sklaniajac do artystycznego

wykorzystania swego radosnego nastroju. Wtedy tez ,,piesh, ktora si¢ z piersi wydobywa, stanowi sowitg

29449

nagrode

Czy Stlowacki posiadat owa ,,pogode ducha” mogacag tworzy¢ piesni? Niewatpliwie jego
zmyslowa osobowos$¢ pozwalata mu na czerpanie z natury jak z wielkiego stownika znakow,
obrazow i dzwickow, a czucie ,,duszy $wiata” i bezposrednia wi¢z z wszechswiatem i Bogiem

byla przejawem natchnionej wyobrazni poetyckie;.

Biografia Juliusza Stowackiego pokazuje, ze byta to osoba, ktora juz od najmtodszych lat miata
kontakt ze sztuka, a muzyka i malarstwo byly stalym elementem budujacym wczesng
wyobrazni¢ poety. ,,Jmaginacja moja mioda jak motyl, wabiona byla potyskiem, stoncem,
ksztaltami”4%0 pisal Stowacki, wspominajac swoje pierwsze utwory. Ogromne znaczenie
odegrata w ksztattowaniu postaw poety matka Salomea Becu, ktora byla osoba niezwykle
wyksztatcong 1 wyczulong na estetyke. To wiasnie jej salon byl pierwsza namiastka sztuki dla
miodego Juliusza. Zdobyte w mtodzienczym wieku doswiadczenie estetyczne, wzorkowe
pochtanianie dziet sztuki, obcowanie z poznobarokowg przestrzenig Wilna, sprawity, ze w
pamigci na state zakorzenito myslenie obrazami. Warto przywolaé tutaj badania Andrzeja
Nowaka, ktore dowodza, ze znaczna cze$¢ naszej wyobrazni jest zwigzana z osobistym
zakorzenieniem w pamieci ,,fotografii” rzeczy przyswojonych, poznanych przed 18 rokiem
zycia. Te przyzwyczajenia estetyczne ksztaltuja nasze pézniejsze myslenie i zainteresowania,
gusta. Powigzane jest to z kategorig ,,myslenia wyobrazeniowego”, ktdre u niektoérych ludzi
przoduje, bywa pierwotne od ,,myslenia stowami”4%l. Taki wlasnie aparat poznawczy,
wielobarwne klisze przepetnione malarstwem wloskim, sakralng, uduchowiong atmosferg
kos$ciolow wilenskich sg dla poety niezwykle wazne w kontekscie jego pracy nad stowem
poetyckim. W starannie odebranym wychowaniu nie zabrakto takze lekcji gry na fortepianie,
pobieranych u Wilhelma Focka#2. Z listow pisanych do matki dowiadujemy sig, ze poeta miat

zal do nauczyciela o techniczne braki:

9 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, thum. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1964,t.3,s.459.

450 J, Stowacki, Dzieta,t.10, oprac. J. Krzy zanowski, Wroctaw 1949, s.131.

®1 A, Nowak, Wyobrazeniowe mechanizmy przetwarzania informacji: myslenie przestrzenne, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1991

2 70b.P. Hertz, Portret Stowackiego, Warszawa 1976, s. 16.

176



Co sie tyczy fortepianu, przez t¢ zim¢ znacznie poczynitem postgpy w czytaniu nut, ale Foka przeklinam, ze mnie
gamy, prostej gamy nie nauczyt. Biegto$ci mi ptynnej braknie i dlatego ludzie, ktorzy sie na czuciu nie znaja, a
tylko sypanie grochuw grze wielbig, nic nie uwielbig w moim melodyjnym talencie (DW V1:292).

Stowacki, mimo roéznych przeszkod, nie zniechecat si¢. Gral czesto, gtdéwnie fragmenty
znanych operetek, oper oraz popularnych melodii tanecznych#%3. Jasno dawat do zrozumienia,
ze jego muzyka pochodzi z wnetrza duszy. By ja pojac¢ potrzeba ,,czué” dzwigki, a
niekoniecznie gra¢ poprawnie ,,sypiac groch”. Wg Stowackiego najpiekniejsza muzykato ta,
ktorakojarzy si¢ ze wspomnieniem, dlatego uwielbiaticenittworczos$¢ Johna Fielda. Probowat
takze swoich zdolnosci grajac Chopina, o Ronda a la Krakowiak F-dur, op. 14 pisal, Ze jest
»przesliczny, ale trudny jak diabelt”. Zaskakujace a jednocze$nie bardzo pigkne jest to, ze wielu
badaczy upatruje domniemanego powinowactwa biograficznego Stowackiego z Fryderykiem
Chopinem. Nie chodzi tylko o sam fakt, ze obaj arty$ciumarlina t¢ samg chorob¢iw podobnym
wieku. Norwid w ,,Czarnych kwiatach” przywotuje pewien zbieg okolicznosci, w ktérym
Stowacki nazywa Chopina ,,morybundem”, a pod koniec rozmowy mowi: ,,Piersi, piersi
nadwerg¢zone mam, kazg mi juz tylko cukierki jes¢, co chwilowo tagodzi kaszel, zotadkowi za
to o tylez szkodzac. Przyjdz jeszcze w przysztym, w zaprzyszlym tygodniu, potem... czuje, ze
niezadhugo i odejs¢ z tego $wiata przyjdzie mi”4%4. Ironiczne okreslenie kompozytora jest, jak
gdyby sitg jednoczacg, utozsamiajgca dwie wybitne jednostki, co po latach zauwazy Stanislaw
Tarnowski pytajac: ,,Nie jest to zblizone szczegbdlnie, ze z ta poezja rownoczesnie ustaje i
muzyka Chopina? Czy to nie jest jak gdyby stwierdzeniem, ze one do siebie nalezaly?, ze mialy
jedno zycie i jedng dusze?”4%5. Dziesig¢ lat pozniej na to pytanie odpowie niejako Hoesick,
ktory w artykule dotyczacym paraleli Stowackiego z Chopinem napisze:

Zaprzeczyc¢ sie bowiem nie da, ze pomiedzy poezja Stowackiego a muzyka Chopina istnieje jakas goethowska
Wahlverwandschaft, ze taczy je mnostwo cech pokrewnych, ze przy czytaniu W Szwajcarii lub Beniowskiego
duszg¢ ogarnia rozmarzenie, jak przy melancholijnych dzwickach nokturnéw lub niektorych preludiach Chopina, i

ze nie wyda sie paradoksalnym stwierdzeniem, jako muzyka Chopina to poezja Stowackiego przetlumaczona na
wy ep ym J y Y pocz) gop

jezyk tonéw i odwrotnie*®,

3 W jednym z listow do matkipisat: ,,0t6z donoszg Ci, ze gram bardzo czgsto, ale tylko fantazjeistyszane aryjki
z oper. Najwieksza mi przyjemno$¢ robi jeden polonez Sokolowskiego, ktorego sobie przypomniatem”. (t. 6., s.
117)

#4 C. K. Norwid, Czarne kwiaty, [w:] idem, Pisma wybrane, wybrat i objasnit J. W. Gomulicki, t.4, Warszawa
1968, s.39-40.

%% St. Tarnowski, Fryderyk Chopin, [w:]idem, Chopin i Grottger, Krakow 1892, s.44.

6 F. Hoesick, Sfowacki i Chopin. Paralela literacka, ,,Kurier Warszawski” 1902, nr339,s. 2.
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Pomimo Ze obaj romantycy nie darzyli si¢ sympatig, to jednak sztuka odzwierciedlajaca polska
XIX wieczna kulture byta zespolona ,,duchem pokrewienstwa”4%’. Tym stowom wtoruje mysl
KoZmiana, ktory twierdzit, Zze ,,jak Chopin bylnajwznioslejszympoeta w muzyce, tak Stowacki
najsubtelniejszym muzykiem w poezji”4%8. I wlasnie o owa ,,muzyczno$¢” poezji chodzilo
przede wszystkim Krasinskiemu, gdy méwit, ze Stowacki ,,nie rzezbiarzem, ale muzykiem si¢
urodzit; a w tej jego muzyce niesionej nutami Betowena, ptyng farby Correggia, farby
Rafaela”%9. ,Muzycznos$¢”, ktora znaczy tyle co ruch, ped, sita osrodkowa, starajaca si¢
,»ci1aglym drganiem czasteczek i roztapianiem ksztattow wyrazi¢ westchnienia wszystkich ciat
natury i rwania si¢ wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu $wiatu nieskonczonosci’40.
Dzwigki tworzace imaginacje Stowackiego, towarzyszylty mu w odczuwaniu §wiata, dlatego
mozliwe jest ustyszenie ich w jego tworczosci. Ta muzyka powstaje nie tylko w warstwie
organizacyjnej wiersza, lecz takze, a moze i przede wszystkim w warstwie tematycznej
utworéw. W dzietach poety petno jest instrumentow, muzyki, $piewow. Zdawac si¢ moze, ze
$wiat odgrywa swoj wielki koncert, w ktorym Stowacki jako dyrygent wychwytuje czule
drgania. Utwory czgsto okreslane sg jako piesni, hymny, dumy, ktérych réznorodnosé
dzwickowa i bogactwo przywolywanych instrumentow tworzg symfoni¢ dzwiekow461,
brzmigca w uszach czytelnika. Sg to — jak okreslit je Krasinski - ,,arcydzieta wnetrznej melodii
ducha”. Muzycznos$¢ Stowackiego jest zmienna w zaleznosci od okresu pisarskiego. Jego
milodziencze utwory sg przejawem ostuchania si¢ z ludowymi dumkami. Sg $piewne i
rytmiczne, bowiem ,,Stowacki, tak jak nikt inny w Polsce, odczuwat odrebna muzykalnos¢
stowa, wiedzial, ze elementy muzyki — rytm i Spiewnos$¢ — moga by¢ tylko podktadem dla tonu

stowa, ze stowo ma swojg wlasng catkiem odrebng muzycznos¢462,

Jej dzwieki pochodza zarowno od poety, jak i z natury, poniewaz wg poety brzmiat takze $wiat
empiryczny:,,Czasem go stycha¢ w letniej btyskawicy,/ Czasem w bigkitach gra —a czasem we

mnie”.

7 Mario Prazpisat, ze:,,Istnieje duch pokrewienstwa miedzy wszystkimi dzietami sztuki powstatymi w tej samej
epoce”; M. Praz, Mnemosyne...,op.cit.,S.61.

8 Anonimowy nekrologpiéra Jana KoZzmiana zamieszczony w ,,Przegla dzie Poznanskim” (Poznan 1848,t.9,s.
688). Autorstwo stwierdzono na podstawie Pism Kozmiana (t. 3, Poznan 1881, s. 217-218). Cyt. za: Sgdy
wspoiczesnych o tworczosci Stowackiego (1826-1862), zebrali i opatrzyli B. Zakrzewski, K. Pecold, A.
Ciemnoczotowski, Wroclaw 1963,s5.299.

9 7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, ,, Ty godnik literacki” nr23, Poznan 1841,s.192.

460 7. Krasinski, Kilkastow o Juliuszu Stowackim, ,, Ty godnik literacki” nr22, Poznan 1841,s.180.

%81 symfonie w znaczeniu leksykalizacji pojecia muzykologicznego

2], Kleiner, Juliusz Stowacki — dzieje twérczosci, t.1, Lwow-Warszawa-Krakow 1923, s.196.
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Céz to jest [...] poezja bez liry? Kim sg poeci, ktorzy niby Spiewaja, nie tylko nie uktadajac muzyki do swych
piesni, ale zgota nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtorem towarzyszacym poezjilirycznej, lecz stanowi jej
istotng cze$¢é; to jej dusza, zycie i $wiatto. Bez muzyki[...] nie masz poezjilirycznej*®.

Miejscem, ktére niewatpliwie taczy kompozycje muzyczno-stowne, jest opera. To ona
szczegolnie ujeta muzykalnego poete. Widowiskowos¢, liryzm 1 towarzyszacy temu nastroj,
emocje, sprawity, ze poeta przenosit na karty swoich dzietkonstrukcje libretta i efekty operowe.
,,Na wzor opery dazyt do skrotowosci akcji, kondensacji wrazen, spietrzenia namietnosci ™64,
Przyktadem dramatow o charakterze librett sg: Sen srebrny Salomei, Zawisza Czarny, Ksigdz
Marek485, a na wzor opery z pewnoscig zostala napisana Balladyna. To o niej Aleksander

Jabtonowski napisat, ze ,,moze by¢ z fatwoscig przeobrazona w operg’466,

Boleski uznat Stowackiego za ,,prekursora w zakresie muzycznosci liryki”467, nie ulega
watpliwosci fakt, ze wszystkie dziela poety odbijaja si¢ muzyka. Stowa jak dzwieki, pozwalajg
plyna¢ w duszy nie tylko pisarza, lecz takze 1 czytelnika. Dla kazdego bedzie to inna muzyka.
Jak powiedziat Los$: ,,Muzykalno$¢ wiersza Stowackiego odczuwaja wszyscy, cho¢ moze nie
zawsze 1 nie w jednakowym stopniu. Na czym ona polega, to dotychczas nie zostalo
wyjasnione”468, Moze wlasnie ze wzgledu na owa niewyjasniong dotad ,,muzykalnosc”,
muzyczng recepcja tworczosci dos¢ pdézno zainteresowali si¢ kompozytorzy. W sumie
zaopatrzonych w muzyke zostato siedemdziesigt osiem dziet Stowackiego, w tym najwiekszym
zainteresowaniem cieszyly si¢ utwory dramatyczne, a ,,do osiemnastu dramatow i fragmentow
dramatycznych napisano 320 kompozycji”46°. Jednym z pierwszych polskich kompozytorow,
ktory siegnat po dramaty Stowackiego byl Henryk Jarecki, uczen Moniuszki. Opracowat on
muzyke do trzech dziet poety: ,,Balladyna” (1872), ,,Lilla Weneda” (1875) ,,Mindowe”
(1880)470. Trudno zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Chybinskiego, ze Stowacki tworzyt bardzo
niewiele utwordw lirycznych nadajacych si¢ do muzycznej interpretacji, a wiersze jego ubogie

w samogloski ,,podatne dla wymowy w §piewie” ograniczone sa wokalnie*’?. Jedng z bardziej

83 A Mickiewicz, Literatura stowiarnska. Kurs drugi, [w:] idem, Dzieta, t. X, thum. L. Ptoszewski, oprac. J.
Maslanka, Warszawa 1955,s.168.

464 1bidem,s.121.

5 Zob. A. Okonska, Wplyw operyna dramaty Stowackiego, ,,Muzyka”1961,nr2-3.,5.115-116.

466 A Jabtonowski, Pisma, t.7, Warszawa 1913. Cyt. za: 1. Chyla-Szyputowa, Muzykaw poezji wieszczow, Kielee
2000,s.122.

7 Juliusza Stowackiego liryka latostatnich (1842-1848),£.6d21949,s. 111.

%68 J. Lo$, Wiersze polskiew ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920, s. 238.

%9 A, Seweryn, Poezja ,,nutami niesiona . O muzycznej recepcji twérczosci Juliusza Stowackiego, \Warszawa
2008,s.48.

470 Niestety muzyka ta nie ukazata sie w druku. Zob. A. Chybinski, Juliusz Stowackiw muzyce polskiej, ,,Pamigtnik
literacki” 1909,s.225-226.

471 1bidem,s.225.

179



wartosciowych piesni, w pelni oddajaca ducha poety i jego nastrojowos$¢ jest piesn

Mieczystawa Karlowicza do wiersza [Skqd pierwsze gwiazdy]*"2.
1V.2. 1 Paleta barw i gamy pelne nut

W jednym z wierszy, okreslonym przez Stowackiego jako hymn, w rozmowie z Bogiem poeta
mowi: ,,Dla mnie na zachodzie rozlales tecze blaskdw promienistg”. To nieustannie panujace
»ja’ poety jest Swiatem pelnym barw i dzwigkow. Podstawg wyrazu artystycznego jest

,,emocjonalnaizdobnicza funkcja stowa (...) a stowo jego dzwieczgce”473,

Trudno si¢ dziwi¢ Matuszewskiemu, gdy w swojej ksigzce pisze, iz: ,,wyobraznia Stowackiego
jest wyobraznig mieszana, tgczgcg w sobie muzyczng rozlewnos¢ z plastykg”474. Dzieta poety
zachwycaja swoim bogactwem kolorystycznym i wewnetrznie panujaca muzyka. Spojrzmy na

wiersz ,,Uspokojenie” pisany w 1844-1847r.:

Stowacki tworzy obraz Starego Miasta w Warszawie, w ktorym w niebagatelny sposob na plan
pierwszy wysuwa si¢ ,,dusza §wiata”, natura. Miasto ze swojg architektoniczng estetyka daje
si¢ ustysze¢ i poznaé czytelnikowi wizualnie. Poeta dowodzi, ze jest alchemikiem stowa,
doskonale mieszajagcym barwy, operujacym $wiatto-cieniem, by z mrocznej, spowitej mgla
Starowki, wydobyé promienie ,,$wiecacych wiez Swietego Jana”. Zachwycajace jest
wykorzystanie motywu o§wietlenia tego, co przynalezy do sfery sacrum, na tle ciemnej, szarej
profanum. Podobny obraz bedzie towarzyszyt Her-Armenczykowi w I Rapsodzie Krola-

Ducha, kiedy to lezagcy na stosie, zostanie wyposazony w zlotg zbroje.

Miejska atmosfera przepehiona jest tajemniczoscia, osnute mglta kamienice, ukazujg sie
czytelnikowi punkt po punkcie: ,,A dalej we mgle, ktora na rynku si¢ mroczy, / Dwa okna, jak
zielone Kilinskiego oczy,/ Uderzone ptomieniem ognistej latarni, / Niby oczy cichego upiora
spod darni”. W starannie eksponowanej architekturze, mamy do czynienia niejako z gra

miejska. Stopniowo uwalniane sg kolejne elementy, ktore tworza kompozycje widowiskowo-

42 B, Wallek-Walewski pisal, ze piesn Kartowicza $piewana byla , przez caty polski$piewaczy thum”, zob. idem,
Stowackiw muzyce polskiej, ,,Gazeta Literacka” 1927nr 13,s.7.

Opera Mindowe H. Jareckiego uwazanajest za pierwsza probe wcielenia w Polsce idei dramatu wagnerowskiego.
Z licznych artykulow utrwalonychna mikrofilmie (mf. 6231 Biblioteka Narodowa) dowiadujemy si¢, ze opera ta
zyskata duze uznanie, gtownie ze wzgleduna jej nowatorstwo. ,,Dzieto to byto pierwsza wybitng operg od czasow
Moniuszki, ktora zwrdcita uwage calego krajuna jej tworce”; ,,Opera ta w 4 aktach posiada dla dzisiejszego
stuchacza niezwykte bogactwo innowacji melodyjnej. Sa tam pickne i cickawe efekta choralne, nadzwyczajne
ujecia nastroju, podkre§lone instrumentacja; napigcie dramatyczne, obejmujace cata opere od poczatku, az do
imponujacego epilogu IV aktu(...).” Cyt.za: A. Seweryn, Poezja,, nutaminiesiona”...,op.cit.,s. 10.

43 ). Kleiner, Sztuka poetycka Stowackiego, ,,Pamietnik literacki” 1950,nr39,s.17.

44 1, Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (Modernizm). Twoérczosé Stowackiego w swietle poglgdéw estetyki
nowoczesnej. Studiumkrytyczno-poréwnawcze, t.1, Warszawa 1911, s. 183.
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muzyczng: od blyskow $wiatlem, delikatnych szumow, po mocne os$wietlenie, wrzaski,

grzmoty:

Wigc lada dzien — a nedza sprezyny docisnie,

To naprzodtamnarynkupara oczu bly$nie

I spojrzy w Swietojanska na przesrzatulice,

A potem si¢ porusza matki-kamienice,

A za kamienicami przez niebios otchlanie
Przyjdzie zorza péinocnainad miastem stanie;

A za zorzg wiatr dziwne miotajacy blaski

Porwie te wszystkie zemsty i te wszystkie wrzaski,
Wicherjaki$ z aniotow rozigrany Panskich,
Oderwany jak skrzydto z widzen Swigtojanskich,
Przezroczysty jak brylant, a jak ogien zloty,
Ktéry porwie te zemsty — te Swiatta — te grzmoty,
Zwinie i niemiciemnga ulice zaleze,

Jako braz wniej zakipi, za$wisnie jak weze

I naprze tak, ze bedzie trzesaca sig cata,

Jako wot sycylijskina miastoryczata. (DW XII 1: 215)

Podstawg sily artystycznej jest tutaj potggowanie funkcji emocjonalnej stowa, ktora dzigki
punktowej grze §wiatlem — btyski, naswietlenie miasta, przesuwanie natgzenia Swiatta, pod
wplywem wiatru, po zaciemnienia — oraz ,,muzycznosci’, slyszalnej poprzez wyrazy
dzwigkonasladowcze (wrzaski, wicher, grzmoty, $wisty, trzeszczenia) ukazuje nature,
odgrywajaca doskonate przedstawienie petne barw i dzwigkow. Warto§¢ akustyczna jest
stopniowana, rozpoczyna si¢ delikatng prezentacja kolumny Zygmunta i miasta ze swoimi
uliczkami, by nastepnie wydoby¢ narastajace w site dzwieki natury, ktore tworza crescendo
muzyki orkiestrowej. Kolejny etap jest, jak gdyby zwolnieniem, rozluznieniem napigcia.
Odpowiedz stuchajgcego miasta, przypomina dlugie descrescendo, ktore znaczy tyle co forte -
czytelnik pozostawiony jest w dynamice, w ktorej mocne wyciszenie nastgpuje na koncu
fragmentu: ,,Piorun zagasty walke okropnie skonczong, / Ulicg calg ciemna i krwig zadymiona.

Kiedy wycisza si¢ muzyka, ponownie pojawiajg si¢ szare, ciemne barwy.

Czwarta cze¢$¢ wiersza przynosi kolejng porcje mocnych dzwiekéw: ,,A wtem jeden z tych
wrzaskow, od ktorych natura / Cofa si¢ — jedno vivat szewieckie i hura...”. Pojawiajg si¢ takze
bezposrednie okreslenia ,,$piewnosci” utworu. Krzyk, ktoéry rozpoczyna si¢ w cztowieku,

przenosi si¢ na katedre, by w kolejnej czg¢sci rozegra¢ koncert na dwa glosy.
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Jeszcze si¢ ta hammonia nie zakonczy senna,

A juzkolumna z placujak struna kamienna

Tym samym wichrem tarta, z rozwahanem czolem,

Prym wezmie przed choralnym w ciemnosciach kosciolem

I odtadte dwa gltosyjuz bezodpoczynku

Beda miastu glosity lud ida cy z Rynku. (DW X1 1: 216)

W tej czesci dochodzi do kulminacji muzycznych doznan. Chér w postaci krzyku, ,ktory
wstapiwszy w cztowieka / Tak spiewa w nim jak aniot, a jak szatan szczeka”, ,,wrzeszczacych
kamieni”, ,,szklanych gtosow”, ,,kamiennych strun” i rozpoS$cierajacego si¢ wiatru sprawia

wrazenie koncertu orkiestry symfoniczne;j.

Na zakonczenie: podsumowanie utrzymane w spokojnej tonacji, ktére po glosnej retoryce
zwrotek poprzednich, tagodzi i doprowadza czytelnika do tytutowego ,,uspokojenia”. A w tym
wszystkim wirtuozerska szczypta stow muzycznych: ,,Jesliz w niej wiatr jest taki, ze $rod
nocnych cieni/ Muzyke niewidzialng wyrywa z kamieni, / A kolumny na swoje muzykanty

stroi”.

Stanistaw Makowski o wierszu ,,Uspokojenie” pisal, ze:

Ta malarsko-muzyczna kompozycja ma charakter ostentacyjnie literacki. Realne i konkretne elementy Starego
Miasta uzyskaty w niej wtasciwosci niezwykle, a prorokowanej rewolucji zostal nadany walor wyobrazalnych
ksztaltow i styszalnych dzwickow. Elementem komponujagcym w cato$é rozpisanym na kilka ,,instrumentow”
moment wybuchu powstania jest w tym wierszu oparty na autentycznych szczegdtach ,,obraz” Starego Miasta.

,,Obraz” ten sktada si¢ z kilku jakby sekwencji filmowychrealizowanych z odmiennych punk tow widzenia*'®.

Wiersz ten wg Makowskiego przypomina ,,poruszajace wyobrazni¢ i budzace groze,
monumentalne kompozycje Krzysztofa Pendereckiego™. I chociaz kazdy badacz moze w
tworczosci Stowackiego ustysze¢ innego kompozytora, to nie ulega watpliwoscig fakt, ze
Stowacki przebywajac w Wilnie, zwiedzajac rozne koscioty: §w. Jana, §w. Katarzyny, miat do
czynienia z muzyka, ktora w nich brzmiata, a bez watpienia najwazniejszym jej instrumentem
byty organy. Co wiecej A. Miller wspomina, ze pod koniec XVIII w. w Wilnie: ,,zmienit si¢
duch muzyki katedralnej i innych kos$ciotoéw, ulegajagc wspodtczesnym pragdom w muzyce
europejskiej. Zaczyna podupada¢ kant gregorianski; na chor wkracza muzyka nowoczesna,

positkujaca si¢ forma oratoryjng”476. Sposrod wielu instrumentdéw muzycznych wystepujacych

453, Makowski, Uspokojenie, [w:] Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy i interpretacje, red. S.
Makowski, Warszawa 1980, s. 71.

46 A Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury Zachodu (1745-1865). Studium z dziejéw
kultury polskiej, Wilno 1936,s. 157.
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w dzietach poety, organy weszly w sktad instrumentow stale powracajacychw jego tworczosci.
W pisanym do matki 21 sierpnia 1837 r. liScie z Florencji poeta stosuje cickawa ,,organowg”
metafore:

O, pickniej byto, kiedym sam siedziat przy ksiezycu miedzy kolumnami olbrzymiego kosciota Jowisza, u stop
Akropolis atenskiej. Wia tr przedzierajac si¢ przez te kolumny gral na nich jak na organach*’’.

Muzyka slyszana przez Slowackiego w koSciotach miata takze barokowy wydzwigk.
Niewatpliwie za sprawg Focka (grajacego w kosciele §w. Jana) czy Rennera*’® poeta mogl mie¢
styczno$¢ z dzietami Bacha, Haendla etc. i dzigki temu wyobraznia pisarza stata si¢ bardziej
polifoniczna. Nauwagg zastuguja takze dzieta takich mistrzow jak chociazby Mozart, Schubert

czy Weber — wowczas bardzo popularni w Wilnie kompozytorzy.

Wsréd 159 utwordw dwezesnej biblioteki muzycznej katedralnej znajduja si¢ prawie wszystkie lepsze kompozycje
koscielne: Haydna (Msza in B), Mozarta (in C moll), Cherubiniego (in C Pasterka), Webera (in G), Pergolesi’ego
(,,Stabat Mater”), Szuberta (in B)*"°.

[ tak w tworczos$ci Stowackiego przeplata si¢ homofonia z polifonia, w ktorej jeden dominujacy
glos ustepuje miejsca wielu wspotbrzmigcym ze sobg warstwom, dlatego muzycznos$¢ poety
zmienia si¢: od rytmicznych i $piewnych utworow mlodzienczych, po urozmaicong
wersyfikacyjnie poezj¢ mistyczng. Roznorodno$¢ dzwigkowa przepetniona mnogoscia
obrazéw sprawia, ze poezja dociera do czytelnika wszystkimi zmystami, a dialog miedzy
stowem poetyckim i odbiorcg odbywa si¢ ,,tu” 1 ,,teraz”. Nie istnieje zadna granica, bowiem
czytelnik wchodzi niejako w tekst: styszy go, czuje, widzi 1 smakuje. Tworczos¢ Stowackiego
dowodzi, iz pomimo réznych dyskursow jakimi operuja literatura, muzyka i sztuka, tekst
literacki moze przemawia¢ do nas barwamii dzwigkami, chtong¢ muzyczne doswiadczenie 1

malarski pedzel.

Whasciwy urok upajajacy jego wierszy polega na tym, ze rozprzestrzeniajg w bezkresy wspotdzwickiuczuciowe,
asocjacje o wartosci szczegélnej przez symfoniczny zespét réznorodnych srodkow i przez narzucanie ruchowi
stow i przedstawien nieograniczonej rozprezliwosci przestrzennej i czasowej (...) Tej symfonicznosci odpowiada

taczenie wrazen zmystow roznych, wspoldzielenie roznych rodzajow literackich w jednym utworze,

477 J. Stowacki, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroclaw-Warszawa-Krak 6w-Gdansk 1979,s.271.

48 Byt nauczycielem Stowackiego. ,,Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze nastroje muzyczne litewskie w ogodle, a ponadto
srodowisko wileniskie — rozwinety wrazliwos$¢ przyrodzong Mickiewicza i Stowackiego. Mtody Juljusz od lat
zarania zyje w atmosferze muzykalnej domui Wilna lat 1815 — 1829; uczy si¢ u fenomenalnego pedagoga
Rennera; oglada 6wczesne sztukiteatralne, styszy sady o nich. Matkasprzyja jego zamitowaniu do sztuki ton6w”
(Miller, op.cit.,s.172)

419 Miller, op.cit.,s. 159.
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syntetyzowanie r6znych form (...), zespalanie roznych warstwjezykowych (...),r6znychstylow(...), sptywanie

sie w cato$¢ opalizujaca koncepcjimalarskichikompozycjimuzycznej*®.

Malarstwo mi¢ zatrudnia — chciatbym w tych ptotnach swiatto wyrazic,
wiecej niz kolorowos¢ natury.
— Swiatlo, zktorym w oczach Rafael za czynat.

(List do matkiz 14 grudnia 1846r.)

Nie ulega watpliwosci fakt, ze w poezji Stowackiego dominujaca cechg jest ,,subiektywny
nastrdj”, ktory oznacza tyle co ,,plomien duchowy, ktérego zar rozpuszcza 1 stapia te rézne
zywioly w jeden dzwigczny i 1$nigcy kruszec”#81. Ten kruszec nie tylko dzwigczy, ale i 1$ni
bogactwem koloréw, tworzac doznanie estetyczne pelne symfonii zmystow. Czytelnik
zatapiajac si¢ w tworczos¢ autora Krola-Ducha jest w stanie odkrywac coraz wigkszy urok
poetyckiego §wiata, bowiemto co wyrdznia Stowackiego od innych wspotczesnychmu pisarzy,
to tworczos¢, ktorg mozna by okresli¢ tkaning. Pisarz tka na krosnach swoje dzieta, tak, aby

odstanialy si¢ one pasmami idgcych nici, obraz po obrazie.

Matecki jako pierwszy autor biografii Stowackiego, charakteryzuje jego tworczos¢

nastepujaco:

Im dtuzej zastanawiasz si¢ nad pismami Stowackiego, im je czg¢$ciej odczytujesz, tym wigcej w nich wykrywasz
niezaprzeczonych zalet. Zalety te sa w znacznej mierzena pierwsze spojrzenie jakby niewidzialne dla czytelnika.
Zdaje cisig, jakby one dopiero z wolna z dzieta wystepowaly i odstanialy si¢ w miarg zajecia, z jakim na nie
spogladasz. Najwiecej jednak to w pracach Stowackiego podnie$é nalezy, ze je owiewa jaki$ urok tonu,
jakis czar kolorytu dziwnie poetycznego,ktory si¢ zresztg usuwa spod analizy... Uderza wnich jakis

wdziek nieopisany, jaki$ dziwnie melancholijny urok poetycznego na $wiatspojrzenia (...).

Przed okiem poety widne sa wszystkie barwy tgczowe poezji, rozlanej po rozlogach zycia ziemskiego.
Najniklejsze, najtajniejsze objawy jej przytomnosci pomigedzy namiméwig do jego wyobrazni: «JestesSmy!» Gdzie
wzrok zwyczajnego usposobienia nie widzinic pro cz pospolitych ksztaltow zywota, gdzie najczulsze ucho styszy

tylko rytm powszedniego toku wydarzen — Stowacki tam umie dopatrzy¢idostuchac si¢ jakby ostatnich tgsknych

80 . Kleiner, Sztuka poetycka Stowackiego, op.cCit.,s. 19.

8! Okreslenie uzyte przez 1. Matuszewskiego, a wprowadzonedo litera tury za sprawg modernizmu.

,»Ot6z wlasdnie sztuka nowoczesna stara si¢ wyrazi¢ przede wszystkim owe rzeczy wewngtrzne, nie dajace sie
wprawdzie uja¢ w stowa, to jest realnie-plastyczng i logiczng forme, lecz dajace sie¢ wyspiewaé w swobodnej
formie muzycznej, to jest za pomocg dowolnych, ale harmonijnych isugestyjnych kombinacjipoje¢, wyobrazen,
stow, dzwigkow, barw, ksztaltow ilinii”. 1. Matuszewski, Sfowackii nowa sztuka, Warszawa 1965, s.142-143.
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westchnien owej melodii, ktora w poranku dziejow ludzko$cibyta regulatorem Zzycia na ziemi, a dzi§ juz prawie

zupelnie sie wyniosta z obszaréw bytu rzeczywistego! *®?

Jest zatem Slowacki tkaczem, ktory tworzy literacki palimpsest, warstwa po warstwie
odstaniajacy nowe znaczenia i nowe jakosci, by catos¢ zblizyta czytelnika w strone pigkna
niebianskiego (jak duchy prowadzone do Stonecznej Jeruzalem). O tym, ze Swiat jest tkanina,

ktéra w pewnym stopniu odbija pickno wieczne pisat poeta w Dialogu troistym:
TLOM[ACZ]SLOWA

Wréci¢ owszem, wypada na ziemi¢, wnoszac, ze tamten duchowy $wiat jest zupelnie podtug logicznej
sprawiedliwos$ciurzadzony... a objaw jego w formie, bedacy wypadkiem r6znych idacych pasminici, wydajesie
niby zta strona kobiercow, mieszaning bez myslii fadu... mnéstwem koncoéw ucigtych — jedwabipopltanych ze
srebrem, stowem, ta kg niedorzecznosci i kolorow. Chrystus wiec go widzi obrazem doskonatym... i wie, do
jakiego kwiatu kazda ni¢ nalezy. — Ty w formie bedac, nie zdotasz pojgé niczego, chyba wzbiwszy si¢ do idei

stowa iz Chrystusowego duchajednosci wywiodtszy cale stworzenie nanowo... (DW XIV: 238)

Swiat w oczach poety jest haftowana w kwiaty tkanina, w ktorej kazda nié znajduje swoje
miejsce za sprawa Boga. Obraz ten przywotuje namysl Psalm 139, w ktorejmowa jest o utkaniu

czlowieka rekami tego, ,,.ktory wie wszystko™:

Ty bowiem utworzyte$ mojenerki,

Ty utkate$ mnie w tonie matki.

Dzigkuje Ci, ze mnie stworzytes tak cudownie,
godne podziwu sg Twojedzieta.

I dobrze znaszmoja dusze,

nie tajna Cimojaistota,

kiedy wukryciu powstawatem,

utkany w gtebi ziemi.

Oczy Twoje widzialy me czyny
1 wszystkie sg spisanew Twej ksigdze;
dniokreslone zostaty,

chociazzaden znich [jeszcze] nie nastat. (Ps 139)

Tkanina jest nie tylko $wiatem, jest takze tekstem*83, w ktorym zgodnie z my$lg genezyjska
poeta, ktdry zostal wybrany przez Boga na przewodnika tworzy dziela, dajace blask zycia

wiecznego, obrazy, ktore po trosze przypominajg niebianskg doskonatos¢. Aby sprosta¢ temu

82 Cyt.za: |. Matuszewski, op.cit.,s. 145-1486.
8 W jezykutacinskim stowo textus oznacza tekst.
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zadaniu, pisarz musi spogladac na $wiat jezykiem poetycznym, zawierajagcym ,,urok tonu” i

,czar kolorytu”.

Przeswiadczenie o silnym zwigzku poezji, malarstwa i muzyki jest w tworczo$ci Stowackiego
rzecza oczywista. Sztuki pickne prowadza ducha do doskonatosci, a w drodze inkarnacji duchy

artystow muszg przejs$¢ przez kolejne weielenia:

Mickiewicza cala potega w tym rewelatorstwie stow — Czasem malarz przechodzacy na poetg jest w stowach
rewelatorem kolorytu... Dant... Wiktor Hugo... - Muzyk na poete przeszedtszy znajduje rewelatorskie wyrazy
dzwigku. — Po wielkiej liczbie dzi§ muzykow kiedys wielka liczba begdzie harmonistow poetycznych piszacych

wiersze tylko dla dzwicku. — Az p6jda wyzej. .. ja sam przezrewelatorstwo muzyki w Zmii i pierwszych ptodach

—malarstwa w Beniowskim przeszedtem, wchodze Ks. Markiem w rewela torstwo Bosko$ci Ducha” 84,

To wilasnie muzyka i malarstwo ujete przez Stowackiego w jego tworczosci, podniosty jego
ducha, sprawily, ze poeta moze zblizy¢ si¢ do Jeruzalem Stonecznej, bowiem jego wachlarz
mozliwos$ci stownych pozwala na opowiedzenie glgbszej historii. Opisanie do§wiadczenia
mistycznego, objawionych prawd czy przedstawienie drog poznania wigzato si¢ z przeszkoda
stowna. Jak wyrazi¢ za pomocg stow co$, co jest z pozoru niewyrazalne? Wydawacé by si¢
moglo, ze jezyk ludzki, a wraz z nim 1 kategorie poznawcze sg niewystarczajace do opisu
doswiadczenia boskosci, niemniej jednak z pomoca przychodzi Stowackiemu alegoria, a wraz

Z nig operowanie trzema odmiennymi dyskursami: literackim, muzycznym i plastycznym.

%84 J. Stowacki, Raptularz 1843-1849, oprac. J. Brzozowski, K. Szumska, Wroctaw 2012, s. 108-109.
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1IV.2.2 ,,Ja-Orfeusz” i moj Psalterz

Powstaty najprawdopodobniej w I potowie 1845 roku liryk [Przez furie jestem targan Ja
Orfeusz] ukazuje nowatorskg wizje tworczosci poetyckiej, ktora zakorzeniona w romantyzmie
pragnie ja przewyzszyc¢. Jestto wiersz, ktory poszerzajac ramy obrazowania, przechodzi w sfere

niemalze autobiograficzng, ukazujac intymne do$wiadczenie wewnetrzne.

Romantyzm ,,brulionowy” pozwala zblizy¢ si¢ do tego, co w epoce indywidualne, podmiotowe, nie tylko w
kontekscie biogra ficznym czy autobiograficznym, choé tych sfer poming¢ nie mozna, ile w kontekscie znaczen o

charakterze ,,glebokim”, egzystencjalnym, to znaczy w odniesieniu do sposobéw wyrazania whasnej tozsamosci*®.

Raptularz jest dla Stowackiego miejscem pewnego rodzaju samopoznania, to tutaj ujawnia si¢
,»ja~ poetyckie, ktore doswiadcza rzeczywistosci, jest jak brudnopis, notatnik, do ktérego
siggamy z potrzeby chwili, impulsu i zapisujemy to, co bywa intymne, ukryte dla wigkszosci.
Jest tez przestrzenig niezwykle dialogiczng, bowiem towarzyszy rozmowie z sobg samym, z

wlasnym, wewnetrznym ,,ja”.

W tej niezwyklej sferze intymistyki pojawia si¢ wiersz, ktory przypomina monolog poety
zapisany jako szkic mys$li ,,tu iteraz”. To niedokonczona rozmowaz samymsoba, z ,,ja”, ktore
stoi na granicy, jest kuszone przez furie i musi zdecydowac o wlasnej tozsamosci. Poeta,
utozsamiajgc si¢ z trackim lirnikiem, mowi o sobie ,,Ja Orfeusz”, co znaczy takze ,,ja poeta” i
»ja piesniarz”’. Ewa Lubieniewska zauwaza, ze ,,przyjmujac imi¢ swego najglebszego
powotania duchowego — imi¢ Orfeusza, artysty, §piewaka — tworca dokonywat poetyckiej
spowiedzi’486, Stowacki wyznaje, Ze jego ciato rozrywane jest przez furie, ktore niczym szatan
kusza go, aby ,,wyrzektsi¢ rozumu”. Proponujg mu wytchnienie, odpoczynek w przestrzeni
idealnego pigkna oraz nieprzecigtng tworczos¢ (wzniesienie si¢ na wyzyny artyzmu).
Usytuowanie wewnetrznych rozterek w obszarze orficko-mitologicznym podkresla, Ze grecka

estetyka do$¢ mocno zakorzeniona byta w wyobrazni poety.

Poeta poddany zostaje probie. Na wyciagniecie reki pojawia si¢ tworczo$¢, przekraczajaca
ludzkie mozliwosci, poezja, ktéra moze unosi¢ si¢ na wysoko$¢ nieba, Absolutu, moze
realizowacé cele z pozoru nie do wykonania: ,,a bede latal niebem — jak Perseusz”. Towarzyszy¢
jej bedzie pigknos¢, ktdra zgodnie z interpretacja mitologiczng mozemy identyfikowac jako
Afrodyte, bogini¢ pigkna wytoniong z morskiej piany lub jako Eurydyke — symbolizujaca

mito$¢iutratg, poniewaz ,,poezja tworzysi¢ kosztem utraty Eurydyki —czegos$ bardzo cennego,

8 E. Szczeglacka-Pawtowska, Romantyzm brulionowy, Warszawa 2015, s. 39.
8 Cyt. za: M. Siwiec, Orfeusz romantykéw, Krakow 2002,s.192.
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za czym poeta musi podgzac, ideatu piekna”¥87. Poeta odrzuca gest kuszenia, zgodnie z mysla
genezyjska wie, ze propozycje te moglyby by¢ grzechem zaleniwienia, oddalenia go od
finalnego celu ducha, co wigcej doskonalenie dokonuje si¢ poprzez cierpienie. Droga biegnaca
pasmem wyrzeczen, trudow, pokonywaniem wlasnych stabosci, jest droga do Boga, a celem
poety — Orfeusza jest tworczo$¢ zwigzana z utratg, cierpieniem i samotnoscig — poezja, dzigki
ktorej jako przewodnik, poprowadzi duchy po szczeblach genezyjskiej drabiny do Stonecznej
Jeruzalem. Potwierdzeniem tej idei moze by¢ pierwsza strofa liryku [Los mig juz Zaden nie
moze zatrwozyc]:

Los mig¢juzzadennie moze zatrwozyc,

Jasna do konca mam wybitg drogg,

Ta droga moja— zy¢ — cierpie¢ — itworzy¢,

To wszystko czynie —a wigcej nie moge. (DW XI11:274)

Figura tozsamosci z Orfeuszem pozwala poecie na $piewy dawidowe. Tworzenie psalmow
sytuuje Stowackiego na linii krola Dawida, a takze czyni go pewnego rodzaju prefiguracja
Chrystusa®®8, co mozemy zaobserwowac¢ w Krolu-Duchu, gdy zmienia si¢ status ontologiczny
Mieczystawa, a Jezus usuwajacy si¢ w cien, powierza misje¢ chrystianizacji przywolanemu
bohaterowi. Utozsamienie Orfeuszaz Jezusem jest bardzo bliskie omawianym tutaj lirykom,
bowiem poeta pozwala sobie na cierpienie, akceptuje je, gdyz zna swoja droge 1 cel
Jednoczes$nie towarzyszacy mu bol, wskazuje, ze pomimo swojego wybranstwa, dalej jest
cztowiekiem i tak jak Chrystus musi zaakceptowac cierpienie i pokonac¢ wiasne, cielesne
stabos$ci. Ks. Szmajdzinski zwraca uwage na réznice w narzedziach, ktérymi si¢ postuguja: ,,w
przypadku Orfeusza jest to muzyka, a w przypadku Jezusa — krzyz, na ktorym poniost On

$mier¢”489, U Stowackiego bedzie to poezja.

Jedna z form poetyckiego przewodnictwa byto stworzenie lirykéw przypominajacych parafrazy

Psalterza Dawidowego. Pomimo ze tradycja parafrazy jest bardzo dawna, to jednak Stowacki

87 M. Siwiec, op.cit,s. 199.

8 O Orfeuszu, ktory wigze si¢ z Dawidem iJezusem Chrystusem pisat ks. M. Szmajdznski, Orfeusz — Dawid —
Jezus (Psalm 151), [w:] Orfizm i jego recepcjaw literaturze, sztuce i filozofii, Lublin 2011, s. 123-130. Autor
wskazuje na podobienstwo Orfeusza i Dawida jako grajkow, Orfeusza, Dawida i Jezusa jako pasterzy oraz
OrfeuszaiJezusa jako przewodnikow, ktorzy wyprowadzajg ze $wiata zmartych.

Analogie dostrzega takze G. Halkiewicz-Sojak, Orfeusz Mickiewicza, Krasinskiego i Norwida na tle tradycji
motywu, [w:] Inspiracje Grecji antycznejw dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, red. M. Kalinowska, Torun
2001, s. 224. ,,Przedstawienia wczesnochrzescijanskich artystow kojarza te postac¢ z wizerunkiem Dobrego
Pasterza, tworzac cig g analogii taczacych Orfeusza, Dawida i Chrystusa. Dorota Forstner zauwaza, Ze posta¢
Orfeusza nie petni nigdzie w malarstwie katakumbowym drugorzgdnej funkcji dekoracyjnej, wypehia bowiem
we wszystkich znanych przykladach centrum malowidla stropowego, co dodatkowo podkres$la, ze mamy tu do
czynienia z symbolem Chrystusa”.

89 ks. M. Szmajdzinski, op.cit.,s. 130.
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sigga po nia w nieco innych charakterze. Romantyzm pozwolit mu zobaczy¢ Pismo Swiete nie
tylko jako tekst $wiety, lecz takze jako tekst literacki i historyczny. Dzigki §wiadomosci
filologicznej mozliwe stalo si¢ przeksztatcenie Pisma Swictego w taki sposob, aby zyskalo ono

historyczne dopelnienie, niejako cigg dalszy. Zwro¢my uwage na liryk [Baranki moje...] |

Psalm 23.

[Baranki moje...]
Barankimoje,
Zaswitatczas,

Nad picknezdroje
Powiode was.
Puszcze was, owieczki,
Na pigkne kwiateczki
I bede past

Barankiz ducha,

Ja pasterzwasz;

Pan Bégmig stucha,
Oztocit twarz.
Bogiem promienny,
Odprawiam bezsenny

Anielskg straz.

Psalm 23

Jahwe jest moim pasterzem: nie brak miniczego
pozwala mileze¢ na zielonych pastwiskach.
Prowadzimnie nad wody, gdzie moge odpoczaé;
orzezwia mojg dusze.

Wiedzie mnie po wtasciwych $ciezkach

przez wzglad na swoje imig.

Chociazbym chodzit ciemnadolina,

zta sie nie ulekne,

bo ty jeste$ ze mna.

Twoj kij i Twoja taska

wta$nie mnie pocieszaja.

Stotdla mnie zastawiasz

wobec mych przeciwnik 6w;

namaszczasz mi gtowe olejkiem;

maj kielich jest przeobfity.

Tak, dobro¢ itaska pojda wslad zamna
Przez wszystkie dnimego zycia

i zamieszkamw domuJahwe

po najdtuzsze czasy.

Psalm 23 jest uniwersalny. Dawid $piewa o Bogu z perspektywy baranka. Dobry Pasterz
zawsze mys$li o swoim stadzie, prowadzi przez wiasciwg droge, daje oparcie 1 ukojenie. Dobro
i taska otrzymane z rak Boga, pomagaja przejs¢ przez trudy ludzkiego zycia i dotrze¢ do domu
Ojca. Wiersz Stowackiego jest zupetnie inny, posiada historyczng zmiennos¢. Poeta nie jest
barankiem, lecz jest samym pasterzem, przewodnikiem. Dominuje tutaj motyw wybranstwa,
Bog ozlocil jego twarz, aby ten stat si¢ ,,Bogiem promienny”. Element sakralizacji jest tutaj
niezwykle wazny, poeta moze wznie$¢ si¢ ponad sfer¢ profanum. Jako kto$, kto posiada boskie

rysy, jest w stanie pokonac ludzkie stabosci, fizjologiczne potrzeby, moze czuwac nad swoim
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stadem w dzien 1 w noc, poniewaz sen jest mu zbedny. Wazny w wierszu jest takze moment
czasoprzestrzenny, wers drugi mowi o tym, ze wilasnie ,,zaswitat czas”, co oznacza, ze w tym
momencie co$ si¢ wydarzyto. Gdyby dolaczy¢ do tego wersu fragment o ,,barankach z ducha”
oraz ,,0ztocenie twarzy” pasterza, otrzymalibySmy obraz ukazujacy moment objawienia,
wybranstwa. Nadszedt czas, abym ,,ja” pasterz, przewodnik, wyposazony w swietlisty owal -
nimb490, ktéry wskazuje na posta¢ o szczegdlnym znaczeniu duchowym, poprowadzit was do
Boga. Przymiotnik, ktéry dookresla baranki, wskazuje, Zze opiekunem jest sam Stowacki,

ktorego jednym z elementow mysli genezyjskiej jest,,wszystko z ducha i dla ducha”.

Nie jest to obraz osamotniony, podobngrealizacj¢ mozemy odnalez¢ w innych dzietach poety.
W Genesis z Ducha ukazane zostalo pierwotne miejsce Ducha, ktory ,,byt w Stowie, a Stowo
byto w Tobie [w Bogu] — a jam byt w Stowie” i dalej ,,albowiem duch moj, jako pierwsza
Tréjca z trzech oséb, z Ducha, z Mitosci i z Woli zlozony, leciat powotujac bratnie duchy”.
Fragment ten moze wskazywac¢ na podobienstwo Ducha przewodnika do Chrystusa, ktory z
Bozej Milosci i Woli zostal obleczony w cialo, by poprowadzi¢ ludzi do Zbawienia.
Utozsamienie poety z Jezusem wyjasnialoby nadanie rys $wigto$ci i emanowanie §wiattem. W
podobny sposodb przedstawiony zostal Krol-Duch, ktory pod postacia Her-Armenczyka
wyposazony jest w zlotg zbroje, a cialo dodatkowo oswietlane jest przez btyskawice.
Uzupetniajaco, w Pie$ni III Rapsodu I mozemy przeczyta¢ o §wiecacym ksztalcie ,,z ducha
zdjetym”, ktory podswiadomie brzmi jak ,,z krzyza zdjety”, a ubrany jest w ,,koszule z drutow
i olowiany czepiec”, co wywoluje skojarzenia z korong cierniowa. Co wigcej Duch posiada u
Boga peini¢ fask, Pan ,,uchyla mu zastony”, a na §wiat sprowadzil go ,,w pierwszej Swiata
zorzy”. Jego droga spowoduje cofnigcie si¢ morz — gest, ktoéry odsyta do opisanej w Ksigdze

Wyjscia przeprawie Mojzesza przez Morze Czerwone.

XLI

Spijze moj ksztatcie pierwszy, z ducha zdjety,
Swiecacy w dali jak ksiezyc na nowiu;
Upiomy,za krew wylanaprzeklgty,

W koszuli z drutéw i w czepcu z otowiu.

Klatwa na ciebie! jak na dyjamenty,
Na bazaltowe kolumnyw pustkowiu

Pierwszej natury z duchabudowane,

% Nimb z tac. nimbus, chmura; to symbol duchowego $wiatla, termin stosowany gtownie w sztuce. Jego poczatki
wywodzg si¢ z epokihellenistycznej.
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W ciemnos$¢iw chmury,iw piorun ubrane.

XLI1

Lecz ja natobie noge postawitem

Idalej szedlem;a juzem byt bozy.

Morza si¢ cofng, gory pojda pytem

I $wiat sic kometdeszczamizatrwozy,

Gdy duchem spehig, co ciatem spemitem.

Duch ukazany w pierwszej §wiata zorzy,
Ktéremu Pan Bog swych zaston uchyla,

A lattysigce sg jak jedna chwila. [podkr. K.J.] (DW VI1: 185)

Marian Bizan w antologii Juliusz Stowacki. Ja Orfeusz nie bez powodu po wierszu [Baranki
moje...] umiescit liryk [Chwal Pana, duszo moja...]. Jest to kolejna parafraza Psatterza, tym

razem dotyczy onaPsalmu 146.

ChwalPana, duszo moja,
Z glebokoscitwych zdroja

Wychwalaj swietos¢Jego.

Chwal! Chwal Niesmiertelnego
Za duch twoj — za twe blaski,

Za wszystkie Jego taski.

On cig¢ usprawiedliwit,
Tylekro¢ ubezpieczyt,
Nakarmitiuleczyt. (DW X1 1: 254)

Psalm Dawida jest pochwalnym hymnem ku czci Boga, ktory stworzyt §wiat. Jego dzieto jest
pelne dobra i taskawosci. Zawierzajac Bogu, stajemy si¢ ludzmi szcze§liwymi, poniewaz On
roztacza nad nami petni¢ swej opieki. Posiada takze moc sprawcza: ulecza, karmi, mituje, a
»wystepnych” kaze i1 pozbawia pomocy. Liryk Stowackiego jest pewnego rodzaju
uproszczeniem. To swiadoma 1 gleboka rozmowa z wlasng duszg, lecz w nieco lakoniczny
sposob ukazujaca petni¢ boskich czynow. Dusza chwali Pana za taskijakie od Niego otrzymata,
ale przede wszystkim za ducha i jego blaski. Psalm 146 jest ciggle aktualny, dominuje w nim

czas terazniejszy, dzigkiktoremurozmywa si¢ bariera czasowa, poniewaz Bog sprawuje opieke
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na wieki, a jego taska jest dla wszystkich taka sama: ,,Bog twdj, Syjonie — przez pokolenia”, co
wigcej nie istnieje dla Niego czas, jest wieczne ,,tu i teraz”. W ujgciu poety romantycznego
wszystko juz si¢ dokonato i wydarzylo. Ostatnia strofa liryku napisana w czasie przesztym
wskazuje na formute zamknietg. Bog ,,usprawiedliwit”, ,,nakarmit” i ,,uleczyt”. Z pewnoscig
chodzio dusze poty, ktora zostata obdarzonawieloma taskami jako Duch Przewodnik przybyty
na $wiat, aby poprowadzi¢ poch6d duchéw droga genezyjskiego postepu. Kolejne wcielenia

wielkiego Ducha beda juz samoistnie i jak gdyby odgornie obdarzone dzialaniem bozej reki.
1V.2. 3 Muzyczno-plastyczna genezyjskos¢

Zanim przyjrzymy si¢ pdznej tworczosci Stowackiego, warto zwrdci¢ uwage na ksigzke
Mariana Zawady Piekno duchowe. Chociaz Zawada analizuje w niej do§wiadczenia mistykow,
to jednak owo pickno doskonalenia si¢ duszy koresponduje z mys$leniem autora Genesis z

Ducha. Badacz wyro6znia trzy fazy rozwoju duchowego:

,»- 0dzyskiwanie pierwotnego pigkna (idea powrotu do pierwotnosci stworzenia)
- wewngetrzne pigknienie, nabieranie blasku chwaty (idea oczyszczenia)

- zjednoczenie z Pigknem Boga”49L.

Zgodnie z tg zasadg, w tworczosci Juliusza Stowackiego duchy obleczone w ciata, musza
pracowac nad soba, nie dopuszczac do ,,zaleniwienia” ducha i pig¢ si¢ na najwyzsze stopnie

doskonalenia, by w finalnym etapie dotrze¢ do Jeruzalem Stoneczne;.

I chociaz pigkno w tworczo$ci romantycznego poety wystepuje jedynie jako cecha obrazow
poetyckich lub pojecie abstrakcyjne, rozwazane w kontekscie nauki genezyjskiej, to jednak
wydawac si¢ moze, iz pigckno duchowe i jego obrazowos$¢ sg jednym z aspektow rozwoju.
,Chcac $§wiattem si¢ wydosta¢ z krainy upiordw,/ Musisz wprzéd Bogu ztozy¢ ofiare z
kolorow”492 pisal pocta w swoim diariuszu. To czego nie da si¢ wyartykutowac, by¢ moze
fatwiej zilustrowac przy pomocy barw i dzwigkow. Romantycy, podobnie jak mistycy uwazali,
ze niemozliwo$¢ wypowiedzenia, nazwania czego$, podkresla swoja nieprzemijalnosc,
nieskonczonos¢, a poezja to nie tylko wyrazania wlasnego ,,ja”, ekspresja subiektywizmu, lecz
takze, a moze 1 przede wszystkim sposob na ukazanie rzeczywistosci i relacji wynikajacych z

poznania i wiedzy. Podobnie rzecz ma si¢ z tworczoscig Stowackiego. Jego poezja pelna jest

1 Cyt. za: N. A. Szerszen, Czy genezyjskie piekno moze byé doskonate? O problemach estetycznych w péznej
tworczosci Juliusza Stowackiego, ,,Tekstualia”2019,nr3,s. 210.

92 ] Stowacki, Dziennik niektorych dni mego zZycia. Antologia zapiséw diariuszowych , pomyst i opracowanie M.
Troszynski, Warszawa 2019,s.219.
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roznorodnych wrazen zmystowych, w glebinach duszy poeta dostrzega przebtyski barw, a to
co kryje si¢ pod nazwg stworzonego przezen systemu, jest wypracowaniem wlasnej
nowatorskiej koncepcji poezji, ktora, na co zwracat uwage Julian Przybos, jest eksperymentem

mys$lowym przynoszacym jaka$ wiedzg49,

Tworczos¢ Stowackiego niewatpliwie wpisuje si¢ w romantyczng koncepcje poezji, lecz jest
takze, co wielokrotnie podkreslat Ignacy Matuszewski, wyprzedzeniem swojej epoki ze
wzgledu na ,,nastrojowos¢”, w ktorej jego jezyk i styl z natury syntetyczny dazyt do ,,taczenia
wrazen wzrokowych i stuchowych w jedna niepodzielng cato$¢, w jedng subtelna, 1$niacg i

dzwigczng zarazem tkaning, w ktorej odziewal swoje wewngtrzne uczucia, mysli i wizje” 494,

Pierwsze uczucie ducha w mitoscii woli, gdy si¢ odtaczyt od Boga, bylo snem ciemnosci. Wyrzucenie z siebie
pierwiastka miesi¢cznego —a pokonanie ognia Swia tloécia jest praca celowa — czynisie to juz w modlitwie przez

tzy —iuspokojenie zadz cielesnych 4%,

W tworczos$ci mistycznego Stowackiego to wilasnie Swiatlo i ciemnos¢ sa elementami stale
powracajacymi. By¢ moze ma to zwiazek z przyjeta przez poete koncepcja jezyka poetyckiego

i rozumieniem sztuki. W liscie do Wojciecha Stattlera z 3 czerwca 1844 Stowacki pisze:

Poczatkiem i Zrédlem malarstwa nie bylo nasladowanie natury, ale wizja, to jest ta tajemnicza wladza ducha
naszego, ktora wzrokowinaszemu ciska jakie$s dziwne btyskawice niewidzialnej pigknos$ci — pigknos$¢ bowiem nie
jesttylko dobrem, jakto Sokrates powiedziat — ale pickno$¢jest jednym z ksztaltow Swigtosci — malarstwo wiee
od poczeto si¢ w duchu Swietych — i blogostawione byto przez Pana, dopokisprawe boska czynito na ziemi. (K
11: 40-43)

A wiec sztuka nie jest mimesis, lecz wewnetrznym do$wiadczeniem, ktorego korzeni
nalezatoby szukaé¢ w sferze sacrum. Jarostaw Lawski w swoim studium lIronia i mistyka
potwierdza, ze doswiadczenie zewn¢trzne — §wiata doczesnego oraz przezyciemistyczne, nigdy
nie byly pozbawione pierwiastka sacrum. Wyobraznia Stowackiego zawiera w sobie poznanie
duchowe i przezycie religijne. I tak rzeczywisto$¢ ,,tu i teraz” jako odbicie nieba posiada
maksymalny koloryt, a operowanie barwa moze sugerowaé ptaszczyzne sacrum lub profanum,
bowiem dla genezyjskiego poety barwy I$nigce, blaski sytuuja si¢ wyzej w hierarchii. Zamiast

zieleni pojawi si¢ szmaragd, zotty zastapi barwa zlota, bialy bedzie 1$nit srebrzystoscia, kolor

493 J. Przybos$, Sens poetycki, ,, Tworczo$¢” 1959, nr9.
494 |, Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka, op.cit.,s. 158-159.
4% J. Stowacki, Dziennik ..., 0p.cit., s. 238.
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czerwony zmienia si¢ w krew, rdze lub koral, a niebieski jest turkusem 1 szmaragdem. ,,Kazde

ognisko $wiatla staje si¢ stoncem; kazdy refleks — btyskawica; wszelka gra barw — teczg™4%,

Takie operowanie barwa wigze si¢ z pewnoscig z zakorzenionym w wyobrazni poety
wizerunkiem kos$ciolow. Sprobujmy sobie wyobrazi¢ ciemny, chtodny kosciot, do ktorego
promienie stoneczne wpadaja przez okienne witraze, a nastepnie spdjrzmy na fragment z

dokonczenia Rapsodu | Kréla-Ducha:

Gdzie$ z ostatecznej krainy zachwyceni

Przyszty te duchyinauczyciele,

Bez stowi dzwigkowibez tych przesycen,

Ktore duchowisg od nauk w ciele.

Ci— za pomoca réznych sie oSwiecen

| blaskéw — szybom podobni w kosciele
Wymalowanym — z mysli ttomaczyli,

Jak kwiat, gdy zamknie si¢ i znéw rozchyli.

Jezyk z stonecznej byt mitosci wziety,

Nig ztoty... gdy si¢ znizat — malowany —

Lecz caty wielki, otwarty, nietchnigty

| nie méwiony, lecz z ducha btyskany.

Jak dziecko krzyczy,,Ach”! na dyjamenty,

Tu ogien widzgc ztoty, tam rumiany,

Bo wszystkich ztowi¢ ptomykow nie moze:

Tak ja, styszgctwdjjezyk ducha, Boze,

Scisnatem chmure purpurows, chtodna,

A to $cisnienie byto znakiem stuchu... [podkr. K.J.] (DW XVI: 348)

Duchy i nauczyciele przybywaja w r6znokolorowych blaskach, ktdre przypominaja szyby w
kosciele. Ich jezyki pelne ,,stonecznej mitosci” docieraja do glebi duszy za sprawg blyskow.
Obraz ten przypomina doznanie mistyczne, ktorego ,,ja”” — duch poety, pozbawiony zmystow
lub po prostu wchodzacy w kategorie spoza §wiata doczesnego (,,Scis$nienie” jako znak stuchu,
rozmowa bez stow, natchniony jezyk), napelniony jest glosem Boga, ktdry jest plomieniem.
Taka perspektywa koresponduje z wierszem Zachwycenie, w ktorym poeta opisuje
niespodziewane spotkanie z Bogiem petne ,,ztotych ogni”. Dusza porwana powiewem wiatru,

$wietym szelestem, jest petna Boskiego Swiatta, ktore objawia sie ,,z trzaskiem i szelestem”.

4% |, Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka, op.cCit.,s. 158.
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Plomienie sg rodzajem poznania wewnetrznego. Podmiot liryczny mimo strachu, drzenia, czuje

lekko$¢ na sercu, to spotkanie przypomina mu droge ludzi §wigtych.

Bo moj Stworzyciel znalazt mi¢ na ziemi

I napadt w nocy ogniami ztotemi...

Bo Pan, mowigcy wobjawieniu: Jestem,

Napadt mie w ogniach z trzaskiem i szelestem.

Przetoz si¢, Panie, wiecznie upokorze

Pomngcnaonoptomieniste toze.

Gdy Pan nade mng stat w ognia oponach,

Gdym bytjak ptaszek w Pana mego szponach,

Gdy stat nade mnga jak ogien straszliwy,

Kiedym si¢ w strachu sadzit juzniezywy -

Dlaczegoz bymsig, o Panie, zapieral,

Zem drzaticaty z przestrachuumierat...

Dlaczegoz bym si¢ miat zapierac strachu,

Zem drzatjak listek w Pana mego gmachu?

Takiej bojaznibym nie doznal, Panie,

Choc¢bym sie dostat pod mieczow $cinanie.
Choc¢bym czut w sobie to, co ludzie Swieci,
Tak bymnie stracit wiedzy ipamieci.

Przywalon bytem twéj lekkosciskala,
Serce jak ptaszek zlgkniony latato.

Swiattem zalaty sie moje alkierze,

A jam bytporwan jako lekkie pierze.

I przez wiatrlekki, i przez szelest §wigty

Bytem pochwycon, a ztoza nie zdjety [podkres. K.J.] (DW XII 1: 196)

Ciekawy jest sam moment przybycia Boga, nie jest to spotkanie z rodzaju kontemplacji, Pan
,hapada” na podmiot liryczny i staje przed jego oczami w plomieniach. Poetycki opis
przypomina gorejacy krzew ze Starego Testamentu —Bogukazuje si¢ Mojzeszowiw plomieniu
ognia i méwi ,,Jestem, ktory jestem”. U Stowackiego nie pojawia si¢ pytanie o imi¢, Pan sam
w objawieniu méwi ,,Jestem”, co wigcej przychodzi w ogniach z trzaskiem i szelestem. Takie

odglosy moga kojarzy¢ si¢ z palonym krzewem. Ogien, ktory trawi drzewo sprawia, ze
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styszymy pewnego rodzaju chrzesty, chrupoty, trzaski. Warto podkresli¢, ze ptomien, ktory
widzi Mojzesz, nie czyni nic ztego, on nie spala, podobnie w wizji Stowackiego — ptomienie
przynosza mu natchnienie, Prawde, sa jak przyjscie Ducha Swigtego, ktory napetnia wnetrze

duszy.

Doswiadczenie opisane przez Stowackiego w wierszu, rozumiane jako poetycki zapis widzenia
1,,zachwycenia”, posiada w sobie wybrane etapy przezycia religijnego, podobne do zapiskéw

$w. Teresy od Jezusa, sg nimi:

- naglo$¢ objawienia

- stan bezradnos$ci osoby poznajace;]
- potega i aktywno$¢ Stworcy

- poczucie odrebnosci ciala i duszy
- uczucie lotu

W wierszu Stowackiego Stworzyciel napada w nocy na osobe mowigca gwaltownie 1 nagle.
Doswiadczenie to jest tak niebywale i trudne w opisie, ze poeta stosujgc jednoczesnie
oksymoron i metafore, pisze o ,,przywaleniu lekkoscig skaty”. Podstawowym uczuciem
towarzyszacym poznajacemu jest strach opisany w 7 na 12 dystychow. Natomiast ostatnie dwa
dystychy wiersza przynosza nam informacj¢ o odrebnosci ciata i duszy, ukazujac jednoczesnie
mozliwo$¢ lotu duszy, ktéra porwana przez lekki wiatr i §wigty szelest, mogla unies$¢ si¢ w
strone $wiatla (Boga?, Prawdy?), pozostawiajac ciato (ludzkie zmysly, ktore sa bezradne 1
pozbawione mozliwo$ci obcowania z Bogiem, niezdolne do rozmowy) nie zdjete z 16zka. W
przekazach sw. Teresy takze mowa jest o bezradno$ci poznajacego i potedze Boga, ktory sam
decyduje o mozliwosci widzenia Jego $wiatlosci: ,,oczy otwarte czy zamknigte nic tu nie
znaczg; gdy Pan chce, bySmy te $wiattos¢ Jego widzieli, widzimy ja, cho¢by$mynie chcieli”497,
Moment objawienia, nazywany przez Swietg zachwyceniem, jest zwigzany z rozdzieleniem
duszy od ciata, lotem przy jednoczesnym uczuciu lekkosci (u Stowackiego ,,porwany jako
lekkie pierze”): ,,W chwile potem takie przyszto na dusze¢ mojg zachwycenie, jak gdyby
zupelnie juz wyszla z ciala”4%, Dusza, ktéra doznaje zjednoczenia, czuje wszechogarniajacg

mitos¢, ktorg §w. Teresa definiuje jako ,,obopolne udzielanie si¢”. Takiego do$wiadczenia

7 Sw. Teresa od Jezusa, Ksiega zycia, z hiszpanskiego przetozytks. bp H. P. Kossowski, Krakow 2014, s. 500.
4% |hidem,s.370.
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brakuje poznajagcemu w wierszu ,,Zachwycenie”, natomiast zostaje ono niejako uzupetnione w

kolejnych mistycznych przezyciach.

Najpelniejszym opisem takiego doswiadczenia mistycznego jest moment zaslubin
Mieczystawa z Dobrawna w Krolu-Duchu, w ktorym dochodzi do najwigkszego zblizenia z

Bogiem za sprawa mitosci.

Dzi$! jeszcze nie wiem... czy dusza ulegta
Wigkszej mitosnej mocy — cala drzaca,

| z ciata mego na chwile wybiegta,

Aby przez oczy jejbyla widzaca...

Lecz gdyby wtenczas reka mig nie strzegla
Kaptanska...dusza z ust wylatujaca,
Bytaby, mowig, upojona chwalg

Wyszta inigdy nie wrocita w ciato.

W tej btyskawicy... 1w tym zawichrzeniu
Sadzitem... ze glos stu aniotow stysze,

Sto harf... dzwonigcych na mnie poimieniu
Przez cichy krysztal ibi¢kitng cisze. ..

Sam wielki, duzy szmaragd na pierScieniu,
Jak zrz6dlo gdy sie pod stoncem kotysze,
Dwa wielkie blaskirzucatna dwie strony

Jak skrzydta ztote...a sam bytczerwony.

W ogniach —szelestach — w zachwyceniach — w $piewie

Uczulem wielkie stchorzenie serdeczne,

Bo sie Duch Swiety rzucit, caly w gniewie,

I zaptomienit na nas — §wiatlto wieczne;

Jak szelest, ktory jestprzed burza w drzewie,

Tak wduchu... wszystkie pierwiastki stoneczne,

Kiedy Pan ogniem chodzacy po duszach

W oczach mibtysnat—izagwizdal wuszach. (DW XVI: 404-405)

Dos$wiadczenie rozpoczyna rozdzielenie duszy od ciala, ktora pragnie poznawa¢ Boga przez
wlasne oczy, wykracza poza cielesny wymiar. Poeta podkresla, ze doznane przezycie jest tak
silne 1 pickne, ze dusze, by ponownie powrdcita w ciato, musi strzec r¢ka kaptanska. Kolejny
etap poznania jest o krok wyzej, mozna by powiedzie¢, ze wznosi si¢ na wyzyny, bowiem
doswiadczenie odbierane jest wszystkimi zmystami, a opis wydobywa na $§wiatto dzienne
barwy, dzwigki i emocje. To tutaj dochodzi do zmiany dyskursu w celu opowiedzenia tego, co

nie wspolgra z ludzkich jezykiem, co wykracza pozazwykte ,,czucie” rzeczywistosci. Mamy
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do czynienia z Duchem Swigtym, ktory tchnie w dusze $§wiatto wieczne. Blaski Pana widoczne
sa w kazdym miejscu: w przestrzeni, w szmaragdowym pierscieniu, w oczach. Poeta styszy
muzyke harf, $piew, ale i1 takie dzwigki jak: gwizd czy szelest. Spotkanie z Bogiem jest
napetnione lekiem, gdyz Pan po raz kolejny zjawia si¢ niespodziewanie, nagle. Lecz to, co
zdumiewa w opisie, to wspomniana ,,btekitna cisza” 1,,cichy krysztal”. Pomimo ze poeta styszy
rézne dzwigki, to jednak wydobywaja si¢ one przez cisze. Czy do catkowitego poznania
dochodzi, podobnie jak u mistykéw, w ciszy? Punktem kulminacyjnym staje si¢ zetknigcie z
Bogiem, ktory ,,zaptomienit §wiatlo”, ,,ogniem chodzit po duszach” i ,,btyskal przed oczami”.
Maria Cie$la-Korytowska analizujgc ten fragment, podkresla, ze ,,to nie metafory — to sposob

oddania stowem doznania, tak niedookreslonego, jak poteznego™4%.

Warto tutaj przywota¢ jednego z niemieckich romantykow, ktéry w swoim pamig¢tniku napisat:
»Nie tyle w marzeniu sennym, ile w stanie poljawy poprzedzajacej zasnigcie odkrywam
tacznos$¢ pomiedzy barwami, tonami i woniami. Zdaje mi si¢, jak gdyby wszystko to
powstalo wjednaki, tajemniczy sposob z promienia $wietlnego, by si¢ potem skojarzy¢ w jeden
wspaniaty koncert”50, Z kolei Stanistaw Przybyszewskipisze,iz: ,,Dzwigk moze irzeczywiscie
wywoluje potopy barw, won jakiego$ kwiatu wywoluje zupeinie przeciwne konglomeraty
wrazen, a zaledwie dostrzegalny przeblysk jakiej§ barwy moze w nie§wiadomosci (tj. w
bezwiednych glebinach duszy) wywota¢ cale zycie w nieskonczonej perspektywie. (...) dwa

rézne wrazenia mogg mie¢ ten sam uczuciowy rdzen’ 0L,

Niemniej jednak owo taczenie barw i muzyki jest dla Stowackiego sposobem na wyrazenie
duchowego poznania, a dzigki zdolnosci ,,barwnego styszenia’®02 moze on opisac to, czego
doswiadczyl, gdyz jak wskazuje Michat Janik: ,,Stowacki posiadat wyobrazni¢ nadzwyczajna,

imponujaca, ze przewyzszyt pod tym wzgledem wszystkich naszych poetow bez wyjatku’ 5%,
1V.2. 4 Symbolika Swiatla i ciemnoSci. Jezyk czterech zywiolow

Kiedy nad oceanem w Pornic Bég przypomniat poecie ,,wiekowe dzieje ducha” i powierzyt mu
misj¢ nowego cywilizatora, reformatora religijnego, sprawit, ze jezyk Stowackiego musiat ulec
zmianie. Duch-twoérca musiat ponownie stworzy¢ Ksiege (Ksiege Genezis) lecz pozycja w

jakiej si¢ znajdowal — ,,Z tej strony patrze¢ na $wiat, co Bog patrzy... to jest ze strony ducha”

99 M. Cieéla-Korytowska, Romantyczna poezjamistyczna, op.cit., s. 135.

0 Hoffmann, Kreisleriana. Cyt. za: |. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka, 0p.cit., s. 160.

501 St Przybyszewski, O, nowq ” sztuke, ,Zycie” 1899,nr6,s. 103.

%02 Okreslenie Stowa ckiego jako poety posiadajacego ,,barwne styszenie” pochodzi od I. Matuszewskiego.
%03 M. Janik, Juliusz Stowacki 1809-1849. Prébasyntezy, Krakow 1927,s.51.
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(DW XV: 460) — wymusita na nim opowiedzenie nowej nauki i tajemnic genezyjskich w

nowym, bardzo symbolicznym jezyku.

W jednym z listow do matki, Stowacki pisze: ,,Swiat jest to dywanik na wywrét widziany, gdzie
rézne nitki wytaza i ging niby bez celu i bez potrzeby... z tamtej strony sg kwiaty i rysunek”

(K 2,104-105), podobnie ujmuje $wiat w wierszu O Polsko moja, tys pierwsza Swiatu:

O Polsko moja! ty$ pierwsza §wiatu
Otwarta duchem tajemnic wrota,
Czelusc, co blyszczy $wictaiztota,
Krolestwo potegimajestatu.

(-.)

Widzisz, jak silna dton robotnika
Napina postaw, wigze tkanine,
Ztotg isrebrng nicig przemyka,
Wieki sprowadza wjedng godzing.
(-..)

Wedtugjednego Chrystusa wzoru
Wszystkona ziemiwigze ipisze.

Aniot twdj patrzy w Boga oblicze
(...)

On tu widzialnym tryska wulkanem,

Swiat w piorunowe ciska ramiona. (podkr. K.J.) (DW XI11 1: 250)

Dywan posiadajacy dwie strony to $wiat boski, $wiety i doczesny - przemijajacy, aby opisa¢ go
z perspektywy Boga, nalezy poszukiwaé¢ znakéw, wykraczaé poza pierwiastek ludzki,
poniewaz to, co nas otacza, to ,,mnéstwo koncoOw ucigtych, migszanina”, ktorg prawidtowo
widzi tylko Stworca, ,,robotnik wigzacy tkaning”. Aby dokonaé opisu oczami Boga potrzebne
jest poecie doswiadczenie mistyczne i doskonaty jezyk poetycki. Mozna by pokusic¢ si¢ o
stwierdzenie, ze poeta tworzy mistyczny jezyk poetycki, w ktorym na plan pierwszy wysuwaja

sie $wiatlo i mrok — tak charakterystyczne w widzeniu mistykow chrzescijanskich.

Na widnokregu ziemi i nieba, w §wietle dnia 1 w ciemnoS$ciach nocy nastgpuje oczyszczenie,
ktorego opis odnajdziemy w Poczgtkach poematu o nowej nauce (Redakcja B). Jest to
wyjatkowy fragment, méwigcy o powrocie do jednosciipowstawaniu nowego zycia. Ten krotki

1 bardzo skondensowany w symbole tekst, jest jednym z pigkniejszych opisdw doswiadczenia
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mistycznego. Duch samotnie i ,,sm¢tnie” powracajacy nad morze spotyka dwoch uczniow,
ktorzy podazaja pustym, ,,.bezludnym” polem i zostaje przez nich zabrany do wspolnej
wedrowki, ktora zaznacza si¢ na ,,na wielkiejnieba tablicy bigkitnej” jak ,,odrysowana”. W tym
krotkim fragmencie pojawia si¢ mak, blady kwiat, aniotowie, ktos 1 kakol, a wszystko jest
»pieckne duchem”. Gdybys$my przyjrzeli si¢ barwa, dostrzegliby$my kolor czerwony 1,,blady”
— by¢ moze odnoszacy si¢ do koloru biatego - ktére moglyby w pewnym sensie symbolizowaé
Chrystusa, zwlaszcza, ze kawalek dalej dowiadujemy si¢, ze w chmurach ,,twarz Chrystusa
blyska”. Ktos i kakol z kolei odsytaja nas do przypowiesci biblijnej o dobrych i ztych ziamach.
Znajdujemy si¢ w miejscu, w ktorym wszystko jest jednos$cia, zarowno dobro jak i zto, i tak jak
Jezus przyszedt, by oczysci¢ ludzkie dusze z grzechu pierworodnego, tak ci trzej bohaterowie
podazaja do zrédla oczyszczenia, odrodzenia. ,,Nastepuje powrot do miejsca poczatku, do
punktu w czasie, w ktorym rozdzielaja si¢ zywioly, oddziela si¢ ciemnos¢ od $wiatla i dobro
od zta (...). To doswiadczenie jest oczyszczeniem, powrotem do pierwotnej rObwnowagi

wszystkich elementow i do pierwotnego nieskalania duszy, ktéra obmywa sie, jak golebica’04,

U zrédet zyciodajnej wody duch odzyskuje ,,zlote wewnetrzne pojecie” — wiedze i
wszechobecnos¢ Boga, a podazajac dalej, wérod ciemnos$ci nocy, nie boi si¢ ztych duchow i
pragnie wraz ze swoimi towarzyszami wyspiewac¢ hymn Bogu, przekaza¢ kolejnym duchom
nauke, ktérauleczy swym §piewem. Droga poprzez skaty oceanowe przepetniona jest mrokiem

1 $wiattem (ciemnoscig 1 btyskajgcymi piorunami, ponurymi kaplicami i ISnigcym zlotem).

[ wraz szliémy na skalice
Oceanowe... gdzie mikowce ztote
Jak sarkofagi—dawne itrumnice

I trony - ducha Tytanska robote
Przypominaty... te jako guslarcze
Kaplice... ztota koputg nakryte,
Ciemne... ate za$ jak blachy—itarcze
Na stoncu—albo piorunamibite,
Powazne...

[ tam we trzy razem glosy

[ w trzy posagi—zaczelismy Panu

Hymn... rozwigzujac w sobie ducha losy... (DW XV: 94-95)

%4 M. Saganiak, Sfowackiego mistycznakoncepcjapoznaniai tworczosci, ,,Pamietnik literacki” 1999, nr4,s. 58.

200



Redakcja A Poczgtku poematu o nowejnauce — dhuzszaiopisujgca zupetnie inng historie, zdaje
si¢ by¢ odrebnym tekstem, w ktérym na plan pierwszy wysuwa si¢ droga poszukiwan nowej
nauki. Okazuje si¢, ze Duch, ktéry podaza przez $wiat, poszukujac ,jednej prawdy
czlowiekowi” wstuchuje si¢ w §wiat 1 nature, ale nic nie styszy. Glosy, piesni, ktére docierajg
do jego uszu, odbijajg si¢ mato znaczacym echem. Wiedza przychodzi do niego dopiero w
momencie oczyszczenia. To, co moze by¢ punktem spajajacym te dwie redakcje, to opis
spotkania z mlodziencem i dziewicg przy rzymskiej fontannie. I cho¢ napotkane osoby nie
bardzo wiedza po co kleczg u zrdédla wody, ,,nie majac ni dzbanka,/ Ani potrzeby — picia i
ochtody,/ Ani trz6d”, to jednak wchodzac w rozmowe z Duchem okazuje si¢, ze szukaja
pigknosciiwoni. Opisany fragment odsytanas do biblijnego spotkania Jezusa z Samarytanka.
W przypowiesci ewangelicznej ptaszczyzng spotkania staje si¢ pragnienie. Jezus prosi kobiete,
by datamu pi¢,a On w zamian dajej wode zycia, ktora stanie si¢ ,,zrodtem wody wytryskajacej
ku zyciu wiecznemu”, podkresla takze, iz Bog jest Duchem, ktérego nalezy czci¢ w Duchu i w
prawdzie. U Stowackiego Duch — Tlomacz Stowa nie zachowuje si¢ jak Chrystus, nie prosi o
picie, ale podobnie jak Zbawiciel ttumaczy znaczenie wody i podkresla jej wewnetrzny wymiar:
,»picknos¢, won 1 $wieca/ Jest w duchu...”. Woda po raz kolejny shuzy duchowemu
oczyszczeniu, ponownym narodzinom. Fragment ten doskonale podkresla druga faze rozwoju
duchowego z ksigzki Zawady, w ktorej wewnetrzne pigknienie, nabieranie blasku chwaty jest
procesem oczyszczajacym. Saganiak zestawia studni¢ opisang przez Stowackiego ze studnig z
Matego Ksiecia, ktorej woda, chociaz posiada wymiar doczesny, ratuje ludzkie zycie. Jest ona
niczwykta, bowiem dzigki niej Saint-Exupéry pokazuje pickno odpowiedzialnej mito$ci. Woda
z jej glebi daje wiedze. Niemniej jednak jest ona petna ograniczen, dlatego ,,nie jestanalogonem
zrodha, tryskajacego w poemacie Stowackiego. Zrodto Stowackiego tryska wlasna sita, sponte
sua, i dlatego jest symbolem niezniszczalnego zycia i wiecznej prawdy, wiecznej, tzn. takiej,

ktora daje wyzwolenie, oczyszczenie i broni od $mierci”50,

Warto zwroci¢ uwage, ze symboliczny obraz studni opisanej przez Stowackiego jest bardzo
bliski Piesni o blasku wody Karola Wojtyly. Przybyta do studni Samarytanka odnalazta w nigj
blask i poznanie, ale odbicie w lustrze wody spowodowalo u niej poczucie pustki, kobieta

poczuta wewnetrzny brak 1 zapragneta, by Bog zagoscil w jej sercu.

A w samej glebi, z ktorej przysztam zaczerpnaé
tylko wody dzbanem — tak juz dawno do zrenic

przywiera tenblask... tyle, tyle poznania

%% M. Saganiak, op.cit.,s.59.
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znalaztam — ilez wigcej niz dotad!

Znalaztam w odbiciu tej studni tyle pustejw sobie przestrzeni.

O jak dobrze! Nie zdotam Cie catego przenies¢ w siebie —

ale pragne, by$ pozostatjak w zwierciadle studni

zostaja liscie i kwiaty z wysoka zdjete

spojrzeniem zdumionych oczu

—oczu bardziej przeswietlonych niz smutnych. (podkr. K.J.)

Nie ulega watpliwosci, ze bohaterowie Stowackiego do§wiadczyli pickna fontanny, a blask

prawdy, jaka chcieli z niej odczytaé, przywiodt ich na to miejsce.

Na ciemnejtych polkampanskich zieleni,

Na ktora kiedy stoncebije, to jamroczy

I niby dawng rzymska krwig rumieni,

Iniby... wjaki$ sen wtrgca proroczy ... (DW XV: 93)

Napotkani ludzie wydaja si¢ bardzo zagubieni. Wiedza, gdzie sa, ale nie bardzo wiedza czemu
schylajg si¢ nad zrodtem wody, moze wtasnie w tym momencie ujatich ,,sen proroczy”? Sen,
ktory ukazatim stan niewiedzy symbolizowany przez fontanne ,,rzadkie juz perly srebrzyste
sypiaca”? Doswiadczenie pustki thumaczytoby potrzebe poszukiwania pigkna. Samarytanka z
poematu Wojtyly wiedziala, gdzie ma szuka¢, w wodzie doznala ,,tyle poznania — ilez wigcej
niz dotad”, podobng nauke probuje przekaza¢ Duch mtodziencowi i dziewicy, kiedy mowi, ze
pickno$¢, won i §wieca (blask) jest wewnatrz duszy i tam nalezy jej poszukiwac. Oba utwory
mozna interpretowa¢ mistycznie, bowiem woda jest tutaj do$wiadczeniem sacrum. To

zlaczenie z Bogiem nawigzuje do ,,nocy biernej duszy’’% z pism §w. Jana od Krzyza.

Owa studnia ztaczyta mnie z Toba,
owa studnia wprowadzita mnie w Ciebie.

(K. Wojtyta, Piesr o blaskuwody)

% Zoh. K. Dybciak, Karol Wojtyta a literatura, Tamow 1991,s.40.

202



1V.3. Korespondencja sztuk czy swiatlo Prawdy Objawionej? Stowianie i

chrzescijanski uniwersalizm.

Bo nie jest $wiatto, by pod korcem stalo,

Ani s6l ziemido przypraw kuchennych,

Bo pickno nato jest, by zachwycato

Do pracy —praca, by si¢ zmartwychwstato.

(Norwid, Promethidion)

Czy lampe wnosi si¢ po to, aby postawi¢ ja podkorcem albo podt6zkiem?
Czyznie po to, aby postawic na swieczniku?

Nie ma niczego tak ukrytego, co by nie miato zosta¢ ujawnione,

1 nic nie staje si¢ tak tajemne, zeby nie wysztonajaw”.

(Mk 4,21-22)

1V.3.1 W kregu zagadnien sztuki i literatury

Na tworczos$¢ Karola Wojtyty — Jana Pawta II mozna by spojrze¢ przez pryzmat dyskursow
konstytuujacych Dominique’a Maingeueneau, poniewaz kategoria ta,,pozwala lepiej uchwyci¢
zwigzkimiedzy literaturg i filozofia, literaturg i religia, literaturg i mitem, literaturg i naukg’ ™07,
Samo wyrazenie ,,dyskursu konstytuujacego” odnosi si¢ do dyskursow, ktore ,,prezentu;ja si¢
jako «dyskursy Poczatku»™5%8 a wiec mogace istnie¢ samodzielnic bez koniecznosci
wspierania si¢ o inne dyskursy. ,,To wlasnie przynalezno$¢ literatury i filozofii do wspdlnej
kategorii dyskursow konstytuujacych pozwala na istnienie polgczen migdzy nimi, stref ich
wzajemnego przenikania”9, Charakterystyczng cechg poezji Wojtyly jest dgznos$é do
uchwycenia tajemnicy zwigzkow cztowieka z Bogiem oraz do odkrywania w §wiecie natury
pierwiastkéw Nieskonczonosci i Bozej obecnosci. Papiez jako czujny obserwator kultury i
sztuki, a takze jej tworca, zwracal uwage przede wszystkim na Bibli¢ jako kompendium sztuki
i doswiadczenia artystycznego. Jego literatura, mocno zakorzeniona w chrze$cijanstwie, stala
sie poezja glebi, ktora poszukujac doskonatosci, akcentujacsite prawdy, pigknaidobra, otwiera
si¢ na transcendencj¢. Niewspotmierne role kaptana, arcybiskupa krakowskiego, papieza i
poety, ukrywajacego si¢ za pseudonimami (Andrzej Jawien, Piotr Jasien, Stanistaw Andrzej

Gruda) Wojtyta wigze ze sobg konstatujac:

%7 D, Maingueneau, Dyskurs literackijako dyskurs konstytuujgcy, ttum. H. Konicka, ,, Teksty Drugie” 2009, nr 4,
s. 160.

%% | hidem, s. 160.

509 1hidem, s. 166.
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,»Mozna wi¢c stawia¢ sobie pytanie: w jaki sposob te dwa powotania kaptanskie i poetyckie,
wspolistniejg ze soba, w jaki sposdb wzajemnie si¢ przenikaja w tym samym czlowieku?
Pytanie takie dotyczy czego$ wigcej niz utwordw. Dotyczy sprawy, ktora jest osobisty

tajemnicg kazdego z nich. Czy jednak piszgc, nie odstaniaja tej tajemnicy?” 510

Tajemnica zyciowego powolania pozwala mu zblizy¢ literature do religii. ,,Poezja,
przekraczajac to, co zmystowo oczywiste, pojeciowo ujmowalne, przekraczajac wszelkie
granice: sfowa i tego, na co stowo wskazuje, zmierza do rzeczywistosci, ktora zywi religi¢” 511
— przekonuje Sawicki. To wiasnie teksty, na ktore wskazywal Maingueneau ,,aspiruja do wizji
globalnej, do tego, by mowi¢ co$ istotnego o spoleczenstwie, prawdzie, pigknie,
egzystencji...”%12, Juwenilia Wojtyly — swoiste laboratorium serca, wyobrazni, umyshu, czy jak
nazwatje Karol Dedecius,,poezjamysli”513—sg tworczos$cig, w ktorej jak w soczewce skupiaja
si¢ zagadnienia historii, narodu, tradycji, by opiewac¢ wspaniatego Boga i1 pickno $wiata.
Literatura okazala si¢ by¢ dla poety medytacja nad Stowem Bozym, ksiggg wartosci ludzkich,
w ktorej czlowiek poprzez §wiadome uczestnictwo buduje siebie i innych jako osoby, a dzigki
relacji praxis do Boga, cztowieka, natury i kultury wyraza sens wlasnej egzystencji, prawde o

czlowieku (wymiar indywidualny i powszechny).

,Dokonaé «zapisu» to nie tyle przemawia¢ we wlasnym imieniu, ile i$¢ po sladach Innego,
niewidzialnego, skupiajacego w sobie wypowiadajacych, ktorzy spetniaja model jego postawy,
wiecej, mieszczacego w sobie Zrodto, ktore funduje dyskurs konstytuujacy: Tradycje, Prawde,

Pigkno...”514,

Takimi $ladami jest z pewnos$cig Renesansowy Psafterz — literatura nazwana w podtytule
,»poezja stowem 1 §wiatlem pisang”, w ktorej liryczne ,,ja” wciela si¢ w role pasterza, poety,
proroka, stowianskiego ,,wrdzbity” czy ,geslarza”. Naktadanie na siebie réznych rol
tozsamos$ciowych przypomina romantyczng kreacj¢ z Krola-Ducha Juliusza Stowackiego czy

nawigzanie do Promethidiona Cypriana Norwida5.

S0 K. Wojtyta, Sfowo wstepne, [W:] Stowa na pustyni. Antologia wspdlczesnej poezji kaplariskiej, Londyn 1971,
s. 4.

S, Sawicki, Wartosé—Sacrum—Norwid 2. Studiai szkice aksjologicznoliterackie, Lublin 2007, s. 15.

%2 D, Maingueneau, op.cit.,s. 167.

>3 W P. Szymanski, Zmroku korzeni, Kalwaria Zebrzydowska 1989,s. 11.

*14 D. Maingueneau, op.cit.,s. 162.

°® Wiecej na temat analizy pordwnawczej ,,ja” lirycznego z Renesansowego Psatterza do Kréla-Ducha i
Promethidiona zob.: G. Halkiewicz-Sojak, Temat stowianski w twérczosci literackiej i przestaniu pastoralnym
Karola Wojtyly-Jana Pawfall, ,,Roczniki Humanistyczne” 2020, nr. 1 (tom LXVIII),s. 390-395.
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Warto nadmienié, iz recepcja utworéw Karola Wojtyly wigze si¢ z pewnymi trudnosciami
Zwigzanymi z chronologig 1 biografia. Jego wczesne utwory publikowane w czasopismach pod
pseudonimami, zostalty upowszechnione dopiero w 1980 roku w edycji przygotowanej przez
Marka Skwarnickiego i Jerzego Turowicza (Poezje i dramaty), wskazujac dane osobowe
autora. Jak zauwaza Dybciak, sytuacja ta wptynela na wyodrebnienie si¢ dwoch szkot
interpretacyjnych: tych, ktorzy traktowali tworczos¢ w kategoriach literaturoznawczych,
stawiajgc na analize i interpretacje oraz tych, ktérzy w tworczosci widzieli przede wszystkim
osobe autora, a wiec kaptanai filozofa — jednego z czotlowych postaci swojej epoki®16. Sposob
uksztattowania podmiotu, w ktérym zacierajg si¢ granice konkretnego ,,ja” lirycznego lub
ukrywanie si¢ pod pseudonimami artystycznymi dowodzi, ze w tworczos$ci poetyckiej Wojtyly
najwazniejszy jest glos wewnetrzny i1 pejzaz poetycki, ktory bez wzgledu na petniong role

zyciowa 1 czas powstania, zawsze odsyta do Boga.

» W przedwojennej fazie tworczosci wybiera Karol Wojtyta nastepujace podstawowe wartosci:
mito$¢, wolnos¢, pickno. W podzniejszych dzielach blizszy bedzie Autor klasycznej triadzie
prawda — dobro — piekno, a z czasem, zwlaszcza jako Papiez, zainteresuje si¢ glownie prawda
i dobrem (...)”%17, Koncepcja sztuki jako pomnozycielki pickna, w ktorej wzrastaja i kietkujg

prawda i dobro jest dla Wojtyly warunkiem sine qua non drogi do doskonatosci.

W tradycji filozoficznej pojecie doskonalosci rozumiane jest przede wszystkim jako
,najwyzszy akt bytu, bytowanie bez braku (...) dzialanie zgodne z naturg lub zamiarem
Stworcy lub tworcy”, w estetyce natomiast, pojecie doskonatosci zwigzane jest z kategorig
piekna istanowi ,,jeden z trzech elementdéw pigkna, jest wyrazem wykonczenia, nieposiadania
braku”%8, W jezyku polskim pojecie to jest wyrazem dwuznacznym, bowiem spetnia
jednoczesnie funkcje konkretng (rzeczy picknej) i abstrakcyjng (cechy pigkna), Iaczac si¢ tym
samym z ,,prawda” i ,,dobrem”51°, Podobnie jak u Norwida rozumienie sztuki i pigkna jest
zwigzane z zasadg egzystencjalnego wysitku, ktoralaczy sie ,,z chrzescijanskim pojmowaniem
zmartwychwstania (...) Sztuka, miejsce wydarzania si¢ pigkna, jest dla poety obszarem
wyzwalania si¢ ducha. Rzeczywisto$¢ sztuki jest dziedzing materii (tego co martwe)

przemienianej w zycie”’%20,

%6 K.Dybciak, Wprowadzenie, [w:]idem, Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawta Il w oczach krytykow i
uczonych. Antologia, Warszawa 2019, s. 13.

1" K. Dybciak, Postowie, [W:] K. Wojtyta, Poezje—Poems, Krakow 1998,s.285.

%18 A Robaczewski, Doskonatos¢, [w:] Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 2, Lublin 2001, s. 669.

519 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szczesciu pojeé, Warszawa 1975, s. 136-137.

520 B, Kuczera — Chachulska, Norwida ,, przypowiesé o pieknem” i inne szkice z pogranicza genologii i estetyki,
Warszawa 2008, s. 20.
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Doskonalenie si¢ cztowieka odbywa si¢ poprzez trud i wysitek, ktory ulepsza czlowieka,
podnosi go i uszlachetnia. Juz sam Platon umieszczajac pigkno w sferze tego, co
transcendentne, utozsamiat je z doskonato$cig, bowiem ,,pigkno jest wlasciwoscig dusz i
idei”®21, Podobnie myslat Plotyn, dla ktorego ,,picknem jest objawienie si¢ ducha w materii”22,
a wiec I$nienie pigkna duchowego. Zblizony do nich okazat si¢ takze Hegel ,,pigkno (wartos¢
estetyczna) jest wyrazem ducha absolutnego (...) jest przejawem tego, co idealne”523, W
»przypowiesci o picknem” Norwida pigkno jest kategoria ruchu, dziataniem ,,polaczonym
Scisle z dojrzewajacg przemiang”>24, miejscem przebywania Boga. Sztuka jako ,,wieczna tgcza
Jeruzalem” jednoczy, godzi histori¢ i spoleczenstwa, jest harmonig, ktora ma wartos¢

katartyczna, thumigc fatsz i wydobywajac prawde, ,,az si¢ sumienie ksztattem wymarmurzy”.

-Co pickne,niejestto — mowit Maurycy —

Co si¢ podoba dzi$ lub podobato,

Lecz co sie winno podobac;jakniemnigj

I to, co dobre,nie jest,zczym przyjemniej,

Lecz co ulepsza...(PWsz3,434-435)

Relacja tworcy do tworzenia, analogicznie do kreacyjnej figury Boga, ukazuje swoja pehig¢ w
,ksztalcie Mitosci”, stad tez Norwid ,,wskazywat Polsce drogg postepu moralnego opartg na

chrzescijanskiej mitosci do Boga i blizniego 2.

Na ten aspekt sztuki pelnej mitosci, majacej site zbawcza, w ktorej ,,pickno jest kluczem
tajemnicy i wezwaniem transcendencji”’ 52, wielokrotnie zwracat uwage Jan Pawet I1, gloszacy
epifani¢ pigkna, wyrastajaca z Biblii: ,,I spojrzat Bog na wszystko, co stworzyl, i uznal, ze jest
bardzo dobreipigkne” (Rdz 1,31). Artysta — w oczach Jana Pawta II - jest kaptanem w stuzbie
pigckna.

Relacjamigdzy dobrem a picknem sktania do refleksji. Pigkno jestbowiem poniekad widzialnoscig dobra, tak jak
dobro jest metafizycznym warunkiem pieckna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktdrzy zespalajac te pojecia ukuli

wspdlny termin dla obydwu: «kalokagathia», czyli «pigkno-dobroé». Tak pisze o tym Platon: «Potega Dobra

schronita si¢ w naturze Pickna»®?’.

521 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 353.

%22 | bidem, s. 354,

%23 | bidem, s. 378-379.

%24 B, Kuczera— Chachulska, op.cit.,s. 37.

S5 Merdas, DiamentNorwida, [w:] Inspiracje religijnew literaturze, Warszawa 1983, s. 187.

526 Jan Pawel 11, List do artystéw, [w:] Karol Wojtyta, Jan Pawet 11, Poezje, dramaty, szkice, Tryptyk rzymski,
Krakow?2004,s.577.

%2 Jan Pawet I1, op.cit.,s.563.
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Dla poety poezja jest takze mozliwoscig odkrycia dojrzatej wiary. Pickno, ktore za sprawag
sztuki taczy si¢ z prawda, przenosi — jak mawial Jan Pawel II - ,ludzkie dusze ze $wiata
zmystowego w rzeczywistos¢ wieczng”’®28, sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem
prowadzgcym do do$wiadczenia religijnego”>2°. Podobne zatozenia wyptywaja ze stow poety

XIX wiecznego, dla ktdrego poezja i dobro stajg si¢ kategoriami wiecznymi:

Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie,

Dwie tylko: poezjaidobro€ ... iwigcejnic ... (PWsz2,238)

Sztuka i literatura to przedmioty nasycone pigknem, natchnione. Jako shuzace ludziom w
doskonaleniu czlowieczenstwa, sg stalym komponentem zycia. Papiez, zwracajac uwagg na
blisko$¢ stow ,,tchnienie” (ruah) oznaczajacego Ducha Swigtego i,,natchnienie” tworcze, nadat
Duchowi przymioty ,,tajemniczego artysty wszech$wiata”530, a tworczosci wymiar sakralny:
,,kazde autentyczne natchnienie zawiera jednak w sobie jakby $lad owego «tchnieniay, ktorym

Duch Stwoércy przenikat dzieto stworzenia od poczatku™31,

Nie dziwi wiec fakt, ze sztuka autentyczna, pochodzaca z wnetrza, staje si¢ symbolem
nie$miertelnosci, wskazuje na wartosci absolutne. Zwigzek pigkna i dobra wyrasta juz z
filozofii, w ktorej greckie kallos oznacza warto$¢ estetyczna, ale takze dobro moralne.
Literatura jako przestrzen, w ktorej cztowiek dojrzewa duchowo, zyskuje takze status
,.cztowieczej ksiggi zywota”532, staje sie¢ punktem startowym dla uwolnionego (odczytanego i
przemyslanego) stowa, majacego za zadanie aktywizacj¢ jednostek. Dzigki wysitkowi
tworzenia oraz przezywania poezji, czlowiek podnosi si¢ w swoim jestestwie, dojrzewa i

ubogaca wlasne ,,ja”.

Postuga kaptanska Karola Wojtyty — Jana Pawta II nastawiona byta na aktywny personalizm.
Zgodnie z przekonaniami, ktore zawart w ksigzce Osobai czyn, cztowieka mozna ujmowaé w
dwoch kategoriach: esse i fieri czyli bycia i stawania si¢, nastawionych na ciggly dynamizm i
wewnetrzny rozwoéj. Punktem odniesienia powinien by¢ przede wszystkim stosunek do
Prawdy, czyli dziatanie w kierunku Dobra jakim jest Bog. Papiez zwraca uwage na fakt, ze

prawdziwa $wiatlo§¢ zawsze os$wieca czlowieka, nigdy w nim nie gasnie, a juz samo

528 |bidem, s. 568.

529 |pidem,s.572.

5% Jan Pawet 11, List do artystéw, 0p.Cit.,s.576.
%31 |bidem,s.576.

%82 g5, Sawicki, Wstep, op.cit.,s. 39.
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poszukiwanie dobra, pragnienie poznania prawdy i1 poglebianie wiedzy moralnej jest

przejawem drogi duchowej.

,Kazda autentyczna forma sztuki jest swoistag droga dostepu do glebszej rzeczywistosci
cztowieka i $wiata”533 pisze §w. Jan Pawel II. Optyka ewangelicznego spojrzenia na §wiat,
pomaga otworzy¢ si¢ cztowiekowi na wiecznos$¢, a poezja to narze¢dzie, ktore umozliwia
glebokie przezywanie i wyrazanie tego, co z pozoru niewyrazalne, jest Swiattem, prowadzacym

w kierunku transcendencji.
1V.3. 2 ,,I bedg szumieé lany i bedzie mowil B6g”. Poezja mistycznego dzwi¢ku

Muzycznos$¢ rozumiana jako motyw i jako cecha jezyka poetyckiego najwyrazniej uwypukla
si¢ W Renesansowym psalterzu, zawierajacym wiersze pisane od zimy 1938 do jesieni 1939r.
Utwory swoja nazwa eksponuja fakt, ze mamy do czynienia ze zbiorem peinigcym rolg
modlitewnika, §piewnika, a wigc z tworczoscig uduchowiongi umuzyczniong. Potwierdza to
wybor gatunkdéw: sonetu, ballady, symfonii, hymnu, psalmu czy rapsodu, ktére wskazuja na
muzyczno-liryczng opowiesc ,,dziejow duszy”. Zdaniem Macieja Urbanowskiego ,, Wojtyta jest
profetg $wiata zharmonizowanego, $wiata ,,muzykalizacji”>34. W jego poetyckim pejzazu nie
brakuje odgloséw natury, ktore wspottworza koncert widzialnego $wiata pod batuty
niewidzialnego Stworcy.

Powiedzmy wprost: wsrdd roznych konstrukeji poetyckich sg takie, ktore swe wartosci liryczne wyraza¢ probuja
nie tyle pojeciows, emocjonalng i obrazowa wymownoscig tekstu, ile przede wszystkim nastrojows
sugestywnoscia nieokreslonych, uogolnionych i wieloznacznych jego sugestii, ktorych gra, trudna do
przettumaczenia na jezyk konkretow, przypominaé moze estetyczne oddziatywanie utworéw muzycznych. Jest to
co$ w rodzaju owej ,,muzyki literackiej”, o ktdorej pisat Borowy, analizujgc znaczenie figur mitologicznych w
»Nocy Listopadowej” Wyspianskiego. Kazda znich,,wcigga z sobg [...] caty tancuch asocjacji wyobrazeniowych

i uczuciowych”, ktére w miarg rozwijania si¢ utworu,,staja si¢ tkaning asocjacyjng”’, pozwalajacg wyrazic poecie

jego ,,niezwykle”, trudne do wypowiedzenia ,,stany duchowe’*%.

Jak zauwaza Halkiewicz-Sojak, r6zne rodzaje muzyki umieszcza poeta na osi wertykalne;. ,,U
dotu tej osi stycha¢ melodi¢ ziemi, transmitowang na muzyke¢ natury — taki, lasu, wiatru i

przetwarzang w pies$ni ludowej; wyzej rozbrzmiewa piesn historii, a ponad tym wszystkich

%% Jan Pawel I1, List do artystow, op.cit., s. 565.

% M. Urbanowski, ,,Widma lepszych swiatan”: Renesansowy psatterz Karola Wojtyly a poezja pokolenia
wojennego, [w:] K. Dybciak, Pisarstwo Karola Wojtyly— Jana Pawta Il w oczach krytykowi uczonych, 0p.Cit., s,
258.

5% Cz. Zgorzelski, Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiowpowojennych,red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 96

208



rozlega si¢ pitagorejska muzyka sfer, utozsamiana z anielskg piesnig” 536, Muzyka, podobnie jak
poezja, jest duchowa energia poety, ktory stowem i dzwickiem pragnie wyrazi¢ zachwyt nad
picknem stworzenia i odkry¢ przed czytelnikiem duchowa jedno$¢ $wiata. Wojtyla po raz
kolejny odstania ziarna Stowa (semi Verbi), tkwigce w $wiecie pelnym sprzecznosci. Dzieki
zespoleniu pierwiastkdéw poganskich, greckich, stowianskichichrzescijanskichwjedna tkanine
roz$wietlajaca Boga, poeta ilustruje cel swojej duchowej wedrowki. Zakorzenienie siebie w
tradycji 1 historii pozwala lepiej uchwyci¢ stowianski i chrze$cijanski uniwersalizm, a
nawigzanie do starozytnej Grecji i czasow poganskich, utwierdza w przekonaniu o istnieniu

duchowej jednosci.

Renesansowy Psalterz odznacza si¢ wyjatkowa symbiozg wierszy, petng intensywnych przezy¢
religijnych i rozleglej wyobrazni poetyckiej. Na plan pierwszy wysuwa si¢ figura tozsamosci
,ja” lirycznego z Krélem Dawidem, ktora poprzez wiersze Piesn poranna | Harfiarz tworzy
klamre kompozycyjng zbioru i wskazuje na jego walor muzyczny. Niebagatelne staje si¢ takze
potaczenie w jednej osobie Dawida i ,,syna piastowego”, sytuujace poete pomigdzy tradycija
judeochrze$cijanska, a polska i stowianska, rodzac inny wymiar opowiesci. W Piesni porannej
zostaja zatarte granice czasu, przestrzeni, tradycji i kultury. Swiat staje sie jednoscia
poszukujaca cztowieczej wolnosci w imi¢ Prawdy i1 Pigkna, a drodze tej patronuje Matka,

bedaca kluczem do otwarcia si¢ na transcendencjg®%7.

Poetycka pielgrzymka przez Renesansowy Psalterz jest doswiadczaniem dziejow, w ktorych
pigkno stworzenia pozwala zadomowic si¢ w przezyciu modlitewnej refleksji, zbudowaniu

wewnetrznej harmonii, bedacej podtozem dla mistycznej bliskosci ze Stworcg.

Jak dziecie mate sie wstuchaj, u zielonych kleczac mtak

w tabernaculum ziemi- serce przy sercumierz (DLiT I: 46)

Kreowana przez Wojtyle muzyczna przestrzen jest jak modlitwa, ktora wychodzac od ciszy i
kontemplacji, wshuchuje si¢ w wewnetrzny glos, by finalnie wybrzmie¢ petnig Mitosci 1
zjednoczenia z Bogiem. Podstawowym elementem wprowadzajacym w obszar do$wiadczenia
religijnego jest cisza jako kategoria wtopienia si¢ w otaczajaca natur¢ i mozliwosc¢ ztaczenia

czlowieka ze §wiatem niematerialnym.

%% Te stowa odnoszg si¢ do utworu ,,Ballada wawelskich arkad”, cho¢ mozna je wpisa¢ w kontekst calego
Renesansowego Psafterza; G. Halkiewicz-Sojak, Temat stowianiski w tworczosci literackiej i przestaniu
pastoralnym Karola Wojtyly— Jana Pawlall, op.cit., s. 397.

3 Wiersz ,,Emilii Matce mojej” wrazz zamieszong obok ilustracja przedstawia jaca Matke Bozg (Krolowa Podhala
— gotycka rzezba z XV wieku) moze by¢ potaczeniem matki poety i Matki Bozej w jedna figure Matki pelngj
ChwatyBozej. Zob. K. Wojtyta, Renesansowy Psaiterz (Ksigga stowianska), op.cCit.
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(...)iu najcichszych zrodet tejduszy piesn wymodle:

z najcichszychtonéw mszalnych w tesknotgidaca Era (DLIT 1: 48)

Duchowe przezycia rozpoczyna poeta od melodyjnej rozmowy z natura, bowiem jako Krol
Dawid styszy ,,ten uderzen serdecznych modlacy choral”, zapoczatkowany od ,,delikatnego
powiewu”, ,,szumu kaskady”. Zastuchane w §wiat ,,ja” liryczne, postanawia,,zbiera¢ odgltosy”,

ktore ,,.kroplami si¢ sagczg w konary”, by wszystkie one rozbrzmialy w jednej sakralnej muzyce.

I sam podnosze oczy, melodie chwytam sercem:

O Zmartwychwstania Chryste! — melodie wjednozlejcie! (DLIT I: 50)

Poeta poprzez muzyke buduje napigcie, poczyna od delikatnych dzwigkéw 1 dazy do ich
stopniowej kondensacji. Ta muzyka jest jak mistyczny powiew. Wchodzac coraz glebiej w
doswiadczenie religijne, zaczynamy stysze¢ i widzie¢ wigcej, nasze serca otwieraja coraz
szerszg przestrzen. By¢ moze wlasnie to przezycie chcial nam zobrazowac¢ Wojtyta, ktory
wychodzac od melodii $witan, szumu bukow przez ,,wiatr w organ uderzy lasu, melodia
pokleknie korna”, podaza w kierunku kulminacji dzwigkow wyrazajacych uwielbienie Stworcy

przez nature i cztowieka:

Niech Cig¢ uwielbi szczescie, - wielka tajemnica,

ze$ mitak pie$n rozszerzyt pierworodnym $piewem (...)

Za$wmelodiitej zjawit sie wizjg — Chrystusem (DLiT I: 89)

Muzyka staje si¢ w utworach Wojtyly przewodniczka na drodze oczekiwan ,,idacej Ery”,
,widm lepszych switan”. Wiara w ,,idacy czas” napetnia dusz¢ melodia, gdyz sam ,,Bég si¢ ku

harfie sktania”.

Stowianska Ksiego tgsknot! U kresu si¢ rozdzwon,

jak chérow zmartwychwstatych mosi¢znamuzyka,

piesnia $wigta, dziewicza, poezjg Poktonng

i hymnem cztowieczenstwa — Bozym Magnificat (DLIT I: 91)

Dla mtodego Wojtyty Bog jawi si¢ jako artysta, ktorego dzietem okazuja si¢ czasy ostateczne.
Nie dziwi wigc fakt, iz w symfonii o greckim tytule Mousike>3, pojawia si¢ apokaliptyczna
wizja ludzkiego rodu, niszczonego przez ,,Batuchanowe tabuny”. Wydarzeniom towarzyszy
piekielne granie grzmotéw i obraz plongcych krzyzy, nadajace opisowi charakter wizyjny.
Motywem przewodnim jest walka Boga z Batuchanem, opisywana za pomocg odwotan do

muzyki irzezbiarstwa, ktora doprowadza do rozwoju kolorystyki dzwiekowo-obrazowe;j.

%% Przywotywana wersja utworu ,,Mousike” w wydaniu krytycznym wystepuje jako utwor o niepotwierdzonym
autorstwie.
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Patrzylem wnawisty chmurami widnokrag.
Gnata horda. Szty wojska Batuchana.
(nic 0 muzyce, klawisze w deszczu mokng)

Szedl na mnie wprost. Naprzeciw stanat.

Uderzyt pierwszy grom.

Ziemi¢ wydarfo gromem.

Zgniecione na miazggdrzewa.

- Izraelszedl przez Morze Czerwone.
Nagle rungty fale. Morze zaczelo zalewac.
Gingt wodmetach lud wybrany.—
Gromy coraz blizej.

Ptona kopice z sianem.

Ptong krzyze.

Idziesz burzo! Tabunie dzikich koni!
Nie dosy¢ wpianinie strun. Nie dosy¢ w harfie mocy.
Przewalaszsi¢ od poczecia $wiata po $wiata koniec,

az Sciggnie lejce Bog—ipowie: dosy¢! (DLIT I: 381-382)

Mousike to utwor wysoce melodyjny, w ktorym ekspresja dzwiekow zostata wpleciona w
wyobrazenie konca $wiata. Ten apokaliptyczny wymiar stuzy poecie do opisu wizji dziejow
dopetionych w Chrystusie jako znak nadchodzacej rekonstrukcji. Katastrofa ludow poleglych
jawi si¢ jako co$§ przezwyciezonego,zapowiadajacego optymistyczng droge do ,,nowej §wigtyni

Boga™:

Pokruszysz peta, w skrzydet lot

na nie$miertelne trwanie.

Niechaj na dzwonach bije mtot

Twe wielkie Zma rtwychwstanie!®*

Przeciwwaga krwawego pochodu historii jest u Wojtyly, podobnie jak u romantykéw,
stowianska sielsko$¢40. Watek stowianski zajmuje tutaj bardzo wazne miejsce. ,,Pod pidorem

poety odzywa silnie romantyczna wiara w szczegdlne powotanie Stowian, zwlaszcza Polakdow,

¥ K. Wojtyta, Harfiarz, [w:] Renesansowy Psatterz...,0p.cCit.,s. 114,
>0 Zob. M. Urbanowski, ,, Widma lepszych swiatan” ..., 0p.Cit., s. 256.
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ktorzy poprowadzg ludzkos¢ trudna, ofiarna, «karmazynowa» droga ku epoce doskonalosci

duchowej, erze chrzescijanskiego renesansu (...)’%41,

Ziemio! Dostuchamtwychtajemnic,az downetrza

siggne sercem. (...)
O melodio! Muzyko! Muzyko! (DLIT I: 372-375)

Stylizowany na ludowe pies$ni goralskie utwor jest takze manifestacja ludowosci, ktora za
sprawg doskonalenia wewnetrznego 1 pracy nad wlasnym jestestwem zyskuje miano
»ludzkosci”. Jan Pawel Il podczas homilii wygtoszonej w Tarnowie w trakcie mszy swietej
beatyfikacyjnej Karoliny Koézkowny, cytujac fragment Epilogu Promethidiona, ukazat §cisty
zwigzek migdzy kultura, religia, a doskonaleniem si¢ cztlowieka. Podkreslat, Zze zakorzenienie
w ludowosci, stuzy rozwojowi ludzkosci. ,,Podnoszenie ludowych natchnien do poteg
przenikajacej i ogarniajacej Ludzkosc¢ cata — podnoszenie ludowego do Ludzkosci... —winno
dokonywac si¢ zdaniem Norwida — przez wewngtrzny rozwdj dojrzatosci”’®42. Dlatego u progu
lat mtodzienczych w stowianska nute wpisuje poeta poszukiwanie ,ksztaltéw Mitosci”
objawiajacych si¢ w Picknie, Prawdzie i Wolno$ci: ,,Stowianska duszo teskna — Id¢ po $wietych
$ladach./ Stowianska duszo moja — ty$ jest wpatrzeniem w Pigkno,/ i jeste$ zadza raju — z
wieczystych nieukojen” (DLIT I: 51).

Historia kazdego czlowieka wyraza si¢ poprzez nardd i jego kulture, jest niejako centrum
$wiata, z ktoérego wyrasta byt osobowy, jest tez ,,«ksiega zywota», petng cigzaru, ale i blasku
ludzkiej egzystencji”®43. ,,Cztowiek i nardd staja si¢ soba do konca przez «tajemnicg
dziejow»°*, a tradycja jawi si¢ jako fundamentalny element istnienia narodu. Zgodnie z tg
zasada, tworzy Wojtyla Ballade wawelskich arkad - kolejny utwor, ktéry nawigzujac do
muzycznego tematu Fortepianu Chopina Cypriana Norwida, staje si¢ poematemdalszego ciggu
dziejow. Podejmujac watek fortepianu, ktory glosit ,,Polske przemienionych kotodziejow”,

poeta wpisuje w muzyczng przestrzen historii, jej wymiar transcendentny.

Oto jest zenit Muzyki, Bracie Szczepanie —
Oto sg szczyty Harmonii Wszechrzeczy.
Stuchaj, stuchaj. Melodia nabrzmiewa taniec

stofic. To zenit wieczny. (...) (DLIT I: 379)

>1|bidem.

2 Jan Pawel 11, Homilia wygtoszona podczas mszy sw. beatyfikacyjnej Karoliny Kézkéwny, Tarnow 10 czerwca
1987r.,[w:]Jan Pawet 11, Pielgrzymkido Ojczyzny. Przemowienia, homilie, Krakow 2005, s.426.

3 8. Sawicki, Wartos¢ —sacrum—Norwid 2,s.121.

¥4 Ks. Cz. Bartnik, Naréd i jego dzieje jako dzielo personarum in communione, [W:] Cztowiek w poszukiwaniu
zagubionej tozsamosci, ,, Gdziejestes, Adamie?”,red. T. Styczen SDS, Lublin 1987,s.190.
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Po wygasnigciu muzykiiuspieniu instrumentu, sygnalizowanymstowami,,terazjestcisza”, ,,w
pianinie usnat trel -/ w pianinie sen”, powraca widmo Fryderyka, ktérego budza ,,hordy
Batuchana”. Ich najazd przynosi kolejne m¢czenstwo i rozlew krwi, po raz kolejny obraz
zostaje dopetiony przez plonace krzyze i ginagcy lud wybrany. Piesn fortepianui ,,Fryderyk
biaty jak widmo” toczg walke z niszczycielskim zywiotem. Walka konczy si¢ kleska ,,I wiedy
runat Fryderyk na okrwawiony fortepian,/ runat pobladla twarza, piersia opi¢ta w surdut”, ale
poematsi¢ nie konczy. Na aren¢ dziejow, nazwang przez poete kuznia, wkracza Bog, ktory
chce wyrzezbi¢ nowy ksztatt ludzkosci. Wyobraznia apokaliptyczna, z ktorg mielismy do
czynienia w Mousike, przechodzi w wyobrazni¢ genezyjska, a wymiar tozsamosciowy -
,stowianski  znicz”, ktory ma os$wietli¢ droge wszystkim narodom — zostaje ukryty w
renesansowej architekturze wawelskich arkad, w osobie §w. Szczepana meczennikai muzyce
fortepianu Chopina. Nie mylit si¢ Mitosz, ktdry po przeczytaniu juweniliow Wojtyty i listow
do Mieczystawa Kotlarczyka, stwierdzil, ze twodrczo$¢ ta jest ,triumfem polskiego
romantyzmu’®%, Zwracajac uwagg na obrazowos¢ jezyka Mousike i Ballad wawelskich arkad
na plan pierwszy wysuwajg si¢ jego szkartatne wizje, projektujace przemian¢ w strumieniach

krwi i o$wietlane przez ogien krzyzy:

Na rozach szkartatnych twe palce — srebrne, za wrotne btyski.
Rozkrwawiaj, rozkrwawiaj klawisze. Fanfarg wotaj powstan. (...)

Watahyz piang na ustach. Oczy zamglone szatem.

Na klawiatur¢ krew rozlana.
Na grzadkibiate.
Tarnie peciny konskie ranig.

Kopyta w krwi. Bryzgiz pasowychkatuz (DLIT I: 103)

W okrutnych obrazach przepetionych meczenska walka, pojawia si¢ jeszcze jeden wazny
element poetyckiego przedstawienia. ,,Stoneczne tarcze” umieszczone w przestrzeni boskiej
kuzni, moga wskazywaé na obecnos$¢ Chrystusa Stonca, a tym samym w perspektywie
immanentnej lektury, odsyta¢ czytelnika do tworczosci Juliusza Stowackiego, ktorego
historiozofia opierata si¢ na cierpieniu rozswietlajacym droge do Boga. Jak zauwaza Stanistaw

Dziedzic:

%% Cz. Mitosz, O autonomii polskiej literatury [ fragment poczatkowy], [w:] K. Dybciak, Pisarstwo Karola
Wojtyly—Jana Pawta llw oczach krytykowi uczonych, op.cit.,s. 606.
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Mtodzienczy tomik Karola Wojtyty odstania takze kierunki fascynacji tworczosciag Juliusza Stowackiego i zawarta
w nich mistyczna filozofig dziejow, wirtuozerig poetyckiej formy i duchowymi przestaniami. SzczegdInie bliskie
byty, zwlaszcza w sonetach, nierozwinigte wprawdzie, ale przeciez zasygnalizowane pokrewienstwa mysli z
Genezisz Ducha czy Krélem-Duchem, gtdéwnie w odniesieniu do filozofii dziejow, przyszlej roli Stowian, w tym

zwlaszcza Polakow, w dziele zbratania lud zkosci w Stowie 5.

1V.3. 3 ,,Ku duszy czasow idacych — gotyckiej i renesansowej”. Teczg malowane stowa

Sztuka jest dla Papieza do$wiadczaniem Pigkna wpisanym w przestrzen sacrum. Jak pisat
Hans-Georg Gadamer w ksiazce Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symboli Swigto Sztuka
,uczy nas dostrzegania w ludzkich czynach, cierpieniach, tego co ogdlne”57. Swiat
symboliczny staje si¢ odzwierciedleniem §wiata wewngetrznego, a ,,to, co jednostkowe,
szczegbdlne, jestniczym utamek bytu, ze co$, co znim koresponduje,jest obietnicg uzupehienia
calosciiszczescia, albo tez, ze ta weigz poszukiwana czgstka jest drugim o dtamkiem pasujacym
do naszego fragmentu zycia”%8. Takimi odtamkami wpisanymi w dusz¢ Papieza jest
stowianskos$¢, polskosé, tradycja antyczna i chrze$cijanstwo. Poeta dazy do syntezy roznych
wzordw kultury, a dialog ten odbywa si¢ w poszanowaniu autonomii kazdej z kultur. Wojtyta
,byltagodnym misjonarzem wiary chrzescijanskiej”, dlatego w jego tworczosci pojawiajg si¢
watki poganskie ,,malowane z pelnym szacunkiem dla ich kulturowej i obyczajowej
odrebnosci™*. Realizujac wlasne przekonanie o istnieniu w starozytnosci ducha
chrzescijanskich wartosci, poeta buduje most ,,Z Wawelu po Akropole!”, odkrywajacy tkwiace

na calym globie ziarna prawdy.

Oto jest droga Pickna: z prometeanskich btyskawic
1 zognia sobotczanego, z ognikow w krzyz ptongcych —
wsrod mrocznych drégrozwalin: $ciezki spla tane zbawié

apostolskiemi stopy isercem zrodetbijacych. (DLIT I: 59)

W liscie do Mieczystawa Kotlarczyka, do ktorego dotagczyt Wojtyta cykl siedemnastu sonetow,

zawart autor przeswiadczenie o odkrywaniu wiasnych korzeni poprzez Kosciét i §wiadome

%6 S, Dziedzic, Piesn nie przebrzmiata. Juwenilia Karola Wojtyly, [w:] K. Dybciak, Karol Wojtyta-Jan Pawet Il
woczach krytykéw i uczonych,op.cit.,s. 320

> H.-G. Gadamer, Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symbol i $wieto, [w:] idem, Rozum, stowo, dzieje, thum.
M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979,s.17.

8 |bidem,s. 43.

9 M. Krzeminska, Syntezaréznych kategorii i wzoréw kultury we wezesnych sonetach Karola Wojtyly, [w:] Karol
Wojtyta— poeta,red.J. Gtazewski, W. Sadowski, Warszawa 2006, s. 158.
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budowanie dialogu miedzykulturowego: ,,Jest w nich pewnego rodzaju synteza mtodosci: i
Chrystus nowego $redniowiecza, i milo§¢ Krakowa i symbol Wawelu 1 pamiagtka Beskidu
sobotczanego: Wowrowego inaszego. [...] Piesn Stowianina. [...] Polsko$¢ tacinska w oparciu
o chrystianizm jest silg ogromna, krolestwem ducha, ideg ukochania godng najwyzszego>0.
W dalszej czesci listu poeta przyznawal, iz ,,mys$li obrazami”, dlatego stowianskos¢ w jego
utworach wspotgra z licznymi dzialami polskiej literatury, nawigzuje do sztuki greckiego
antyku, do renesansu, a przy tym wszystkim zawiera motywy biblijne. Homo creator (cztowiek
tworca) opisuje §wiat wewnetrzny, ktory jest §wiatem symbolicznym o bogatej metaforyce,
bowiem ,,wrastanie w dzieto sztuki oznacza zatem zarazem wyrastanie ponad siebie™5L.
Obrazami tgczg malowanymi przepekione sg nie tylko sonety, lecz cala tworczo$¢ Karola
Wojtyly — Jana Pawla II. W poetyckich juweniliach odnajdziemy collage $wiata rodzimej
stowianskosci: sobotki, wieczory kupalne, figurki §wiatkow polaczony z krajobrazem Beskidu,
a takze elementy §wiata antycznego i najblizszego poecie kolorytu krakowskiego z Katedra
Wawelska na czele. P6zniejsza twdrczo$¢ naszkicuje czlowieka przepelnionego emocjami, z
ktorego wyplywac beda mistyczne obrazy glgbi spotkania z Bogiem. Zamiast feerii barw
dominowac¢ begdzie metaforyka §wiatla, nocy i wody, a zamiast bogatego repertuaru dzwickow,

czytelnik spotka si¢ z ciszg i zjawiskami wykraczajacymi poza ptaszczyzng akustyki.

Literatura wnetrza oprocz swej gleboko kontemplacyjnej roli, kieruje nas w strong
»stowianskiej duszy”, nierozerwalnie zwigzanej z Dobrem 1 Pigknem. To wtasnie jej wznosi
poeta kosciol, ktory taczy cechy gotyku i renesansu. Swiatynia zbudowana jest z pickna
przyrody beskidzkiej: posadzk¢ stanowia jatowce 1 glazy, modrzewie petnig role kolumn, a
sklepienie przyobleczone zostaje w chmury i wierchy. Dookota rozlega si¢ modlitwa,
sktadajaca si¢ ze stow: ,,Amen” i ,,Lado”. Stlowianska dusza taczy w sobie najwazniejszg
kategori¢ chrze$cijanstwa: Mito§¢ do Boga i mitos¢ do blizniego, co objasnia w przypisach do
utworu sam poeta: ,,Gotykiemirenesansem mozna by i to nadanie wytlumaczy¢: - Boga mityj
nade wszystko (: jako ten gotyk, jak ten gotyk) — a blizniego jako siebie (: po réowno,
renesansowo, wzajemnie)” (DLIT 1. 92). Odniesienia do dwodch gtownych stylow w
architekturze i sztuce §redniowiecza stuzg poecie do zwizualizowania symbolu krzyza i drogi

w kierunku Zbawienia. Poeta wyjas$nia:

Gotyk i renesans z osobna wytaczno$ciag sa. Wespot harmoni¢ tworzg. Gotyk ma droge strzelists, ale
ciasng. Podstawmy jakisymbol w posrodku, niech bedzie gotycka katedra. Mozemy, w gore od niej idac, dojs¢ do

550 K. Wojtyta, Sonety. Magnificat, Krakow 1995,s.51.
%1 H -G. Gadamer, Aktualnosépiekna...,op.cit.,s. 71.
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swigtego Franciszka, co taki-ci juz strzelisty, ze Zbawiciela obejma. Mozemy, idac od niej w dot, w t¢
niewolniczo$¢ popasé, w to ujarzmienie dusz. A tu mnie ponosi bunt. — Patrzajmy teraz na renesans. Droge ma
raczej wszerz, droge ma rozlozysta (- ile tam smukloscisosen, to tutaj lipy, dgby -). Pot6zmy znowujaki symbol
w posrodku: choc¢by sarmackie ,,Kochajmy sie”. Idac odniego w gore, dojdziemy z Mitosci wielkiej, niemniejszej
niz Franciszkowa. Idac drogg w do6t, dojdziemy do rozluznien i zaprzeczenn Harmonii. A teraz zwazmy jeszcze:
Czy tez 6w Franciszek, Chrystusa obejmujacy, gotyckijeszczejest? Czy juznie renesansowy? - Tu uchwycilismy
srodek. Bogactwo to wielkie jest. Naprawde, w tym zespoleniu bogactwo wielkie jest. Do ludzi, w ktorych
bogactwo takie czujg¢ — mowie.

Droga gotycka wzwyz, renesansowa wszerz. Drogi si¢ przecinajg. Z przecigcia

ksztatt, Zbawienie, Krzyz. Mowig to, zem chrzescijanin — i zem Polak. [podkr. K.J.J(DLIT I:
93)

Katedra Wawelska jest odbiciem renesansowo-gotyckiej duszy Polaka, dla ktorego §wigtynia
byta ,,matka wszystkich kosciolow”. W liscie napisanym zaraz po powotaniu na Stolice
Piotrowa, a skierowanym do Krakowskiej Kapituty Katedralnej Jan Pawet II oznajmit: ,,tam
bije serce Polski i moje serce tam bije’%%2, Katedra stanowi wigc skarbiec kultury polskiej®3,
miejsce narodowych wspomnien, w ktorej najwazniejszym elementem jest krzyz — symbol
chrze$cijanstwa. Wawelskie sanktuarium jest dla Wojtyty, podobnie jak dla Wyspianskiego,
miejscem taczacym si¢ ze §wiatem stowianskim i poganskim. W sonecie XV podmiot liryczny
zwotuje wszystkie krzyze na znak jednos$ci. Pojawia si¢ dusza stowianska, ktora jest nowym

apostotem ,,Panskim Ewangelistg”:

Ku tym sercom, ku tym sercom zbratanym w Stowie
rozchylite$ — o Krzyzu — ramiona, bracie serdeczny z Alwernii,
ku duszy czasow idgcych — gotyckiej i renesansowej

schodzisz, ty, znami¢ Mito$ci, przy drogach si¢ milosierdzisz.

O wezcie, wezcie z Wawelu, wezcie z Mariackiej $wig tnicy!

i ten, najbardziej przydrozny, najbardziej wowrowy z krzyzow! (DLIT I: 58)

%2 Informacja pochodzi ze strony: http:/www.katedra-wawelska.pl/historia-katedry/katedra-jana-pawla-ii/
[dostep: 10.04.2022]

%% Wspominajgc swojg msze $w. prymicyjng odprawiong 2 listopada 1966 roku w Ka tedrze na Wawelu, Jan Pawet
II pisat: ,,Katedra Wawelska jest niezwyklym fenomenem. Jest bowiem, tak jak zadna inna $wigtynia w Polsce,
nasycona trescig historyczng, a zarazem teologiczng. Spoczywaja w niej krolowie polscy, poczynajac od
Wiadyslawa Lokietka. W tej Swigtyni byli oni koronowani i tu sktadano p6zniej ich doczesne szczatki. Ten, kto
nawiedza Katedre Wawelskg, musi stang¢ twarza w twarz wobec historii Narodu”, [w:] Jan Pawet 11, Dar i
Tajemnica. W pieédziesigtqgrocznicemoich swigcen kaplanskich, Krakow 1996,s.45.
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Duch stowianski jednoczy si¢ z duchem chrzescijanstwa i prowadzi do wnetrza cztowieka
przepetnionego Mitoscig. Wojtyta korzysta z szerokiej gamy obrazowania biblijnego, pojawia
si¢ wizerunek ,,tkliwego Pelikana” jako alegoria cierpigcego Chrystusa czy ,,Golebica”, w

ktorej obrazie tacza siec Duch Swiety i duch stowianski:

Potem w storczykach pokleknij - i scichnij - m6j Przyjacielu,

przy sobotczanym ogniu. — Jezykow §wietlistychtuna,

organem lasu— czy styszysz?— ponadblask btyskawicy

nad wieczernikiem $wiata On sptynat — Ptak Gotebicy. (DLIT I: 56)

Sakralizacja $wiata podkresla przynalezno$¢ cztowiekado kultury itradycji, od ktorychkorzeni
nie da si¢ odcigé. Dialog kultury Stowian i chrze$cijanstwa zostaje dopetniony przezilustracje
z antycznego $wiata. Oprocz starozytnych bostw, miejsc kultu, pojawiaja si¢ takze filozofowie,

u ktérych poeta dostrzega slady Bozego oblicza.

Swiat, ktéry przeminal, moze znalezé swoj nowy wyraz w Chrystusie. Filozofia Dobra i
Prawdy, ktorg Wojtyta konsekwentnie realizowat od juweniliow po postuge kaptanska, moze
stanowi¢ nawigzanie do Platona ijego metafory jaskini. Idea agathonu — $wiatta widzialnego i
niewidzialnego, najwyzszej prawdy 1 pigkna — jest zdaniem greckiego mysliciela prawie
niemozliwa, z kolei koncepcja korzeni, od ktorych nie mozna si¢ odcig¢ Jana Pawta IT utwierdza

w przekonaniu, ze jest ona odstaniana w Prawdzie Objawione;j.

Idea agathonu wkoncepcjiJana Pawla I1 znajdzie rozwiniecie przy przekraczaniu granicy migdzy widzialnym a
niewidzialnym; wychodzeniu poza jezyk i szukaniu ugruntowanych w stowach — symbolach niesionych przez
Ewangelig, ktore wyrazaja rzeczywisto$¢ istotnie istniejgca, a zarazem Tajemnice bytu czlowieka. [...] Bowiem
najwicksza Tajemnica, bedaca najwyzsza prawda, jest tez najbardziej skryta i wigze si¢ z zastonieciem bytu

wiecznego. [...]Rozumienie bycia w odniesieniu do $wia tha nadnaturalnego jest zarazem probg odniesienia bytu

skoficzonego (w tym ludzkiego bycia) do bytunieskonczonego — Boga®*.

Niezwykle symboliczna wizja jednosci kulturowej, ktora umozliwia dojscie cztowieka do
Prawdy Objawionej, zostata zawarta w Renesansowym Psatterzu w sonecie XVII. W gruzach
Swiata antycznego poeta szkicuje trzy nienaruszone kolumny, wpatrzone w przysztos¢ w
oczekiwaniu na ,$wigte iszczenie si¢ mitu- mesyjanskiego profilu”. Antyczne kolumny
starozytnego teatru zostaja oswietlone blaskiem, wyplywajacym z wieczornych, sobotkowych

ognisk, by w konsekwencji zbrata¢ si¢ ,,w ewangelicznej jasnosci”.

%% A, Grzegorczyk, Poznanie przemieniajgce. O refleksjifilozoficznej Jana Pawta II, [W:] Bo pieknojestnato, by
zachwycato. Jan Pawet Ilw kulturzepolskiej, red. ks. W. Chrostowskiiin., Poznan2004,s. 132.
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Dialog kultur to dla poety jedna ze $ciezek rozwoju duchowego. Pragnienie wyrazania stowem
poetyckim niewystowionej tajemnicy jest jednocze$nie zachecaniem cziowieka do

przekroczenia ,,progu zdumienia”, ktore dokonuje si¢ w ludzkim wnetrzu, bowiem:

to, ku czemu poezja w istocie zmierza, nawet wtedy, gdy podaza matymi krokami, to nie utrwalanie tego, co
zastane wjezyku, ale ujawnianie jego nieznanych dotad potencjalnych mozliwos$ci, stwarzanie nowych znaczen,
wystawianie tego, co niemozliwe do wystowienia. To nie czas konkretny, lecz czas niczym nieograniczony,

nieustannie trwajacy, a wiec — wieczny; to przestrzen szeroka, otwarta, nieskonczona. (...) To piesn

przekraczajgcego siebie nieustannie cztowieka>.

Poprzez stowo i odpowiednie znaki — obrazy mozemy dotrze¢ do rzeczywistosci niewidzialne;,
zobaczy¢ Stworce, ktory jest Bogiem ,ukrytym”. Natura jest dla Wojtyly cichym i
niewidzialnym sposobem objawiania si¢ Boga, a muzyczno$¢ niezwykle wyrazista formg
zakorzenienia poezjiw tradycji chrzescijanskiej, dlatego jego tworczo$é staje si¢ ,,piesnia, ktora
rozpala serca”. Poczucie duchowej natury §wiata, dostrzezenie w niej wymiaru sakralnego jest
jednym z etapéw, umozliwiajacych zrozumienie podrézy w glab siebie. Trzeba wyj$¢ od
zewnatrz, aby doj$¢ do wnetrza, jak w sonecie V, gdy podmiot liryczny ,,stuchajac $witan”
oznajmia: ,,Wtedy si¢ mysl poczyna — powie$¢ o duszy idacej,/ o duszy upragnionej, czekanej
w kazdym akordzie”. Wyjatkowa wrazliwo$¢ na pigkno otaczajacego swiata zdumiewa silg
emocji 1 przezy¢ jakie towarzyszg poecie w kontemplacji natury. Mozna pokusi¢ si¢ o
stwierdzenie, iz obcowanie z pigknem przyrody, pomaga cztowiekowi dojrzewac w Mitosci, a

czlowiek, ktory zostaje dotkniety owym uczuciem, wchodzi w stan o§wiecenia.

Migdzy sercem a sercem jest przerwa,

w ktorg wehodzi sig¢ bardzo powoli

- wowczas wzrok si¢ oswaja z barwg, a uchoz rytmem,
Wigc kochaj idgc w gtab idocierajac dowoli,

by nie czué ucieczkiserca imyslimeczacej kontroli!
[...]

Nie ma miejsca na serce imys$l,

jesttylko ten moment, ktéry wybucha

we mniejakkrzyz.

[...]

Nie fam tej we mnie bariery, bo bardzo potrzebna wszystkim.

Kazda droga czlowieka prowadzi w kierunku mysli. (DLIT 11: 77)

%% S, Sawicki, Religijny horyzont poezji, Lublin 2000, s. 30-31.
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Whnetrze czlowieka jest najwazniejszym elementem ludzkiej osoby. ,,Jest ono mikrokosmosem,
w ktory zstepuje Bog, aby dokonczy¢ dzieta stworzenia5%, To tutaj dochodzi do zblizenia
tego, co znane z czyms$ najbardziej tajemnym. Obrazowos¢ tego doswiadczenia polega na

zastgpieniu widzenia zmystowego wzrokiem duszy.

Wez mysli dokoncz cztowieka

lub tez mu pozwol rozpoczaé siebie samegona nowo

lub tez inaczej: niechon Citylko pomaga,

a Ty go prowadz(DLIiT 11: 70)

Spotkanie z sacrum przywraca cztowiekowi jego samego, przybliza metafizy czny bezkres,
dlatego w centrum poetyckich zainteresowan Wojtyty znajduje si¢ cztowiek zwracajacy si¢ ku
wlasnemu wnetrzu, bowiem oswiecony Boza taska wchodzi w relacje dialogu, a jego dusza
jako bytwysublimowany podazana spotkanie z Bogiem. W strukturze poetyckiej dziet Papieza
kluczowa role przejmuje watek poznawania, ktory zawiera si¢ w obrazach zwierciadla, lustra,
studni pojawiajacych si¢ w towarzystwie $§wiatla, blasku czy motywu przezroczystosci.
Swiatlo, blask koresponduja z mistyczna doktryna $w. Jana od Krzyza, sa znakami poznania
wewnetrznego. Osoba przezroczysta wskazuje innym Boga. Jak w Piesni o sfoncu

niewyczerpanym, gdy padajg stowa:

Jest we mnie kraina przezroczysta(...)

1 thumy, thumy serc,

zagamieteprzez Jedno Serce (DLIT I: 336)

Przezroczysto$¢, podobnie jak przejrzysto$¢ jest jakoscia, ktdra odstania nam Boskie
promienie, pozwala przenikng¢ do glebi. Jest czystoscig nieskalang grzechem, elementem
wykraczajacym poza ziemski byt. W napisanym znacznie pdzniej Tryptyku rzymskim

przejrzysto$¢ jawi si¢ jako element konica i poczatku, wyznacznik nowego czasu ,,Ery idacej”:

Ostateczna przejrzystosc i $wiatlo.

Przejrzystos¢ dziejow —

Przejrzysto$¢ sumien— (DLIT I1: 208)

W medytacjach nad Ksigga Rodzaju Bég ukazany zostaje jako ,,Pierwszy Widzacy”, przed
ktérym nie ma wymiaru ukrytego. To On widzi i dostrzega Prawde, Dobro i Pigkno, ale jest to

widzenie wykraczajace poza ludzki umyst, widzenie bez patrzenia — glgbokie i przejrzyste:

%6 ks.R. Bogacz, M.K. Ligas, Jezus i Samarytanka. Spotkanie cztowieka z Chrystusemw ujeciu Piesni o blasku
wody Karola Wojtyly, ,Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education”2014,nr4(8),s. 60
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On — pierwszy Widzacy —

Widziat, odnajdywat we wszystkim jakis §lad swej Istoty,

swej pelni—

Widziat: Omnia nuda et aperta suntante oculos Eius (Wszystko odkryteiodstonigte jest przed Jego oczami.)
Nagie i przejrzyste —

Prawdziwe, dobreipickne —

Widziat widzeniem jakze innym niz nasze. (DLIT I1: 200)

Zwierciadto podobnie jak tafla wody odbija co$ wigcej niz rzeczywisto$¢ doczesna, pozwala
na spojrzenie z innej perspektywy, jest jak sakramentalny no$nik transcendencji. W dramacie
Przed sklepem jubilera bohaterowie toczg rozmowy przed szybg wystawowa, ale Andrzej
zwraca uwage na jej inny wymiar, mowi: ,,to nie byto zwykte ptaskie zwierciadto, ale jakas
soczewka wchlaniajgca swoj przedmiot. ByliSmy nie tylko odbici, lecz wchlonigci. Odnositem
takie wrazenie, jakbym byl widziany i poznany przez kogos, kto si¢ ukryt w glebi tej witryny”
(DLIiT HI: 143). Podobne zwierciadtlo odnajdziemy w Piesni o blasku wody: ,,Miat
zwierciadlo... jak studnia... $wiecace gleboko./ Nie potrzebowal wychodzi¢ z siebie ani oczu
podnosié, by odgadna¢./ Widzial mnie w sobie. Posiadat mnie w sobie”. W spotkaniu z

Samarytankg Jezus powiedziat jej tak wiele wtasnie za sprawg odbicia, ktore ujrzata w studni.

Milczysz — lecz dzisiaj juz wiem, otwarta na zawsze Twym stowem —

[...]

mowites$ ze mng tylko tamtymioczami,

ktore studni gtebokiblask odtworzyt (DLIT 11: 34)

Przyblizenie przestrzeni poetyckich pomaga w okresleniu wymiaréw rozwoju duchowego.
Samarytanka, za sprawa blasku wyptywajacego z odbicia w lustrze wody, zostaje przejrzana

do glebi. Jej otwarto$¢ serca sprawia, ze jednoczy si¢ z Chrystusem.

Owa studnia ztaczyta mnie z Toba,

owa studnia wprowadzita mnie w Ciebie.

Nie byto wsérdd nas nikogo, tylko jej blask gteboki

drzgcyjak czysta Zrenica w orbitach kamieni— (DLIT I1: 35)

Kobieta z Samarii byta pelna podziwu, ze odbicie, ktore ujrzata w studni, cho¢ oczy byly
nieruchome, tak wiele jej powiedzialo. Pamie¢ spotkania otworzyla niewyrazone dotad i
nieprzeczuwane poktady zycia wewnetrznego. ,,Sw. Jan od Krzyza wlasnie wychodzac od

momentu przezycia, od momentu doswiadczalnego, thumaczy nam rownoczesnie, i1to w sposob
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ogromnie przekonywajacy — przekonywajacy, bo wspotmierny — samg istotg tych przezy¢ i

doswiadczens5’,

Przywotujac wyjatkowa obrazowo$¢ dziel poetyckich Karola Wojtyly, nie sposéb nie
wspomnie¢ o bogatym w barwy Tryptyku rzymskim, ktory nota bene swoimi korzeniami chwyta
tego co polskie i rzymskie, a wiec stowianskie (w sposobie wyrazania mysli) i poetycko-
teologiczne (w ujeciu chrzes$cijanskim). Harmonijne zespolenie tych dwoch tonow pozwala
poecie ptynac ,,szerokim nurtem natchnien majgcych swoje zrodto w Ewangelii”>%. To tutaj,
w poetyckich seniliach, ekspresja poety — wizjonera zostaje doprowadzona na najwyzszy
poziom artyzmu. Tryptyk rzymski podzielony jest na trzy czesci. Pierwsza z nich pt. Strumien,
nieco elegijna, pozwala zanurzy¢ si¢ w Swiecie natury i podja¢ refleksje nad przemijalnoscia
$wiata i czlowieka. Wiersz ten, podobnie jak poezja mlodziencza Wojtyly, odbija w sobie pasj¢

gorskich wedrowek, piekno tatrzanskiej i beskidzkiej przyrody.

Zatoka lasuzstepuje

w rytmie gorskich potokoéw

ten rytm objawia miCiebie,

Przedwieczne Stowo. (DLIT 11: 195)

Pragnienie kontemplacji Boga odbywa si¢ wsrod ,,milczacych lasow”, ciszy i szumu
strumienia. Zrodlana woda staje si¢ symbolem ,,wody zycia”, w ktorej cztowiek , umoczywszy
wargi, odczuwa ,,0zywcza $wiezo$¢”. Przechodzac od zdumienia, ktore wywotuje w poecie
gorska przyroda, docieramy do Medytacjinad Ksiega Rodzaju. Podmiotliryczny staje na progu
Kaplicy Sykstynskiej, a jego oczom odslania si¢ wspaniata sztuka malarska mistrzow
Renesansu: Michata Aniota, Perugina, Botticellego, Ghirlandaia, Pinturicchia i innych. Freski
stanowig klucz do duchowej pielgrzymki, podejmujacej refleksje nad Poczatkiem i Koncem,
ktore sg powstawaniem ze Stowa ipowrotem do Stowa. ,,Ogladane freski wprowadzajg w §wiat
tre$ci objawionych. Prawdy naszej wiary przemawiajg do nas ze wszystkich stron%%,
Niewidzialne staje si¢ widzialne za sprawg malarskich obrazéw, bowiem ,,Ksi¢ga czekata na
obraz”. 8 kwietnia 1994 roku odprawiajac Msz¢ $w. dla uczczenia zakonczenia prac
renowacyjnych w Kaplicy Sykstynskiej (odrestaurowania freskow Michata Aniota), Papiez

powiedziat wowczas, ze dzieto Michata Aniota otwiera bezgraniczne poktady chrzescijanskiej

> K. Wojtyta, O humanizmie $w. Jana od Krzyza, ,,Znak” 1 (1951),s.19-20.

%8 Jan Pawelll, Przeméwienie do mtodziezy zgromadzonej na Wzgdrzu Lecha 3 czerwca 1979, [w:]Jan Pawet I,
Pielgrzymki doojczyzny..., op.cit.,s. 41.

59 Jam Pawel I1, Homilia podczas Mszy Swietej sprawowanej z okazji odstonigcia odrestaurowanego fresku
Michala Aniota Sad Ostateczny w kaplicy Sykstynskiej w Watykanie 8 kwietnia 1994 roku, ,,L.’Osservatore
Romano” wyd. pol. 15(1994)nr5,s.32.
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teologii, artysta umieszcza w ksztaltach malarskiego pickna poczatek §wiata 1 Sad Ostateczny,
jednoczesnie tworzac posta¢ Adama,,odwazyt si¢ on ludzkimi oczyma zobaczy¢ tego Ojca w
momencie stworczego «stan si¢», kiedy powotuje do istnienia pierwszego czlowieka’>60,
Misterium stwarzania $wiata 1 dzielo stworzenia koncentruje si¢ na Chrystusie, ktory jest
»kamieniem wegielnym dziejow ludzkosci”. ,,Jest to Chrystus niezwykty. Ma w sobie jakie$
antyczne pigkno, w pewnym sensie nietypowe dla Jego tradycyjnych przedstawien
malarskich”%611jest przy nim Jego Matka Alma socia Redemptoris, jako dowod Chrystusowego
czlowieczenstwa. Swoj podziw dla freskow z Kaplicy Sykstynskiej, ktora jest dla papieza

,,sanktuarium teologii ludzkiego ciata’°%2 wyraza takze w Tryptyku rzymskim, piszac:

Stajemyna progu Ksiegi.

Jest to Ksiega Rodzaju— Genesis.
Tu, w tej kaplicy, wypisal ja Michat Aniot
nie stowem, ale bogactwem

spietrzonychkolorow.

Wchodzimy, zeby odczytywac,

od zdziwienia idac kuzdziwieniu.

Tak wiec to tu — patrzymy irozpoznajemy
Poczatek, ktory wytonit si¢ zniebytu
postuszny stworczemu Stowu;

Tutaj przemawia z tych $cian.

A chyba potezniej jeszcze przemawia Kres.
Tak, potezniej jeszcze przemawia Sad.
Sad, ostateczny Sad.

Oto droga, ktora wszyscy przechodzimy —
kazdyznas. (DLIT 11: 200-201)

Wchodzac w zagadnienia sztuki, odstaniamy co$ wigcej niz tylko dzieta, stajemy si¢ naocznymi
swiadkami Prawdy zawartej w natchnieniu. Pytanie o sztuke jest pytaniem o miejsce cztowieka

w $wiecie jako boskiego obrazu, bowiem dzieto sztuki taczy w sobie wymiar estetyczny i

560 |pidem,s. 33.
%61 |pidem.
%62 1hidem, s. 34.
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pierwiastek duchowy, przybiera wigc wymiar eschatologiczny. Kontemplacja dziet sztuki, w
tym freskow Michata Aniota, zmienia si¢ w kontemplacje Boskiego zamystu — historii §wiata i
cztowieka. Dla poety — papieza®®: | TIkona jest nie tylko dzietem sztuki malarskiej. Ikona jest
poniekad sakramentem zycia chrzescijanskiego, w niej bowiem wcigz na nowo uobecnia si¢
tajemnica Stowa, ktore stalo si¢ ciatem, a cztowiek — zarowno tworca, jak i uczestnik — raduje

si¢ widzialnoscig Niewidzialnego’64.

Papieskie rozwazanie o sztuce dotyczy takze pytania o role i sens Kosciota w sztuce. W liscie
do artystow przekonuje, ze:

Pismo Swicte stato si¢ zatem swego rodzaju,,ogromnym stownikiem” (P. Claudel) i ,,atlasem ikonograficznym”
(M. Chagall), z ktorego czerpala chrzescijanska kultura i sztuka. Juz sam Stary Testament, interpretowany w
$wietle Nowego, odstonit niewyczerpane zrédta natchnienia. [...] A c6z powiedzie¢ o Nowym Testamencie? Od
narodzenia po Golgote, od przemienienia po zmartwychwstanie, od cudow i nauczania Chrystusa po wydarzenia
opisanew Dziejach Apostolskich lub zapowiadane w Apokalipsie w uje¢ciu eschatologicznym — niezliczong ilos¢
razy biblijnestowo stawato si¢ obrazem, muzyka, poezja, wyrazajac jezykiem sztuki tajemnice ,,Stowa, ktore stato
sie ciatem”. [...] Dla wszystkich jednak, wierzgcych i niewierzgcych, dzieta sztuki inspirowane przez Pismo
Swiete pozostaja jakby odblaskiem niezglebionej tajemnicy, ktora ogarnia §wiat i jest wnim obecna 5%,
Korespondencja sztuk pozwala poecie zakorzeni¢ si¢ w Prawdzie. Jego twoérczos¢ jest
miejscem dojrzewania czlowieka do Boga, odslania §wiatlo Prawdy Objawionej. Wojtyla
taczac w sobie trzy wielkie sity duchowe: wiare, filozofi¢ i sztuk¢ dowodzi istnienia tego, co
Platon nazwat daimonionem — boskim tchnigciem, ktorego nie wida¢, a ktory towarzyszy
czlowiekowi cale zycie. W dialogu Ion Platon powtarzat, iz: ,,Wszyscy poeci, ktorzy dobrze
wiersze piszg, nie przez umiejetnosc¢ to robig, nie przez sztuke; to bostwo w nich wstgpuje, a
wtedy oni w zachwyceniu mowig wszystkie te piekne poematy. [...] Nie ludzkie sg owe pickne
poematy inie od ludzi pochodza, lecz boskie s3 i od bogéw, a poeci nie sg niczym innym, jak

tylko thumaczami bogow w zachwyceniu’*66,

Tworczos¢ Karola Wojtyly —Jana Pawla Il jest§wiadomos$cia statej obecnosci Pana. Budowana
na jednosci kultur, wkraczajaca w §wiat poganski, w slowianszczyzn¢ odnajduje istnienie
duchowego pierwiastka. Stowo poetyckie budowane na ogromnej wierze pragnie i§¢ drogg

Swiatta ku Niewidzialnemu Stwércy, jest mowa serca, ktora porusza glebokim widzeniem

%63 W swojej homilii wspomina pamietny dzien: 16 pazdziernika 1978 r., w ktérym przyjal wyboér konklawe iobjat
Stolice Piotrows.

%64 1bidem, s. 33.

%3 Jan Pawel I1, List do artystow, 0p.Cit.,s. 564-565.

%6 \W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 1975,s.114.
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relacji cztowieka z Bogiem. Stowa, ktorych korzenie wyrastajg z Biblii, przypominajg nam,

gdzie tkwig zrédla prawdziwej, uniwersalnej poez;ji.

1V 4. Mistyczna mitos¢. Krol-Duch J. Stowackiego i Piesni o Bogu ukrytym
Karola Wojtyly

[...] wszystko si¢ sktadazwody i ognia, ktore sa watomie powietrznym
- a nad ktéremi panuje duch przezwnetrzny pierwiastek Swiety Swiatta.
Atom wigc jest trojca:

Duch swiatto
Duch woda- duch ogien.
(Listdo J.N. Rembowskiego, X1V, 428)

Krél-Duch Juliusza Stowackiego to dzielo wcigz cieszace sie ogromng popularnos$cig wsrod
literaturoznawcow, ktdrzy od wielu lat spieraja si¢ o kwestie spojnosci poematu. Pytanie o to
czy tekst jest catoscia, czy zbiorem porozrzucanych fragmentow, w dalszym ciggu pozostaje
otwarte. Wiadomo, ze za zycia autora ukazat si¢ tylko I Rapsod, pozostata cze$¢ dzieta jest
zbiorem porozrzucanych, nieco chaotycznie, puzzli, ktore tworzg wiclowarstwowg catosc.
Badaczami, ktorzy opowiedzieli si¢ za czytaniem Krola-Ducha jako catosci sg m.in. Juliusz
Kleiners? (w swojej edycji Dziet wszystkich podzielit Kréla-Ducha na tekst gtowny: tom VII
i jego odmiany: XVI, XVII), Jan Gwalbert Pawlikowski®68 (opracowat tekst Kréla-Ducha w
jednym tomie), Marek Troszynski (wydal Raptularz 1843-1849, uwazat on, ze Raptularz jest
,rozwichrzonym i zywiotowym, ale jednak — dzielem”%9), Antoni Matecki®’®, Marta
Piwinska®’! (mistyka Stowackiego czyni go poetg Ksiegi), Lucyna Nawarecka®’2 (czyta Kréla-
Ducha jako dzieto mistyczne i teologiczne). Po przeciwnej stronie, uwazajac dzielo
Stowackiego za fragmentaryczne, stoi Maria Janion (dzieto to nie posiada ,,zwigzku, poczatku,

konca, ciggu®73), Stefan Chwin>74 (na sesji w 1979r. zaproponowal, aby wyda¢ Kréla-Ducha

%7 J. Stowacki, Dziefa wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. VII oprac. J. Kleiner, Wroctaw 1956, t. XVI oprac. J.
Kuzniar, Wroctaw-Warszawa-Keakoéw-Gdansk 1972, t. XVII przygotowat J. Kuzniar z udziatem Wt. Floriana,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975.

%8 J. Stowacki, Krél-Duch. Teksty, wydanie zupetne, komentowane. Utozyt i komentarzem opatrzyt J. G.
Pawlikowski. Brzmienie tekstow z rekopisow ustalit M. Pawlikowski, t.1, Lwow 1925,

%9 M. Troszynski, ,,Raptularz” jako dzielo literackie, [w:]J. Stowacki, Raptularz 1843-1849, pierwsze catkowite
wydanie wraz z podobizng rekopisu, oprac. edytorskie, wstep iindeksy M. Troszynski, Warszawa 1996, s. 7.

0 A Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dzietaw stosunku do wspdlczesnej epoki, Lwow 1866.

S M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992.

572 |, Nawarecka, Mistyczny sens mitu w Krolu-Duchu Juliusza Stowackiego, Katowice 2010.

58 M. Janion, Tekst dzieta mistycznego, [W:] Sfowacki mistyczny, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981,
S. 59.

> St. Chwin, Wypowiedz, [w:] Stowacki mistyczny, op.cit.,s.206-211.
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w formie kart. Wg niego fragmenty dzieta mozna czyta¢ w dowolnej kolejnosci, a tego typu
wydanie pozwoliloby czytelnikowi dowolnie uktada¢ oktawy, majac do dyspozycji zaréwno
tekst glowny jak i jego warianty), Jarostaw Marek Rymkiewicz®’® ( sugeruje, podobnie jak
Chwin, wydanie poematu w formie porozrzucanych fragmentow), Mikotaj Sokotowski®"6 (w
swojej ksigzce ,,Krol-Duch Juliusza Stowackiego a epopeja stowianska” proponuje lekture

nomadyczng — zbiér matych epopei).

Fragmentarycznos$¢ dziet mistycznych Stowackiego swiadczy o jego glgbokim zamysle nad
catoscig systemu genezyjskiego. Idea nieskonczonos$ci, chaos, rozwichrzone zapiski s3
odbiciem wewnetrznego ,,ja”’ romantycznego poety, dowodem na istnienie nadrzgdnej catosci.
Autor manifestujac swoja indywidualno$¢, a takze podkreslajac autonomiczny charakter
opracowanego przez siebie systemu, korzysta z fragmentaryzmu, ktéry daje mu mozliwo$¢
nieustannego uzupetiania zapisu o nowe mysli, spostrzezenia. Dominuje w nim otwarto$¢ na
ruch mysli, przezywanie §wiata, brak ograniczen, a jednoczes$nie tworzy si¢ element

tajemniczo$ci, niepewnosci, tak popularny w romantyzmie.

Fragmentarycznos$¢ jest jedna z cech, ktora towarzyszy wielu romantycznym poetom. ,,Kazdy
wycinek rzeczywistosci jest pierwszym czlonem nieskonczonego szeregu, poczatkiem
nieskonczonej powiesci”>’7 pisat Novalis. Z kolei Schlegel uwazal, ze ,,poezja romantyczna
znajduje si¢ jeszcze w procesie stawania si¢, ba, to wlasnie jest jej wlasciwa istota, ze moze ona
tylko wiecznie stawac si¢, nigdy nie dochodzac skonczonosci”’>’8. Wydawacé by si¢ moglo, ze
przywotane cytaty doskonale wpisujg si¢ w mistyczng tworczos¢ Stowackiego, ktora jest
nieskonczong opowiescia, ciggle nadbudowywang, dopieszczang i otwartg na nieskonczonosé
(wieczne trwanie). Stownik literatury polskiej XIX wieku pod hastem ,,FRAGMENT” podaje,
ze:

Najswietniejszym przyktadem fragmentarycznosci jest [wtasnie] dzieto mistyczne Stowackiego. Wszystko jest
fragmentem, czescig calosci nie w petni poznawalnej, nie w petni wyobrazonej. Materia dziela, jego temat sg
otwarte na nieskonczonosc¢ i dlatego niemozliwe do definitywnego zamkniecia. Stowacki dgzyt do odstonigcia
ostatecznej prawdy o catosci bytu. Prowadzi to do rezygnacji z tradycyjnych konstrukeji, a wiec z kompozycji
retorycznej, linearego porzadku, sukcesywnosci. Powstaje wielka liczba fragmentéw przenikajacych sie

wzajemnie, rownolegtych, paralelnych, bedacych wielostronnym zapisem jednego tematu, symultanicznych,

zréznicowanych gatunkowo, ale rOwnocennych: list, miniatura liryczna, dramat objawiaja jakas strone prawdy.

> ] M. Rymkiewicz, Juliusz Stowackipyta o godzing, Warszawa 2014.

56 M. Sokotowski, KréI-Duch Juliusza Stowackiego a epopeja chrzescijanska, Warszawa 2004.

>"" Novalis, Uczniowiez Sais. Prozafilozoficzna— studia— fragmenty, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 341.
58 F, Schlegel, Fragmenty z Atheneum, ttum. T. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romantyzmu 1790-1830, oprac. A
Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 169.
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Wszystkie teksty dzieta mistycznego sa bowiem zapisem jednej idei, prawdy genezyjskiej. Wiasnie dlatego
zachodzitu swoista tozsamosc¢ fragmentuicatosci, bo fragment w systemie p oetyki Stowackiego musi §wiadczy¢

o catosci; bez tego zatraca sie jego gtebokisens®™.

Przy powierzchownej lekturze Kréla-Ducha dzieto moze si¢ wyda¢ fragmentaryczne. Czytanie
owego dziela w ujgciu linearnym niesie za sobg niebezpieczenstwo nie tylko niezauwazenia

calosci, lecztakze, amoze i przede wszystkim niezrozumienia sensuukrytego w glebi poematu.

,»Trudu doznasz, czytajac niniejsze poema — a walke bedziesz musiat odby¢, duchu czytelnika,
z duchem poety... Jesli$§ leniwy — dzieto odrzucisz; wszakze zostaniesz pod zakleciem prawdy,
ktora ci wdrodze wiedzy dalejis¢ nie pozwoli” (DW XVII: 81) —pisat Stowackiw Przedmowie
do RapsoduIl. Aby zrozumie¢ sens utworu, potrzebaczytelnika wnikliwego, wytrwatego, ktory
krok po kroku bedzie podazat labiryntem pelnym obrazéw, metafor, symboli. Jak w Tryptyku
rzymskim Jana Pawla II ,,przedzieraj si¢, szukaj, nie ustepuj, wiesz, ze ono [zrodto] musi tu
gdzies by¢” (DLIT 11: 197). Tym zrédtem jest odkrycie sensu. Proba odnalezienia i interpretacji

Krola-Ducha in pleno.

A ,,moze Krola-Ducha wcale nie ma?”58 — zadajmy sobie to samo pytanie, ktore postawita
Marta Piwinska w notatkach z czytania poematu. Czy wspolcze$nie mozemy mowic 0 lekturze
tekstu stworzonego par excellence przez Stowackiego? Czytelnik ma do dyspozycji wydania,
ktore edytorsko nie budza zadnych zastrzezen, jednakze bez watpienia sg ingerencjg badacza w
tekst. Wspolczesna komparatystyka mowi, ze thumaczma do dziela takie samo prawo, a moze
i wieksze niz sam tworca®8l, Edytor, ktory probuje scali¢ i poszufladkowac rozsypane teksty,
przypomina thumacza,ktéry wybiera swoja wlasngmetode translacji. Kiedy mamy do czynienia
z utworem wierszowanym, z charakterystycznym metrumirymami, ttumacz musi zdecydowac,
czy thumaczy tekst 1:1 (stowo do stowa), czy tak, aby zachowa¢ odpowiednia liczbe zglosek i
rymy. Podobnie rzecz ma si¢ przy edycji pism Stowackiego — to edytor decyduje, ktory
fragment wejdzie do tekstu glownego, a ktory zostanie umieszczony w wariantach 1 odmianach
tekstu. A co, jesli edytor porzadkujacy dzieta zgodnie ze swoja intuicjg staje si¢ po trosze ojcem

edycji pism, kims$ na rowni z tworca? Poczawszy od czasu pogrzebu poety, bedziemy mieli do

9 A, Kurska, Fragment, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wrockaw
2009, s.304.

%80 M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1999, s. 259.

%! Elza Veira — przektad jako zjawisko wampiryczne (ttumacz wysysa tekst zrodtowy) lub zjawisko
kanibalistyczne (ttumacz przejmuje sitg osobowosci, aby dac zycie), oryginat jest ofiara, staje si¢ aktem gwattu.
Akt agresji odbiera co$, co jest sensem naddanym tekstu, pewnej kategorii estetycznej. Przeklad jest strategi
literackg (ttumacz stwarza tekst). Tekst przektadu staje si¢ oryginatem, tak jak w przypadku Jerozolimy
wyzwolonej (Tass — Kochanowski), Dworzanina polskiego Gomickiego (ktory jest przektadem/parafraza
Dworzanina Baldassare’a Castiglione’a).
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czynienia z Krélem-Duchem Felinskiego, Kleinera, Pawlikowskiego itd. Jedno jest pewne,
Stowacki stworzyt arcydzieto, ktore wychodzi poza ramy gatunkowe, poza literackg percepcie,
,jest ponad stan kultury polskiej i polskiego zycia, ponad stan narodu”%82. Kto odwazy si¢
przeczyta¢ Krola-Ducha i dokonac jego analizy? Czy istnieje szansa na omowienie poematu,
tak jak omawia si¢ W poszukiwaniu straconego czasu Marcelego Prousta, Ulissesa Jamesa
Joyce’a, Panig Bovary Gustawa Flauberta? Pisane jako ksiega zycia, przekreslane i niszczone
(tak jak Pani Bovary, ktora Flaubertzniszczytinapisatod nowa), ajednak niezwykle populame
i co najwazniejsze tkwigce w lekturze. Krél-Duch jest zbiorem edycji, ciggle na nowo
wydawany, lecz niezwykle rzadko czytanys8. Oktawy tworzace niezliczong ilo$¢ zapiskow, w
ktorych tekst pisany od prawej do lewej mieszasi¢ z tym z gory na dotina ukos, a gdyby tego
byto malo, to jeszcze miejscami poprzekreslany, zamazany. Trudno mowi¢ w tym miejscu 0
poemacie, sa to raczej niezliczone krysztalty potluczonego szkla. Nasuwa si¢ pytanie czy

mozliwe jest pouktadanie ich w takisposéb, by w lustrze odnalez¢ twarz romantycznego poety?

Tekst jest pewnego rodzaju tkaning. Pisarz tka na krosnach swe wielowarstwowe dzieto, a
czytelnik by rozdzieli¢ przeplatajace si¢ ze soba uktady, musi wejs¢ z nim w diugotrwaly

rozmowe. Zgodnie ze stowami Barthesa:

czytelnika Tekstumozna poréwnac¢ do kogo$ rozluznionego (wyjetego spod wladzy wtasnej wyobrazni), kto —z
pustka w gtowie — spaceryje (...) wszystko, co postrzega, jest wiclorakie, osobliwe i pochodzi z innorodnych
substancjii odmiennych plandw (...) wszystkie te przygodnosci trudno rozpoznac: pochodzg wprawdzie ze
znanych kodow, lecz ich kombinacja jest zupetnie wyjatkowa i w efekcie spacer zaczyna opieraé si¢ roznicy, ktorej

nie sposob bedzie nie powtarzaé®®,
Barthes w swoim artykule ,,O0d dzieta do tekstu” zauwaza, iz:

Tekst stawia problem klasyfikacji (na tym skadinad polega jedna z jego ,,spotecznych funkgcji), to dlatego, ze
zaklada on zawsze pewne do$wiadczenie granicy (...). Logika rzadzaca Tekstem nie opiera si¢ na rozumieniu
(tego, co autordzieta ,,chciatpowiedzie¢”), lecz na metonimii; praca skojarzen, przyleglosci, przeniesien, zbiega
sic z wyzwoleniem energii symbolicznej (gdyby jej zabraklo, cztowiek by umart) (...) Tekst jest mnogi(...)
spetnia si¢ w nim samamnogo$¢ sensu: mnogos¢ nieredukowalna (...) mozna go nazwac stereograficzng wieloscia

signifiants, z ktorychjest onutkany®®,

%82 M. Piwinska, op.cit., s. 277.

8 Wydawany inie czytany” pisze M. Piwinska.

%% R. Barthes, Od dzieta do tekstu, ,, Teksty drugie”, nr.6,1998,s.191.
%85 |hidem, s. 189-191.
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O podobnym odczytywaniu dzieta, w ktorym ,,r6zne nitki wytaza i ging znéw niby bez celu i
bez potrzeby”, a z drugiej strony, z tej, z ktorej ,,Bog patrzy”, wida¢ ,,kwiaty i rysunek” pisat
Stowacki w jednej z odmian Krdla-Ducha:

W tej wszystko bylo piesniiutudzie,

Wszystko jak wreku tkacza, rézne snucia

Teczompodobne... czekaly... azrazem

Jednym cudownym zabtysna obrazem. (DW XVI1: 323)

Aby zrozumie¢ sens ostatniego dzieta Stowackiego potrzeba odnalez¢ wszystkie nici, ktdre go

tworza i sprobowac scali¢ je w jeden ,,cudowny obraz”.

Barthes mowit o dwdch rodzajach interpretacji. Pierwsza dotyczy odczytania dzieta jako tresci
dostownych, linearnych. Druga zwigzana jest w pewien sposob z odkryciem sekretu, ktory

ukryty jest w owym dziele. W tym celu pomocne mogg okaza¢ si¢ metody hermeneutyczne.

Karol Wojtyta, bedac studentem polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, wykazywat
ogromne zainteresowanie tworczoscig Juliusza Stowackiego. To wiasnie Kréla-Ducha uwazat

za doskonatg epopeje chrzes$cijanska o poczatkach narodu polskiego.

Transmisja mysli Stowackiego zawartej w Krélu-Duchu data nam w ujeciu rapsodycznym swoista wizje
poczatkow narodu i chrzedcijanstwa. (...) przez Stowackiego ptynat przede wszystkim zywy nurt niezmiennej
tradycji historycznej, ktora jest wspolnym skarbem catego narodu — jak 6w nurt wyraznie si¢ ostat pod nalotem
idei filozoficznych oraz co zyskat w oprawie poetyckiej transformacji. Jest przy tym rzecza znamienna, jak $cisle
owe losy Krola-Duchaw narodzie sprzggly si¢ w §wiadomoscipoety nie tylko z faktem przyjecia chrzescijanstwa,
ale z wyborem catego chrzescijanskiego systemu wartosci moralnych usymbolizowanym w odsunigciu pychy
(Rzepychy)ijej pierworodnego syna. Zmagania si¢ pychy i pokory to 6w ukryty watek dziejow, ktory uwydatnia

si¢ nie tylko w losach wtadcow, ale rzutuje w jakié sposdbna losy catego narodu’ .

Wojtyta wstgpit do Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlarczyka. Dla uczestnikoéw teatru
sztuka aktorska nie byta czyms$ powierzchownym, nie chodzilo o wcielanie si¢ w postacie 1
sceniczng gre, lecz o zywe stowo, przekazywanie tresci calym sobg. Aktor byl medium migdzy
widzem a pisarzem, prorokiem, ktory przekazywal stowo w duchu ewangelicznym. Jakie byly
jego ogolne zalozenia? Przede wszystkim wyszukiwanie tekstow (,,Rapsodycy lubig siegac po
teksty trudne”), ktore byty dostosowane do Teatru Slowa, utwory ,,niezalezne od czasowo-

przestrzennych warunkow sceny”, niewymagajace rekwizytow, a tym samym ,,nie nadajace si¢

% K. Wojtyta, Rapsody Tysigclecia, [w:]idem, Poezje i dramaty, Krakow 2001, s. 449.
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do realizowania w teatrze innego typu”, dziela majgce czwarty wymiar — $wiat mysli. ,,Stowo
ich plynie nie tylko z doraznych potrzeb konkretnego zycia, ale takze rzutuje na to zycie ze
$wiata mys$li”%87. O teatrze i postannictwie w rozmowie z Tadeuszem Sobolewskim Danuta

Michatowska mowita tak:

Mys$my rozumieli aktorstwo nie jako sztuke udawania, lecz jako sztuke przekazywania. Dla Mieczyslawa
Kotlarczyka aktor bytmedium, ktére przemawiato ze sceny o sprawach najistotniejszych. Mielismy pei¢ misje,
jak to si¢ okre$lato szumnie od samego poczatku. Wpajano nam, ze teatr to stuzba Bogu, ojczyZznie — stuzba stowu,
w ewangelicznym rozumieniu. [...] MyS$my w naszym teatrze wracalido eposow, ale nie starozytnych, lecz tych,
ktore tworzyli poeci romantyczni, kiedy to po upadku powstania zostala napisana poetycka historia narodu, w
ktorej nardéd mogl si¢ przejrze¢ irozpoznac na nowo. Romantycy braliwzory od Grekow, z proroctw biblijnych,
z mistykichrzescijanskiej, z pie$niludowej. A my$my wsto lat poézniej, wnoc okupacji, rozumieli, Ze te rzeczy

trzeba przywotaé na nowo°®,
Pierwszym wystawionym spektaklem byt wtasnie Krél-Duch Juliusza Stowackiego. Karol
Wojtyla wcielal sic w role Bolestawa Smialego z V Rapsodu. Inscenizacji dokonano

dwukrotnie: Pierwsza odbyta si¢ 1 listopada 1941 roku w salonie matki Krystyny Debowskiej,

druga — dwa tygodnie p6zniej — w mieszkaniu Panstwa Goreckich.

Oba spektakle skupiaty si¢ na niesieniu zywego stowa. Ograniczona do minimum scenografia,
przenosita widza w $wiat kontemplacji, zadumy, a przede wszystkim w swej prostocie byla

niesamowicie wymowna.

Tadeusz Ostaszewski zrobit oprawe plastyczna: biata maska Stowackiegona tle ciemnoszafirowejkotary, pod nig
dwie chryzantemy, zapalone $wiece na pianinie (Krystyna grala towarzyszace poezji preludia i nokturny Chopina),
pickny dywan wyznaczajacy miejsce sceny (Kotlarczyk zawsze dbato wyra zne oddzielenie widzow od aktorow),
wreszcie duzy tom Kréla-Ducha w wydaniu J.G. Pawlikowskiego w granatowej ptociennej oprawie (...) Tom ten,
z zatozonymi, jak w brewiarzu, kolorowymi wsta zZkami, wskazujacymirecytowane przez nas fragmenty, lezal na

pianinie®®.

Istotna staje si¢ postawa Karola Wojtyly, ktory wcielajac sie w role Krola Bolestawa Smiatego,
wzniost sie¢ na wyzyny artyzmu i zaskoczyl nawet ty ch, ktdrzy znali te role z préb. Interpretacja
Wojtyly byla osobistym przezyciem danej mu roli, ukazaniem réznorodnych emoc;ji jakie

targaly bohaterem. W tym momencie, na scenie Teatru Rapsodycznego, w domu Pani

%87 Zob. K. Wojtyla, Rapsody Tysigclecia, [w:] idem, Poezjeidramaty, op.cit., s. 448.

%8 T, Sobolewski, Studzystowa. Rozmowa z Danutg Michatowskg, ,,Literatura” 1981, nr. 47 (19 XI).

% D. Michatowska, Wazne dwa tygodnie [W:] Miodziericze lata Karola Wojtyly. Wspomnienia, red. J. Kydrynski,
Krakow 1990,s. 120.

W tej samej ksigzce TadeuszKudlinski mowi o niezwyklym nastroju premiery Kréla-Duchatak:,, Ttem dla
wystepu bylo czarme pianino, na nim $wiecznik gorejacy nad okazatym egzemplarzem Kréla -Ducha,
przetozonym barwnymiwstegami. Na ciemnej zastonie okiennej umieszczona byta biata maska przedstawiajgca
podobizng Stowackiego” [w:] Glosy teatromana do mtodzienczej biografii Jana Pawitall,s. 53.

229



Debowskiej Wojtyta nie byt sobg, byt duchem Bolestawa. Michatowska pisata, ze ich kolega
Karol ,,zawsze mowit go [Krdéla-Ducha] wspaniale, od pierwszej proby czytanej stuchalismy
historii krolewskiego dramatu z dreszczem wzruszenia”. Natomiast wystapienie premierowe

zadziwilo wszystkich stuchaczy:

zwrot ,,przeszedl samego siebie” wydawal sie catkowicie uzasadniony. Byto to wykonanie pelne napigc i

dynamiki, nie zatracajgce jednego akcentu, jednej pauzy, ktore moznabylo wykorzystac¢ dla pogtebienia wrazenia

na stuchaczach. Z punktu widzenia aktorskiego: wielkisukces®®.

Kolejne przedstawienie Krola-Ducha i odegrany Rapsod V ponownie zaskoczyty publicznos¢
1 wspoltowarzyszy, ale przede wszystkim ze wzgledu na diametralng zmian¢ w sposobie
prezentowanych tresci przez Karola Wojtyte. Zamiast ekspresji dominowat jednostajny ton,
pelen refleksji i wewngtrznego spokoju. Publiczno$¢ nie doczekata sie krzykow 1 rozpaczy
zwigzanych z upadkiem panstwa, lecz monologu petnego przemyslanych decyzji i akceptacji

dziejacych si¢ wydarzen. Michalowska wspomina:

Pamigtam, ze zaprositam wtedy dwie bliskie mi osoby iszczegolnie zalezalo mi, aby ustyszeli owa wspaniata
interpretacj¢ rapsodu pigtego... Az tu Karol zaczynai konsekwentnie prowadzi najzupelniej inng wersj¢ tego
samego przeciez tekstu! Mowidos¢ cicho, monotonnie, jakby ze smutkiem, nie podkresla zadnych momentow, w
ktoérych burzliwy temperament krola, zbuntowanego przeciw nakazom Prawa, w szczegdInie wyrazisty sposob
dochodzi do gtosu. Bytam zaskoczona, rozczarowana, ale i oburzona zupelnie nieoczekiwanym brakiem
dyscypliny artystycznej naszego czolowego aktora. Cechujaca mnie, zwtaszcza w mtodych latach, ostro$¢ sadu
kazata sformutowac jakies bardzo twarde zarzuty w rodzaju: ,,jak mogtes? co si¢ stato?”itp. Oczywiscie, nie tylko
ja o to pytatam. Karol przetrzymat burze, a odpowiedz jego zdumiala mnie; pamictam jej sens doktadnie:

,Przemyslatem sprawe, to przeciez spowiedz, krél spowiada sie z pozycji skruszonego

grzesznika... [podkr. K.J.]"%

W niespelna dwa tygodnie Karol Wojtyla zmienit swoje nastawienie do Krola-Ducha.
Przedstawil zupelie odmienng interpretacje tekstu. Odrzucit buntowniczy, peten zalu i
wyrzutow monolog na rzecz przemys$lanej 1 opisanej w spokojnej tonacji historii, ,,spowiedzi’

ducha krélewskiego.

Trudno si¢ dziwi¢, ze po dzi§ dzien dzieto Stowackiego zyskuje nowe odczytania. Moze
wlasnie w tym tkwi arcydzielnos¢? Niekonczaca si¢ wedrowka Krola-Ducha jest wedrowka
Stowackiego i kazdego z nas? Biegiem polskiej historii? Czytelnik, rozkoszujac si¢ picknem

poetyckiej formy, moze odnalez¢é w niej wilasng interpretacje, ale dlugotrwata rozmowa z

%0 D, Michatowska, op.cit.,s. 122.
9! |bidem,s.122.
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tekstem prowadzi do nawrocenia. Jak w przypadku Karola Wojtyty, ktory idac drogg

nawrocenia staje si¢ §w. Stanistawem.

Spektakl Teatru Rapsodycznego Kré/-Duch odbyt si¢ w 1941 roku, 3 lata pdzniej (1944 r.)
Wojtyta napisat Piesn o Bogu ukrytym, a w 1946 r. przyjat Swiecenia kaptanskie.

Spotkanie z poematem Stowackiego wywarlo na Wojtyle ogromne wrazenie. Kilka lat pdzniej
probujac zrozumieé swoje postannictwo, odnalez¢ duchowa droge, napisal poemat sktadajacy
si¢ z dwoch czesci: Wybrzeza petne ciszy oraz Piesn o storicu niewyczerpanym. Tekst ten jest
poszukiwaniem §wiatta w ciemnosci, kroczeniem po szczeblach mroku, by w koncu stanag¢
blisko Boga. I chociaz w ujeciu linearnym wedrowka prowadzaca do Boga, sposéb opisu
mistycznych przezy¢, poetyckiego ,,czucia” diametralnie r6zni si¢ od Rapsodéw Kréla-Ducha,

to jednak na ptaszczyznie metaforycznej, symbolicznej oba teksty sg do siebie podobne.

Pomimo ze Kréla-Ducha Juliusza Stowackiego i Piesn o Bogu ukrytym Karola Wojtyly dzieli
niespetna 100 lat, to jednak wrazliwo$¢ obu poetow i ich poetyki wydaja si¢ sa do siebie
zblizone. Nie ulega watpliwosci, ze Wojtyta cenit sobie i darzyl wyjatkowym uznaniem pézna
tworczo$¢ Stowackiego. To wiasnie podczas lektury Kréla-Ducha zwigzanej z Teatrem Stowa
przeszedl pewnego rodzaju ,,nawrocenie”. By¢ moze rola w spektaklu i osobista rozmowa z
tekstem, przyczynity si¢ do decyzjio wyborze drogi kaptanskiej. Niewatpliwie poemat Wojtyly
1 dzieto Stowackiego oscylujg wokot pewnych tematow wspolnych. Jednym z takich motywow
jestdroga. U obu poetdow podgzanieku warto$ciom najwyzszym (Wojtyta- poszukiwanie Boga,
Stowacki — dojscie pochodu duchéw do Jerozolimy Stonecznej) dzieje si¢ w mroku i przy
akompaniamencie ciszy. Droga bohateréw przypomina nocciemng ducha —wchodzenie w glab
wiasnej duszy, momenty pelne Igku, poczucia samotnos$ci, odrzucenia, by w tym trudnym
czasie podja¢ probe odnalezienia §wiatla, stonecznosci, blasku. Oba utwory przynaleza (lub
maja ku temu predyspozycje) do mistyki literackiej. Osobiste doswiadczenie relacji migdzy
,»ja~ a Bogiem, duchowna aktywno$¢ rozumiana jako proces i sposob bycia, poczucie jednosci
duszy z warto$ciami transcendentalnymi, nazywanie za pomoca slow ,,przezywania” — tak
trudnego do zdefiniowania ,,czucia” pozazmystowego. Operowanie symbolem i obrazem, by
opisac to, co niewyrazalne, niedajagce zamkna¢ si¢ w ramy, niemozliwe do zaszufladkowania.
Sacrum umieszczone w Naturze, przepelnionej topika solarng 1 motywem akwatycznym.
Poszukiwanie w rzeczywistosci doczesnej sensu, roli i postannictwa, wybor Sciezki duchowej
— drogi do Boga. A przy tym wszystkim korzystanie z Pisma Swietego jako $rodka przekazu,

zrodla odniesien, wzoru.
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Droga do $wiatloSci Stowackiego zaczyna sie w nad oceanem. W 1843 roku w Pornic poeta

doznaje objawienia i staje si¢ rewelatorem Prawdy Bozej. Tworzac Genesis z Ducha zapisuje:

Na skatach Oceanowych postawite$ mie, Boze, abym przypomniat wickowe dzieje duchamojego, a jam
sie nagle uczut w przeszlosci Niesmiertelnym i Synem Bozym i stworca wszelkiego ksztaltu widzialnego ijednym
z tych, ktorzy Cimito$¢ dobrowolng oddajg na ztotych stonc i gwiazd girlandach.

Albowiem duchm¢j przed poczatkiem stworzenia byt w Stowie, a Stowo bytow Tobie ibyto Bogiem.

Ty$ na wlasne ducha zgdanie dat mu atom, czyli moc objawienia si¢ w ksztatcie — a duch mu nadat
pierwsze wiasno$cie — mysl swojg zrobiwszy ksztattem. .. a mito$¢ ku Tobie wyobrazajac ogniem i $wia tlem, ktore

sg takze ksztaltami duchaistuza muod wiekow...

Duchy wigc, ktore wybraly za formg $wiatto, odlaczylesod tych, ktore wybraty objawienie w ciemnoscl,

i tamtena stoncachina gwiazdach, a te na ziemiach imiesig cach rozpoczety prace form...

(DW XIV: 65)

Jako osoba, ktorej dane byto dostapi¢ wtajemniczenia, Stowacki tworzy nowa Ksigge Rodzaju.
Ksigge Ducha wybranego przez Boga. Poeta czuje w sobie moc Chrystusa, ktory przybyl na
ziemig, by poprowadzi¢ lud ku Zbawieniu. Jego znakami Milo$ci sg ogien i $wiatlo. Wydawac
si¢ moze, ze Slowacki tworzac Genesis — swoja wilasng ksigge o poczatku — tylko
powierzchownie korzysta z tresci Pisma Swictego, aby opisa¢ wlasna wizje §wiata stworzonego

z duchow, ktérym on, jako Duch prapoczatkéw, przewodniczy.

Zwrdéémy uwage, ze dla poety najwazniejszy jest narod. Jego celem, w mys$l genezyjskiego
postepu, jest praca nad duchami, aby te wzbogacaly si¢ i dazyly ku $wiatlosci. A zatem
Stowacki nie parafrazuje Ksiggi Rodzaju, a stwarza ja na nowo. Powraca do Zrodta, aby tam
zregenerowac to, co w ludzkiej egzystencji ulegto zdeformowaniu, zniszczeniu. Staje si¢
kreatorem, ktory niejako wymazuje historig, by jako bozy wystannik na nowo uruchomié bieg
wydarzen i przynie$¢ ludziom $wiatlo. Symboliczne nowe narodziny §wiata staja si¢ podstawa
do tego, aby Duch rozpoczat swoja prace. Eliade zwraca uwage na to, ze powrodt do
prapoczatkowego czasu widoczny jest w kazdej religii i we wszystkich $wigtych kalendarzach.

Pisze:

Swiety i silny czas jest czasem zrodta, cudowna chwila, w ktorej stwarzana byta pewna reaInoé¢ i w ktorej sie po
raz pierwszy w petni przejawiala. Dlatego cztowiek doklada wysitku, by ciggle na nowo wkracza¢ w ten
prapoczatkowy czas. (...) Czas zrédtowy par excellence to czas kosmogonii, chwili, w ktorej pojawila si¢
najwicksza z wszelkich realnosci, $wiat. (...) rytualna recytacja mitu kosmogonicznego oznacza ponowne
uobecnianie tego wydarzenia z prapoczatku, wynika stad, ze tego, dla kogo si¢ recytuje, w magiczny sposob

rzutuje si¢ w,,0w czas”, w ,,poczatek §wiata”. Chodzi wigc o powrdt do czasu Zrodia, a terapeutycznym celem
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tego powrotu jest ponowny poczatek egzystencii, (symboliczne) nowe narodzny. (...) Zycia nie da sie

,ulepszyé”. Trzeba je stworzy¢ na nowo za pomocg symbolicznego powtdrzenia kosmogonii,

gdyz kosmogonia stanowi model wszelkiego stwarzania [podkr. K.J.]**

Ponowne - symboliczne — stworzenie $wiata bylo niejako koniecznoscia, nastapito w celu
lepszego zrozumienia idei genezyjskiej reformatora religijnego 1 wystannika Prawdy.
Doswiadczenie przezyte we Francji bylo tak silne, Ze rozbrzmialo echem w pozostatych
dzietach poety. Nie byta to tylko kreacja literacka, a pewnego rodzaju ,,zyciopisanie”, czego
dowodem sg liczne listy Stowackiego pisanedo matkiido przyjaciot. Pierwszy takilist wystany
z Paryza do Salomei 2 pazdziernika 1843 r. zawiera refleksje nad relacja pisarza do miejsca
objawienia.

Com uczul, droga moja, spojrzawszy na ocean, tego Ci wyrazi¢ nie moge. Migdzy tym morzem a mng jest
tajemniczy jaki$ zwig zek, sympatia — i ta musi by¢ prawdziwa, albowiem nigdy inne morza nie miaty dla mnie
podobnego uroku®®,

Wyjatkowa relacja tgczaca poete z oceanem i1 fakt, ze na miejsce objawienia Bog wybrat
wlasnie skaty nad woda, maja ogromne znaczenie dla przekazu symboliki akwatycznej. ,, Wody
symbolizuja wszelka potencjalnos$¢. Sa fons et orgio — rezerwuarem wszystkich mozliwych
postaci istnienia: poprzedzajg kazda forme i stanowig podwaline jakiegokolwiek procesu
stwarzania $wiata. (...) symbolika Wéd wigze sie zardbwno ze Smiercia, jak i z
Odrodzeniem™%, [podkr. K. J.] Takim znakiem ponownego narodzenia si¢, sakramentem
wtajemniczenia za sprawa wody jest chrzest: ,,zostaniecie ochrzczeni Duchem Swietym i
ogniem” brzmia stowa Pisma Swietego. Chrzest z grec. baptizo oznacza catkowite zanurzenie
w wodzie>®, a wiec woda shuzy oczyszczeniu, jest momentem granicznym miedzy $miercig
tego, co doczesne, a zZyciem wiecznym. Jest zwigzana z Duchem Swigtym, ktory jest ogniem.
Ogien jako obraz Ducha Swietego, ktory oczyszcza, rozpala w nas Milo$é i jest symbolem
bozej obecnosci. Maciejewski zwraca uwage na fakt, ze owa symbolika wody znalazia
najpetiejszy wymiar w Biblii, ,,w ktorej «czysta» woda, cho¢ symbolizuje rowniez czystos¢
moralng, przekracza kategorie moralne, ewokujac sensy ontyczne. Woda wigczona jest bowiem

w Histori¢ Zbawienia jako wyraz dziatania przemieniajacego Ducha Bozego™5%.

%2 M. Eliade, Sacruma profanum, op.cit. s. 83-85.

593 J. Stowacki, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw - Warszawa 1979, s. 363.

%% M. Eliade, op.cit.,s.208.

% O, Heit, Stownik terminéw biblijnych, Warszawa 1983, s. 46.

%% M. Maciejewski, Wrzucony do bytu otchiani. Lirykalozanska i jej konteksty, Lublin 2012, s.53.
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Takze w poemacie Stowackiego woda ma charakter stwarzajacy. Elementy akwatyczne
sprzyjaja narodzinom nowych Kr6léw-Duchow, poprzedzaja ich ponowne przyjscie na swiat,
shuza oczyszczeniu i obmyciu ze zrodet pamigci. Po raz pierwszy pojawiaja si¢ w I Rapsodzie,
kiedy umiera lezacy na stosie Her-Armenczyk. Jego dusza wedruje nad wode, by tam utraci¢

to wszystko, co wigzato j3 z ciatem i ponownie narodzi¢ si¢ jako Popiel.

Wtenczas to dusza wystapita ze mnie, (...)
Catapoddana pod wyrokiPana,

W Styksie, w Latejskiej wodzie albow Niemnie
Gotowa traci¢ rzeczy ludzkichmiana, (...)

I siadtem smutny nad Latejska woda,

Nie usta moje myjac—ale rany.

Odtad juznigdy nad cielesng szkoda

Nie ptakat méjduch z ciata rozebrany (DW VI1: 146)

Stowacki nawigzujac do mitologii greckiej, korzysta z opisu wody Lete, ktora przynosita
zmarlym zapomnienie przesztosci, byta w Hadesie czyms$ w rodzaju progu migdzy ziemskim
zyciem, a tym, co spotyka dusze po $mierci. Ale nie tylko woda letejska stuzyla poecie za
pierwiastek odrodzenia. Przed narodzinami Mieczystawa, po dusz¢ Popiela przybywaja dwaj
,mieczobojce”:

Wtenczas jam runatjak grom w §rzodek stawu

I spomieniwszy je — zamienit w Trojcg,

I znikngtna dnie...kiedy duchow wrzawa

Wrzasta: ,,Ofiara twoja— Miecz i Stawa!” (DW XVI: 358))

Duch Popiela, zanim odrodzi si¢ w Krolu Mieczystawie, zanurza si¢ w stawie. Jego ponowne
narodzenie dokonuje si¢ za sprawg Trojcy. Taki obraz przypomina prawostawne wyobrazenia

o duchowych narodzinach czlowieka:

Dziecirodza si¢ z ojca: podobnie chrzeScijanie, ludzie odnowienii synowie Bozy dzieki tasce, rodza si¢ z Boga.

[...] Dzieci rodza si¢ z ojcowskiego nasienia: chrzescijanie rodzg si¢ z wody i z Ducha mocg stowa Bozego i

wiary®’.

W jednym ze szkicéw dotyczacych wiary, (umieszczonych w edycji Kleinera jako fragment
,,0 przynaleznosci watpliwej”) Stowacki zanotowat, ze owa Trdjca jest stworzycielem Ducha,

to ona daje prawo ponownemu narodzeniu si¢ 1 zamieszkaniu w Chrystusie.

%7 Cyt.za: O. Krysowski, Storic ogromnych kregi ... Malarskie inspiracje Stowackiego, Warszawa 2002, s. 65.
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...odkrywajac Tajemnice Tajemnic... Przenajswigtszg Trojce Twoja — stworzycielke Ducha — i Najswigtszego
Syna Twego, w ktorym jako cztonkowie NiesSmiertelni i Tworzgcy si¢ sami przez si¢ — za przydaniem Ducha
Swigtego — mieszkamy. (DW XIV: 447)

Przemienienie ducha mozliwe jest za sprawg Tréjcy. W liscie do Rembowskiego poeta
podkresla, ze kraj nalezy budowa¢ wzorujac si¢ na Niebie — pamigtajac o Trojcy.

I zbudowac trzeba kraj, tak jak jest Niebo zbudowane, na Trdjcy — bo jeszczew jednej saminie bedac—

pod rzadem Trdjcy tylko twdrczos¢ mamy globows.

A ta Trojca wjednosci Chrystusowej by¢ powinna —a z Boska by¢ jednoscia ztaczona przez Chrystusa.
(DW XIV:421)
Dla Stowackiego system tréjkowy wigzat si¢ nie tylko z bosko$cia i czlowiekiem, ale rzadzit
kazdym elementem $wiata, kazdg istota, ktora nota bene jako boski pierwiastek zorganizowana
byta na prawach troistosci. Duch rodzi si¢ ,,przez trojce” wyjasnia Ttomasz Stowa Helionowi
w Dialogu Troistym®®, Schemat tréjcy odsyla nas do jednej z najstarszych ikon
prawostawnych, do wizerunku Ojcostwa. Olaf Krysowski pisze o tym, ze:
Wykreowany przez Stowackiego obraz prezentuje zupehie inng koncepcje Trojcy Swietej [inng od tej, ktora
przyjetowkosciele tacinskim — méwiaca, ze Duch Swigty wywodzisie od Ojca i Syna — K.J.]. Przypomina ona
jedno z najstarszych i jendocze$nie najbardziej kontrowersyjnych dla obrzadku prawostawnego wyobrazen

malarskich— ikone Ojcostwa. Otieczestwo— obraz o tradycji siegajacej XI wieku — zajmowato niegdys centralne

miejsce w ikonostasie. Wielki Sobor Moskiewskiw 1655 rokuwykluczyt jednak ten obraz z kanonu przedstawien

5% HELION
Proces wigc ten jest tobie wiadomy?
TL[OMACZ]SLOWA

Odkryty mizostatw jednejmysinej btyskawicy, bez zadnego w tem wolimojej posrzednictwa; oto go masz...
postepujacego w rodzeniu przez trojce, jako sam przez trdjce zostalurodzony.

Stworca

Syn Stowo Duch St. mito$¢
Duch

Duch mitoé¢ (Attrakcja) Duch wola (ruch)
Wola Ruch

Wola Duch Wola Sita (Magnetyzm) Ruch
Magnetyzm

Magnetyzm sita Magnetyzm elektrycznosé¢
Elektryczno$¢

Elektrycznos¢ magnet.  Elektryczno$C cieplik
Cieplik

Cieplik elektrycznos§¢  Cieplik §wiatto
Swiatto

Swiatto cieplik Swiatto atom (proch)
Proch

Proch $§wiatto Proch forma (gazy)

(DW XIV: 234-235)
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cerkiewnych, miedzy innymi ze wzgledu na antropomorfizacje Boga Ojca, ktory jako zmystowo niepoznawalne
zrodlo wszelkiego bytu zostat uznany w prawostawiu za istote bezcielesng®®®.

Ikona pochodzaca z X1V wieku przedstawia Boga Stwoérce — z dtugg broda i siwymi wlosami
— ktory unosi rgce w gore na znak blogostawienstwa. Na jego kolonach umiejscowiony jest
Syn, z ktérego wnetrza wylania sie Duch Swigty w postaci gotebicy. Prawostawna ikona
doskonale wpisuje sie w koncepcje Stowackiego dotyczaca Trojcy Swietej. To wlasnie z Boga
Ojca emanuje Duch Swiety, ktory nastepnie przechodzi przez Syna. Podobny obraz
wybrzmiewa z wiersza ,,Bog duch, innego zwac nie bedziecie...”, w ktorym Syn promieniuje
z Boga, a w jego wnetrzu, za sprawa milo$ci, obecny jest Duch Swiety:

Bogduch, innego zwacnie bedziecie

W nieszczes$ciu waszym, o bracia moi.

Duch Syn — objawion formg na $wiecie,

A gwiazdach, wmiesigcach w stoficach stoi,

A wnim mito$ciduch— duch $wiety,

Przemienionwréze i w dyamenty. (DW XII: 202)

Ikona Ojcostwa mogla przejawia¢ si¢ w tworczosci Stowackiego, by¢ w $wiadomosci i
wyobrazeniach poety, tworzy¢ odtamek mysli genezyjskiej. Prawostawne obrazy i wizerunki,
podobnie jak chrzescijanskie, towarzyszyly poecie w wedrowce przez zycie, byly pewnym
elementem jego doswiadczenia egzystencjalnego. Wychowany w $rodowisku krzemienieckim,
poznawal §wiat roznych kultur, ,,czut” powiew roznych religii. Stowacki byt czcicielem
prawostawnej Matki Bozej Poczajowskiej. Co ciekawe, Poczajow zastynat w XII wieku za
sprawa dwoch objawien Matki Bozej pustelnikom. Podczas drugiego objawienia Bogarodzica
odcisn¢ta swoja stope na kamieniu, dajagc w tym miejscu poczatek cudownemu zrodetku. Z
Ikong Matki Bozej tulacej w swych ramionach Dzieciatko Jezus jest zwigzane jeszcze jedno
wydarzenie z 1559 r. Historia méwi o podarowanym przez greckiego metropolite
Konstantynopolawlascicielce Poczajowa obrazie, ktory dokonuje cud 6w, a w czasie uzdrowien
emanuje $wiattem. By¢ moze dlatego Matka Boza Stowackiego ukazywana jest czesto jako
zlota, §wietlista, promienna. W jednej z piesni Beniowskiego nie tylko cechuje ja przymiotnik
»zlota”, lecz takze przywolane zostaje miejsce jej przebywania, ktorym jest grota znajdujaca

si¢ naprzeciwko sadzawki.

Naprzeciw byla bardzo ciemna grota,

Przed nia si¢ nieraz siwy rybak sktoni,

%9 0. Krysowski, op. cit.,s. 57.
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Gdy go na stawie ogarnie ciemnota,
A sieci pluszcza $§r6d spokojnych toni;
Albowiem wgrocie Matka Boska ztota,

Z wiencem rozanych lampna jasnej skroni,
Jako Dyjanna o porankubiala,
Na staw z r0zanej teczy wyzierata. (DW V: 58-59)

W piesni VII Boska Rodzicielka przybywa ,,w ogniu zorzy” i poi kwiaty wydobywajaca si¢ z
Jej rak ,,ztotg rosg”. Z kolei Matk¢ Bozg w Krolu-Duchu to wlasnie ,,$wiatta” unoszg nad
ziemia, czynig ja promienng, pelng ,,stonc”. Pierwsze spotkanie z Maryja odbywa si¢ ,,we

mglach Letejskiej zapomnienia wody”.

a tgcze Swiecgce nad niwg

Tylekolorowistonc tyle maja,

Ze ja nad ziemig na $wiatlach trzymaja? (DW VI1: 147)

Anna Hojska przekazata ikong do monasteru w Poczajowie, ktore niezwykle szybko stato si¢
miejscem kultu Maryjnego na Rusi. W piesni Il Rapsodu 1V poeta zapisuje:
Do miecza juzido przytbicy rostem

Przez jaka$ matkgruska wychowany,

Ktora odpychat ciggle Charon wiostem

Od mglistej Styksu ptomienistej §ciany.

Ta,postem zotta, w ciato, ktore niostem,

Wilata miogien ruskg krwig rumiany,

I na modlitwach schta jak stare drzewo,

Maria —nazwana przezlud — Dobro-gniews. (DW XVI: 443)

Laczenie wizerunku Matki Bozej religii prawostawnej i rzymsko-katolickiej jest dla
Stowackiego czyms$ naturalnym. Dzigki Krzemieficowi, ktory byt dla poety krajem rodzinnym,
malg ojczyzng uformowala si¢ poetycka wyobrazniabogata w kulture i religie r6znego typu.
To wilasnie w jego krainie, nad jego ,,lkwg” roztaczat si¢ obraz sztuki z pogranicza kultur,
wplywy katolicyzmu mieszaty si¢ tutaj z prawostawiem, a obok nich zyta takze spotecznos¢
unicka. R6znorodno$¢ Krzemienca byla jego zaleta, kultury bowiem nie wykluczaly si¢, wrecz
przeciwnie zgodnie obcowaly ze sobg, a ich sztuka, obyczaje czesto si¢ ze sobg jednoczyly.
Dowodem moze by¢ fragment IX Pie$ni Beniowskiego, w ktorej dwie Matki: Podkamienska i
Poczajowska sg sobie jak siostry, a przychodzac i witajac si¢, podaja sobie rgce. Obie ukazane
zostaja jako krolowe umierajacych ludzi, patronki polskiej ziemi petnej krwi i ognia, tesknigce

i placzace za nardd. To najpickniejszy obraz, w ktorym dwie religie tacza si¢ ze sobg znakiem
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Matki Bozej i ukazujg jednos¢ w drodze do Boga. Poza podzialami, poza ro6znicami

kulturowymi istnieja elementy wspdlne, chociazby wiara.

[ przyszty panie dwie w blekit ubrane(...)
A one smutne przez 6w strumien ztoty
Podaly sobie rece, mowigc: Avel

A obie byty tak petne tesknoty,

Jak strumien ilas; a miaty postawe
Lekka, jak gdyby mogtyis¢ wpoloty,
Lecz oswojonebyly itaskawe;

Jedna twarzmiata czarna, druga bladsza,
Pastuszkom zdato sig, ze we $nie patrza.(...)
Gdy si¢ witaly ze tzamiispiewem.

Jedna pytata drugiej — co ja niesie?

A kazdarzekta: ,,Jestem krwi wylewem

I ogniem grodow owianagoracych

I drze¢, krolowa bedackonajacych.” — (DW XI: 99)

Hoesick zauwaza, ze kiedy Stowacki modlitsi¢ razem z matka w cerkwipoczajowskiej,,modlit
si¢ jako w kosciele katolickim greckiego obrzadku6%. By¢ moze swoboda w operowaniu
wyobraznig religijng poety wynikata z do§wiadczen mtodosci, a te przyczynily si¢ do luznego
traktowania np. prawostawnego watku przebostwienia. Tak wiec prawostawna Matka Boska
Poczajowskaiikona Ojcostwa silnie oddziatujg na wyobrazni¢ Stowackiego. Boza Rodzicielka

jest dopetnieniem Bozej Troistosci, w ktérej przez Ojca do Syna wnika Duch Swiety,

ukazywany bardzo czesto w postaci golebicy.

Podobny obraz — Ducha Swigtego wychodzacego z ciata, mieszkajace go we wnetrzu — maluje

poeta stowami w IV Rapsodzie, gdy para krélewska rozmysla o podnoszeniu ducha ku Bogu:

Z naszychciatobu,jak zdwoch klatek ciasnych,
Leciaty biale ducha gotebice... (DW XVI: 417)

O Duchu Swietym w postaci golebicy pisat poeta takze w jednym z lirykow lat czterdziestych
,,Duchu Swiety, gotebico zleé¢!” (DW XII: 269).

Zatem Duch Swiety mieszka we wnetrzu duszy, jest jedna z Osob Trojcy i bierze udziat w
ponownym narodzeniu. Jest wewng¢trznym $wiattem, ktore napehiajac dusze, czyni ja

pickniejsza i blizsza Swiattu emanujacemu od Boga.

80 E Hoesic, Wilnoi Krzemieniec. Wrazenia z dwéchwycieczekliterackich podznakiem Stowackiego,
Warszawa 1933,s.124.
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Chwileczka jedna... arozweselnica

Ciemnoscimoich...ta chwilka jedyna,

Przystana znieba jako gotebica,

Na szyiztota—rubinowa—sina,

Tak si¢ zazegla w oczachjako $wieca

I swéj teczowy wachlarz z pidrrozgina,

I z ducha, ktory jak spowity lezy,

Rozwija jak kwiat —na $wiat— corazszerzej. (DW XVI: 385)

Zanim ten, ktory bedzie ,,umiatkiedys$ krzyza dzwiga¢ brzemi¢” powrdci w nowej odstonie, ,,w

dar od Pana Boga”:

... wdom zaprosiubogi
Synowe, ktorg aniotmu odstonit
We snie... i kazatwzig ¢ z Czech... Chrzescijanke... (DW XVI: 393)

pojawia si¢ motyw akwatyczny. Nie jest to juz woda sensu stricte (ta bgdzie towarzyszy¢
zaslubinom Polski z Czechami przyjmujac wiare chrzescijanska), ale dusza, ktdra zanurza si¢
we lzach. Lzy maja tutaj warto§¢ podwdjng, nie tylko shuza oczyszczeniu, lecz takze

wprowadzeniu duszy w stan, ktory przypomina pierwszy etap nocy ciemnej ducha.

Dusza zen cala tez strumieniem ciekla,

Wziat... ramionamimnie, dzieci¢, otoczyt. ..

Co rzekt—co jeczal— co kaptanka rzekla -

Nie wiem... strumientez wzrokistuch zamroczyt;

Oczom, co jasno$¢obaczyly ztota,

Znow pocatunki zostaty $lepota. (DW XVI: 389)

Cisza 1 utrata wzroku shuza zblizeniu si¢ do Prawd Bozych. ,,To byt cud jeden, ktory

przypomniat/ Duchowi memu niewidzialne rzeczy...” (DW XVI: 390) ,.Slepota to zdolnosé

widzenia duchem”601,

Dzigki zanurzeniu si¢ we tzach swojego ciata, duch moze wejs¢ jeszcze glebiej 1 dostapic
wiedzy tajemnej. Nie jest to obraz literacko osamotniony. Podobne znaczenie wylania si¢ z
poematu Piesn o Bogu ukrytym Karola Wojtyty, ktéry mowi o poszukiwaniu Boga w ciszy i
przy probie odizolowania od duszy tego, co cielesne. Tam, gdzie ,,wybrzeza sg pelne ciszy” i
,0czy zostaly uwiezione” dusza zostaje ,,objeta tajemniczym picknem wiecznos$ci”, a

,zanurzona w malenkiej kropli” jest ,,porwana przez prad”(DLIT I: 321).

801 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna, op.cit., s. 149.
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Novalis takze pokazywal droge do wewnatrz: ,,Wieczno$¢ z jej $wiatami, przesztos¢ i
przyszto$¢ sa w nas albo nie ma ich nigdzie. Swiat zewnetrzny jest §wiatem cieni i rzuca cien

w krolestwo §wiatla”602,

,Nie przerywac¢ odlotow/ cieniom, tylko trwaé/ coraz jasniej i prosciej” (DLIT I: 321)

kontynuowat w swoim poemacie Wojtyta.

Tak tez bohater Krola-Ducha, korzystajac z jezyka symboli, podaza do wnetrza ,,ja”, aby przy
pomocy ciszy mdc badac rejony niedostgpne ludzkiemu poznaniu. Obraz ten przypomina
platonska wizje jaskini, w ktorej wigzniowie ogladaja tylko cienie odbijajacej si¢ w ogniu
rzeczywisto$ci. Owe cienie s3 wyrazem prawdziwych idei. Podobnie jest z krolewskimi
bohaterami kreowanymi przez Stowackiego 1 podmiotem lirycznym u Wojtyty: dusze, ktore
probuja siegna¢ dna, zatracajac si¢ coraz glgbiej w swoim pierwotnym ksztalcie, sa3 w stanie

dostrzec cienie padajacych promieni bozych, odnalez¢ sens swojej postanniczej drogi.

Nic wiecej.—Straszne za¢mienie i glusza!
Na sercu rekibozej potozenie;
Docisk ostatni—pod ktérym si¢ dusza

Pekatawskazy,a wzrok szedt sumnienie.

Wigc jako robak, co si¢ wogniu rusza,

Tak ona— pdkiw ustach byto tchnienie -

Lezatana dnie swej serdecznej plamy...

Az Bogotworzytjej — wiecznoscibramy. [podkr. K.J.] (DW VI1: 184)

,» W mroku jest tyle $wiatla, ile Zycia w otwartej r6zy” czytamy w Piesni o Bogu ukrytym. U
autora Krola-Ducha mrokiem jest nie tylko obcowanie z wlasnym ,,ja”. W mysl filozofii
genezyjskiej, Duch Przewodnik pociaga za sobg inne duchy przez krwawe czyny. Nie moze
dopusci¢ do ich zaleniwienia, poniewaz jest jak ,,bicz okropny, bozy”, ktory cierpiagc wediug

przeznaczenia ,,w ume¢czeniu ognistem” sktada ofiary.

Albowiem zaleniwienie si¢ [ducha]w drodze postepu, cheé pobytowania dtuzszego w materii, dbanie o trwaltos¢

i o formy wygodg, byly isg dotgd jedynym grzechem bracimoichiduchow synow Twoich. (DW X1V: 51)

Swiatlo, stoneczno$¢, ktore ida w parze z mrokiem sa elementem poznania, kontaktu z Bogiem.

Czesto wystepuja w polaczeniu z motywem wody — symbolem zycia i odrodzenia.

Bez wody nie ma zycia. Woda jest pramaterig, jest materig matkg, z ktorej bdg ojciec mocg swojego stowa-ducha

stworzyt caty $wiat. Wedtug mitologii egipskiej Nunto ci¢zka, wodnasubstancja, z ktorej wytonita si¢ ziemia. W

802 Novalis, Kwietny pyt, [w:] Jerzy Prokopiuk (red.). Uczniowiez Sais. Prozafilozoficzna - studia— fragmenty, s.
93, Warszawa 1984.
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babiloniskim eposie opisujacym stworzenie §wiata na okragtych pieczeciach jest przedstawiany olbrzymi p otwor
Tiamat(Prawoda), czgsto w ksztatcie smoka, ktorego zwycigza Marduk. Z ciata Tiamatu zostato utworzo ne niebo
i ziemia. Greckifilozofprzyrody, Tales z Miletu, miat podobno nauczac, ze wszystkie istoty zywe wylonity si¢ z
wody. U starozytnych Egipcjan woda pozostawata w bezposrednim zwig zku z ideg ponownego ozywienia. Jako
substancja wychodzaca z samego Ozyrysa, ,jest ona w stanie wyprowadzi¢ wszystko ze S$Smiertelnego
odrgtwienia”. W wodzie jako zywiole Zycie jest zawsze tuz obok $mierci. Babiloniska bogini [sztar musiala zstapi¢
do krolestwa zmartych, aby uzyska¢ wode zycia. Zanim zostato stworzone $wiatlo, ciemnosci zalegaly nad

bezmiarem wéd, a Duch Bozy unosit sie nad wodami®®,

Woda zycia, ktora jest pewnego rodzaju barierg ochronng dla dusz, wielokrotnie pojawia si¢ w
Pismie Swigtym. W Ewangelii §w. Jana mowa jest o wodzie, ktora wraz z krwia wyptynela z
rany Jezusa:,,Gdy jeden z zolierzy przebit wtocznig bok Jezusa z jego rany wyplyneta woda i
krew”. (J 19, 34). To wilasnie woda i krew w postaci promieni widnieja na obrazach
przedstawiajacych Syna Bozego. Sw. Faustyna w swoim dzienniczku wyjasnia, ze: ,,Te dwa
promienie oznaczajg krew i wode - blady promien oznacza wodg, ktora usprawiedliwia dusze;

czerwony promien oznacza krew, ktora jest zyciem dusz’ 604,

Dla Stowackiego metaforyka krwii wody jest doskonatym sposobem na okreslenie Polski. W

jednej z odmian Beniowskiego poeta pisat:

Drzew szmaragdowych petna — i kamieni,

Z ktorychjedenjest meczenskim koralem

I ciggle od krwi polskiej si¢ czerwieni,

A bramy, co si¢ przed polskiemiberty
Odemkng — z1zy s jednej— z jednej perty...5%

M. Ciesla- Korytowska zauwaza, ze:

Stowacki, odwotyjac si¢ do szczegdtowego opisuswigtego groduw Apokalipsie, do jego konkretow (zdobigcych
jeklejnotéw) dorzuca jeszczejeden—koral, co pozwala muna tworzenie obrazow jednoznacznie odsyltajacych do

wyobrazen zwig zanych z Polskg, symbolizowang tu kolorem biatym i czerwonym %,

Potaczenie obrazu Polski z symbolikg przedstawiong w Apokalipsie $w. Jana mozemy
zaobserwowa¢ w I Rapsodzie Krola-Ducha, kiedy krolowa — corka Stowa zjawia sig, aby

pomodc Duchowi weieli¢ sie¢ w nowa forme:

803 M. Lurker, Stownikobrazéw i symboli bibljjnych, Poznan 1989, s.270.

804 §w. s. M. Faustyna Kowalska, Dzienniczek. Milosierdzie Boze w duszy mojej, Warszawa 2015, s. 152.
895 Beniowski, red. 111/V/111 C/36
896 M. Ciesla-Korytowska, op.cit.,s. 82-83.
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Ukazat sig wid... Pickno$¢... corka Stowa,
Paniktoregos z ludowna ponocy,
Jakajudejscy widzieliprorocy...

Stonce lecgce trzymata nad czotem,

A miesigc srebrny pod nogami gniotta;

Szta nad lasamiileciata dotem,

Nad chaty, jako komeciana miotla;

Tecze jg ciggtym oskrzydlaty kotem;

W stoncu girlandy niby z kwiatow plotta,
| na powietrze rzucata niedbale

Perty jasminy i maki korale. [podkr. K.J.J(DW VII: 148-149)

Corka Stowa posiada atrybuty przypisane w Apokalipsie Matce Bozej: ,,Potem wielki znak si¢
ukazal na niebie: Niewiasta obleczona w stonce i ksiezyc pod jej stopami, a na jej glowie
wieniec z gwiazd dwunastu”. (Ap 12, 1) Stowacki dodatkowo wyposaza ja w jasminy i korale
— barwy Polski.

Symbolika barw wydaje si¢ by¢ jeszcze bardziej ztozona. Biel, cz¢sto nazywana perla, 1z
utozsamiana takze z jasno$cia, Swiattem, jest zwigzana z woda, oczyszczeniem, wiarg. Jest to
,barwa niezakloconego swiatla [ktora] stata si¢ w chrzescijanstwie podstawowym kolorem
sakralnym”6%7, W Transfiguracji, tak mocno zakorzenionej w pamieci Stowackiego, oblicze
Chrystusa jasniato niczym stonce, promieniato blaskiem, ktory oslepiat §wiadkow. Ewangelia
wg $w. Mateusza podaje, ze ,,odzienie za$ Jego stalo si¢ biate jak §wiatto” (Mt 17,2). A wige

biel moze by¢ przedstawiana jako $wiatlo, blask, jasnos¢.

Czerwien to symbol ofiary. Krew, ktoérg musi przela¢ Krél-Duch, stuzy podnoszeniu dusz na
szczeblach doskonalenia si¢, jest nieuniknionym elementem pochodu w kierunku Jeruzalem
Stoneczne;.

Kupitem nar6dkrwig ... inadjej strugi
Podniostem ducha, ktéry $miercig gardzi. (DW VII: 183)

a Ja damdwa duchy:
Na prawo stanie-¢ jeden aniot ztoty,
Na lewo jeden z krwii zawieruchy (DW VI1: 149)

Wszechmito$¢ zmyta w krwi (DW VI1: 183)

87 Stownik obrazéwi symboli biblijnych, op.cit., s. 25.
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Dzisiaj przez ducha caty $wiat odkryty,
Caty wiadomy. Wtedy tajemniczy

Jak upiérztoty, a we krwiumyty,
Ztotem ci¢ dziwu wabit ku zdobyczy,

A krwig ohydzatwszelkiczarzdobyty (DW VII: 161)

Z krwig nierozerwalnie wigze si¢ symbol wody i §wiatla: ,,pierwiastkiem obronicielem woda —
pierwiastkiem panujacym, a w przysztosci odkupicielem swiatto wngtrzne” (DW XI1V:430).
Woda moze nas obroni¢, poniewaz posiada dar oczyszczania. Jezeli wejdziemy w glab wlasnej
duszy, pokonamy droge peing mrokuiodnajdziemy w niej §wiatto Boga (,,§wiatlo wnetrze” —
kazdy z nas ma w sobie boski pierwiastek) zdotamy si¢ nawrocic i ,,zmartwychwstac”. V
Rapsod Krola Ducha jest piesnig o nawrdceniu. Krol-Duch spowiada si¢ ze swych czynow.
Mamy do czynienia z czyms$ na ksztatt rachunku sumienia. Dlatego w Ksiedze Legend po
zakonczeniu wiekéw krwawych, nastaje rok ,,tysigcowi” pelen Ducha Bozego ,,Duchem
Chrystusa stworzone narody -/ Przeswiete, ztote stoncana potnocy/ Z ducha i z wody.” (podkr.
K.J.)

Najpigkniejszy opis do$wiadczenia mistycznego odnotowany zostat w trakcie zaslubin
Mieczystawa z Dobrawng. Mitosne uniesienia podnosza bohateréow ku bliskosci z Bogiem.
Matzenstwo jako sakrament oraz przyjecie chrztu, daja parze mozliwo$¢ zjednoczenia si¢ w
Swiattosci. Skoro miloéé ,,wspotweseli sie z prawda” i daje mozliwo$¢é bycia jednym ciatem
(,,juz nie sa dwoje, lecz jedno cialo” Mt 19, 6; Rdz 2, 24) moze takze wspotwystepowacé w

objawieniu, dlatego Dobrawna i Mieczystaw doznaja wizji w tym samym czasie.

Jan Pawet II w Familiaris Consortio pisato potaczeniu dwojga 0sobza sprawa Ducha Swietego
i ich uczestnictwie w Tajemnicy Wcielenia i Tajemnicy Krzyza. Co wigcej matzenstwo jest

powrotem do ,,poczatku”, droga poznania planu Bozego.

Zamierzone przez Boga w akcie stworczym matzenstwo i rodzina sg wewnetrznie skierowane do
urzeczywistnienia si¢ w Chrystusie 1 potrzebuja Jego taski dla uzdrowienia z ran grzechu i nawigzania do

»poczatku”, czylido petnego poznania i catkowitego wypelnienia zamystu Bozego (...)

Objawienie to osigga swa pehie ostateczng w darze mitosci, ktory Stowo Boze daje ludzkosci, przyjmujgc naturg
ludzka i w ofierze, ktorg Jezus Chrystus sklada z siebie samego na Krzyzu dla swej oblubienicy, Kosciota. W
ofierze tej odstania si¢ catkowicie 6w zamyst, ktory Bog wpisat w cztowieczenstwo mezczyzny i kobiety od
momentu stworzenia; matzenstwo ochrzczonych staje sic w ten sposob rzeczywistym znakiem Nowego i
Wiecznego Przymierza, zawartego we krwi Chrystusa. Duch, ktorego Pan uzycza, daje nowe serce i uzdalnia
mezcezyzne ikobiete do mitowania si¢ tak, jak Chrystus nas umitowat. Mito$¢ matzenska osigga te petnie, ktorej

jest wewnetrznie podporzadkowana, owsg ,,caritas” malzenska, bedaca wtasciwym i szczegdInym sposobem, w
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jaki matzonkowie uczestnicza i sa powotani do przezywania samej mitosci Chrystusa, ofiarujagcego si na

Krzyzu.%%,

Mistyczna wizja Dobrawny pozwala jej wejrze¢ w sloneczng kraing 1 zrozumie€ jej

postannictwo:

I corazsilniej... zdasig... coraz wyzej

W niebo si¢ dartam przez one westchnienia,
Az jakie$ miasto z tysigcami krzyzy
Ztotych... zbrukami ztotego kamienia,

Jak stonce, gdy si¢ ku aniotom znizy

I dotknie si¢ tecz jasnego pierscienia,
Blaskiem stonecznymrazaceichwata,

Zeszto...icoraznizejzlatywalo.

(..))

Panie! zalekta — twoje widzac wtascie
Stoneczne... twoje wielkie ztote wrota
I za wrotyma stoneczne przepascie,

I nad gmachamize szklanego ztota

Drzewo — a na nim miesigcoOw dwanascie,
W ktorychbytiblask, ilekarskacnota... (DW XVI: 425)

Duch Swiety, ktory zjawia si¢ w postaci plomykow sprawia, ze Dobrawna otrzymuje wizjg, W

ktorej Swiat stanie si¢ stoncem, gdy ona i lud przyjma dwunasta komunig.

«Pierwszg maszhosti¢, rzekt, ktora to miasto
W site¢ duchowsg waszych natur wktada;

Bierz teraz pierwsza, gdy wezmiesz dwunasta
Jednymiusty, ty, ita gromada -

Obaczysz, wielka narod 6w niewiasto,

Jak si¢ w stoneczng gwiazdg $wiat rozpada,
Jak drzy igrozi ostatecznym koncem,

I ducha twego wylatuje stoficemy...(DW XV1:427-428)
»«Stonecznos$é» znaczy tu po prostu doskonatos¢, §wietos¢; stan, ktory Swiat moze osiggnac
stopniowo i mie¢ w réznym nasileniu, a ktéry w stopniu najwyzszym posiada Chrystus, gdyz

jest Stoncem™®9, | Ostateczny koniec” i liczba 12 moga symbolizowaé dwanascie plemion

898 Jan Pawet 11, Familiaris consortio, [w:] http://kodr.pl/wp-content/uploads/2017/03/familiaris_consortio.pdf
[dostep: 10.03.2022r.]
809 M. Cieéla-Korytowska, Romantyczna poezjamistyczna, op.cit.,s. 101.
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Izraela oraz nawiazywaé do Apokalipsy Sw. Jana, w ktorej Nowa Jeruzalem utozsamiona

zostanie ze Stoneczng Jeruzalem Stowackiego.

Wieki mingty... a to tchnigcie boze

| to owianie ogniem naszych ramion

Wraca, ilekro¢ w prochu si¢ potoze

Na mych mogitach— na tachmanach znamion;
Dlatego z ducha nigdy si¢ nie trwozg,

A bladng, kiedy cialem jest omamion,

Na walke z formg przeznaczony wieczng,
Az Jeruzalem sprowadze stoneczna. (DW XVI: 405)

Podobng wizj¢ ma Mieczyslaw, ktoremu we $nie zostaje przyblizona ,,tre$¢ sloneczna”,a w

objawieniu ukazuje mu si¢ dwanascie ludow.

I pokazalmiPan,na jakgsprawe
Zamknieciem oczu — ducha miprzeznaczyl;
Bo oczy ducha staty si¢ cieckawe

[ wzrok moj —twarze swychmyslizobaczyt

(..)

I w miare, jakem Pana Boga prosit
O przyblizenie stonc — o tres¢ stoneczna,

Duch moj si¢ wyzej...iwyzej podnosil;
(...)

...Raz dwunastuludow
Widziatem twarzedziwne... a tak $liczne,

Zena nich byla cata boles¢ trudéw... (DW XVI: 415)

Pawlikowski thumaczy, ze pod postacig 12 aniotéw kryja si¢ ludy: Judy, Indii, Egiptu, Hellady,

Rzymu, epoki Odrodzenia, epoki Renesansu, Francji, Anglii, Rosji, Polski. Dwunasty aniot to

Pani ,,Jerozolimy Stonecznej” — ,,symbol ostatnic

... Wtem nadszedtdwunasty — nieznany...
I byt objawionmipodtajemnica
Bez znakéw — tylko wiem, ze byt dziewica. ..

(...)
A gdy te wszystkie przeszly, Syn cztowieczy

610 3. G. Pawlikowski, Z komentarzy do ,, Kréla-Ducha”
,,Pamietnik Literacki” 1906,s.464-472.
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Stanglipatrzal na mnie, irzekt: -,,Janie!
Widziates teraz w duchu ziemskie rzeczy. ..

Przeciw ostatnim dwom — dziesigciustanie. (DW XVI: 421)

Dwunasty aniot objawia si¢ poecie jako dziewica. Pani Nowej Ziemi i zwiastunka konca
ludzkiej drogi przypomina Maryje z objawien Benedykty Rencurel 1 §w. Ojca Pio. Benedykcie
Matka Boze ukazywata si¢ kilkakrotnie, jej przestanie miato rozbtysna¢ w Dniu Ostatecznym.
Przez 54 lata pasterka widywala si¢ z Pigkng Panigi jej licznymi aniotami, podobnie jak Ojciec

Pio, rozmawiata ze swoim Aniotem Str6zem i otrzymata dar czytania w ludzkich duszach®11,

Mieczystaw w swojej wizji ujrzat nie tylko Maryje, lecz takze ,,Syna cztowieczego”, ktory
zapowiedzial mu, ze przeciwko Polsce i Maryi odwrdci si¢ reszta ludow (aniotow)612,
Korzystajac z malarskiej imaginacji, poeta przedstawia Mieczystawa jako osobe, ktora ,,nie
tylko podlega Jezusowej mocy, a wigc jawi sie jako ,,obiekt” przebostwionych dziatan — ale tez
sam staje si¢ ich podmiotem, wykonawcg”, zostaje umieszczony ,,w strukturze ikonograficznej
Transfiguracji na miejscu Zbawiciela. Bowiem w pewnym momencie Mesjasz usuwa si¢ w
cien, przestaje by¢ aktywny, powierzajac zadanie chrystianizacji bohaterowi. W tym celu «do
nog mu §wiat przywigze mitosny», by wznoszac si¢ w gore, pociggal za sobg (przemieniat) cale
istnienie”%13, Motyw bohatera utozsamiajacego si¢ z Chrystusem pojawia si¢ w Krdlu-Duchu
wielokrotnie. Poczatek V rapsodu ukazuje ducha, ktory jest ,krolem w purpurze”
przypominajagcym Dawida. Zostaje ,,zestany” w kraing ,,cieni — ktére czekaly na Panskie
Przyjscie”, by tam moéwic¢ o Zmartwychwstalym Stowie. Ubrany w ,,nieszczesliwe ciato” jest

jak ,,meczennik aniol”, wyposazony w helm z cierniowej korony.

W Liscie do Galatdow Apostot Pawet mowi: ,,Bo ktorzykolwiek jestescie ochrzczeni w

Chrystusie, oblekliscie si¢ w Chrystusa” (Ga 3,27).

Krysowski podkresla (przywotujac stowa Mario Praza), ze literackie obrazy korespondujace ze
sztukami plastycznymi korzystaja z mozliwo$ci zmiany postaci czy Ssrodkow wyrazu,
pozostawiajac strukture bez zmian®14. Taki zabieg artystyczny sprawia, ze Stowacki moze

moéwi¢ o sobie jako o Orfeuszu, Dawidzie 1 Jezusie Chrystusie. Za kazdym razem chodzi o

811 https://www.przymierzezmaryja.pl/Zapomniane-przeslanie-z-Laus,11902 a.html [dostep: 26.02.2022]

812 Obraz ten niewa tpliwie nawigzuje do mesjanizmu Mickie wicza, w ktdrym Polska dzwiga krzyz Chrystusowy
1 staje si¢ wyzwolicielem wszystkich narodow.

813 O, Krysowski, op.cit.,s. 114.

%14 |bidem.

246



mozliwo$¢ bycia reformatorem religiinym, ktéry uswigca czlowieka, podnosi dusze ku

Wartoscig Ostatecznym i prowadzi lud ku stonecznosci.

,Lecz 0 rozjasnienie wnetrza modli¢ si¢ bede — az w sobie stojacego Jasnego Chrystusa

poczuj¢...” - notuje poeta w raptularzu (DW XV: 491).

Tak jak Jezus przemienitsi¢ na gérze Tabor, tak musiuczyni¢ bohater Kréla-Ducha, aby,,swoja
przemiang wskaza¢ innym duchom droge do Boga”615. Przemienienie jest bowiem $§wiattem
dla nadchodzacej $mierci. W Transfiguracji swiatto jest odbiciem Krolestwa Bozego. Rafael
zastosowal gre Swiatto-cienia dla podkreslenia granicy migdzy tym, co doczesne, a wieczne.
Swiadkowie przemienienia, o§wietleni promieniami wznoszacego sie ku gorze Chrystusa,
umieszczenizostalina tle ciemnej (miejscamiczarnej) przyrody. Mrok poteguje site blasku jaki
wylania si¢ zza chmur. Na uwage zashuguje takze szata Jezusa, ktoéra jest koloru srebrnego.
Obraz zyskal w wyobrazni Stowackiego wysokie miejsce. Poeta nawigzuje do niego w

prozatorskiej redakcji utworu:

Oto miesigc srebrny cudow wschodzinad Polska — jak alabastrowa lampa Hellady, co$ juzumalowana Rafaelowa
teczg...ipozniej wystowiona kolorami picknoscia. — Poksztattach ikolorach—juzton tylko pozostaje do zdobycia
— zdobywszy ton aniotowy juz tylko o Swiatto, o stonecznos¢ bedg sie w duchu modli¢ duchy
nasze...[podkr. K.J.](DW XV: 207).

Ukazanie ,,miesigca srebrnego cudow” jako ,,Jampy Hellady” dowodzi, ze w §wiadomosci
autora, mozliwe jest laczenie watkdéw chrzescijanskich ze starozytng Grecja. Warto zwrdcié
uwage na to, ze to wlasnie ,,obraz Orfeusza, czarujgcego zwierzeta przy dzwickach swej liry,
jest jedynym motywem mitologicznym, ukazujacym si¢ kilkakrotnie w malowidtach katakumb
chrzes$cijanskich.”616 Klemens z Aleksandrii poszukujac w greckich mitach i wierzeniach oraz
w Nowym Testamencie elementéw wspotbrzmigcych, dostrzegt analogie¢ miedzy Orfeuszem
i Dawidem, a tym samym i Chrystusem®1’, Posta¢ Orfeusza nalezata do pewnego rodzaju kodu
spotecznego, dzigki ktdremu mozliwe byto opowiedzenie tego, co dotad nieznane, za pomoca
elementow doskonale juz w tradycji zakorzenionych. (Ojcowie Ko$ciota widzieli w Orfeuszu
»prefiguracje Jezusa, poniewaz on rOwniez, przybyty dla nauczania ludzi, byt jednoczesnie ich

dobroczynca iich ofiarg”618)619,

515 Ibidem, s. 115.

616 5, Reinach, Przedmowa, [w:] Orpheus. Historja powszechnareligij, Warszawa 1929.

817 Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Orfeusz Mickiewicza, Krasinskiego i Norwida na tle tradycji motywu, [W:]
Inspiracje Grecji antycznejw dramacie doby renesansu. Rekonesans, Torun2001,s.223-224.

618 5, Reinach, op.cit.

819 podobnie Krasinski w przypisach do Irydiona ,,przez wspomnienie Orfeusza podejmuje ideg przy gotowania
ludzkiego ducha w czasach przedchrystusowych do objawienia.
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Z kolei Krzysztof Lesniewski zauwaza, ze ,,pierwsza autentyczna interpretacja chrzescijanskiej
kerygmy zostata przekazana w kategoriach hellenistycznych”620, Poeta, ktory wychowat si¢ w
srodowisku krzemieniecko-wilefiskim, doskonale zdawat sobie sprawg ze znaczenia Grecji dla
kultury chrzescijanskiej. Mgt balansowac¢ na granicy kultur i dostrzega¢ w nich podo bienstwo

chrystusowej wiary.

Przeczuwajacy swoja $mier¢ Mieczystaw, po sennej wizji z dwunastoma aniotami, po raz
kolejny zostaje obmyty. Woda, ktora jest symbolem przej$cia do nowego zycia, przywotana

zostaje pod postacig rosy. Rosy, ktdra coraz mocniej zwilza cialo krola.

Czutem zgon mego prochna niedaleki,
A coraz wigksza mi¢ zwilzala rosa;

I kwiat mychmysliczulem corazstodszy,
Ciato zuzyte —a duch coraz mtodszy... (DW XVI: 422)

Mtodos¢ ducha to stan wynikajacy ze §wiadomosci ponownych narodzin, bowiem Krél-Duch
wstapi w cialo Bolestawa Smiatego. Nim to nastapi, Duch wykona bardzo wazna podréz do
glebi. Jest ona istotna przede wszystkim dlatego, ze jest czyms$ na wzor katharsis. Poprzedza

spowiedz/wyznanie ponownego Krola, jest przystankiem na drodze do Zbawienia.

Wtenczas mi¢ Panskie porwaly anioty

I niosty wotchtan—a na tej otchtani
Jakomgly...duchy—wielkie apostoly

Szli — stonc kregamiza glowy porwani;

Biekit si¢ caly wduchustat wesoty

Piesnig 1 $wiattem od niebieskiej Pani.

A glob byt nizej — jakoby pod chmura,

Zakryty ze mnie lecgcg purpurg. (DW XVI: 430)

Dusza porwana przez anioly wznosi si¢ ku gorze, by nast¢pnie ,,Panska wolg” 1 ,,tajemnicg”
wkroczy¢ w kraing cieni. Obraz ten przypomina Boskqg Komedig Dantego 1jego wedroéwke w
za$wiaty. Nie jest to piekto, ktore opisywat wloski poeta, lecz kraina poganska. Duch ma za
zadanie przemowi¢ do Grekow, ktorzy oczekuja na Panskie Przyjscie, ale jako ,.krdl Slepy 1
nagi”. To jakby kolejny punktnocyciemnejducha. Pozbawiona wzrokuiuboga dusza ma zejs¢
w glab ,,jako meczennik™. Nie jest to samotna wedrowka, Duch moze liczyé na pomoc Swiete]

Krolowej, ktora jak Beatrycze Dantego, prowadzi go po zamglonym Tartarze.

«d tak Orfeusz, pierwszy medrzec, poeta, zalozy ciel towarzystwa u pogan, wyrazal Chrystusay».
620 K. Le$niewski, Ekumenizmw czasie. Prawostawna wizja jednosciw ujeciu Georges’'a Florowsky ‘ego, Lublin
1995,s.158, cyt. za: O. Krysowski, op.cit.,s. 109.
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A tymczasem si¢ na jutrznirézowej

Pokazywata nad poganska zgraja

Swieta ... wkoronie niebieskiej krolowej,

Nad ktorg ciagle ranne gwiazdy wstaja,

Wylatujace cichow sza fir Swiety,

Jedna za drugg —jako dyjamenty... (DW XVI: 433)

Obraz Krolowej przypomina ikong¢ Matki Bozej Ostrobramskiej, ktora ostonigta niebieskim
plaszczem, ze skrzyzowanymi rekoma, przedstawiona zostala na tle stonca. Jej glowa
doskonale wpisuje si¢ w stoneczny okrag, z ktorego wychodzace promienie przyozdobione

zostaly wiencem z gwiazd. U stop Maryiroztacza si¢ srebrny ksi¢zyc.

Maryja ukazywala si¢ poecie wtedy, gdy zaslona mroku otaczata jego codziennos¢. Jeden z

wierszy napisanych w okresie genezyjskim brzmi:

W ciemnosciach posta¢ mistoimatczyna,
Niby idgca kuteczowej bramie.
Jej odwr6cona twarz patrzy przez ramie,

I w oczachwida¢, ze patrzy na syna. (DW XI1 1; 257)

Maryja jest przewodniczka na drodze pelnej cierpien, to ona pomaga Duchowi dotrze¢ do
Jeruzalem Stonecznej. W podziemnych czelus$ciach jest ta, ktora obdarza wnetrza mitosScia,
napelnia mocg i checig pracy nad soba, rozpala,,zlote harfy”, by piesn swoja niosty ku Bogu.

Calata czarna $wiata zawierucha

Dziwnie $wiecita si¢ w krainach ducha. (DW XVI: 435)

W otchlaniach mroku, w czarnej stronie §wiata wida¢ swiatlo ,,dziwne”, ale owiane tajemnica,

sprawiato, ze duchy ,,na cztery strony ziemi rozestane”. W poetyckiej metaforyce Karola
Wojtyly:

W mroku jesttyle §wiatla,

Ile zycia w otwartej 162y,

Ile Boga zst¢pujacego

Na brzegiduszy...(DLIT I: 325)

Swiatlo w odrdznieniu od ognia (materialnego) jest czynnikiem duchowym. Mrok jest tylko
ciemnos$cig dla zmystow, zdolnos¢ widzenia duchem daje nam mozliwo$¢ zobaczenia §wiatta
—innego, bo ukrytego wewnatrz ,,ja” i przepelionego boskoscia.

Nie takijest zywiot $wiatla.

Kiedy ci¢ morze szybko ukrywa
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i roztapia wmilczacej gtebi

$wiatto od falpowldczystych prostopadte blaski

oderwie

i zwolna konczy si¢ morze, a jasno$¢naptywa. (DLIT |: 322)

Kr6l-Duch obmyty rosg schodzi do podziemi, by tam w mroku odnalez¢ $wiatlo, jego
przewodniczkg staje si¢ Maryja. W Piesni o Bogu ukrytym Wojtyly dusza mieszkajaca w
morskich otchtaniach, schodzi po stopniach — w glab, by tam porwana przez prad, dotrze¢ do
granicy przepetnionej boska jasno$cia. Pojawia si¢ Przyjaciel ,,ktory jest jedna iskierka, a cala
Swiatlo$cia”. Nie jest to przewodnik na drodze poszukiwania Boga. Jest sama Swiatlo$cia,
pojawiajaca si¢ w trudnych chwilach, podobnie jak Maryja w Krélu-Duchu. Jest znakiem
Mitosci, impulsem w podejmowaniu kolejnych krokow, preludium do spotkania z Tym, do

Ktorego zmierzamy oraz gwarancja przysztego zbawienia.
Ciesla -Korytowska zauwaza, ze:

Umilowana ,,przedwickowa obronicielka razem i kochanka”, jest rowniez posredniczka migdzy Swiatem
wyzszym, do ktdrego pelniej nalezy, a $wiatem cielesnym; przewodniczka i §wietym celem, do ktdrego wznosi
Kro6la-Ducha, pomagajac mu wytrwac w pracyiwysitku kolejnych wicelen:

[...] moja pigkna Przenaj$wigtsza,

Bez ciebie nigdy sam nie zmartwychwstane

W ten $wiat, ktory sie podtugblaskow spietrza.

[...]
Ciaggle mi¢ wznosisz do sig, 16zo ztota,

Zawsze widziana w przede dnia Zywota®?!

Maryjapomaga zanurzy¢ si¢ duchowiw wodzie, zmartwychwstac i przej$¢ przez kolejna droge
wcielenia, ,,zywi do pracownika globowego mistyczng mito$¢”%22, Jako Pani Stowa jest
postacig historyczng, natomiast w mysl genezyjskiego postepu, zgodnie z koncepcja weielen,
jaki si¢ takze jako posta¢ indywidualna. Umitowana pozwala Krolowi-Duchowi widzie¢
oczami duszy, jak w przypadku Mieczystawa, ktoremu cielesny dar wzroku zostat odebrany,
aby mégt dozna¢ swiattosci — ,,Niechaj me oczy rozwidni¢/ Rubinem, ktéry z jej ust §wiatlo
leje”. Metafizyczne poznanie dokonuje si¢ ,,Bez stow 1 dzwigkdw, 1 bez tych przesycen,/ Ktdre
duchowisgodnauk wciele.../ Ci— za pomocaréznych si¢ oSwiecen/ I blaskow...”. [luminacja

dokonuje si¢ w calkowitej ciszy, jest pozbawiona stow i dzwigkow. To bardzo wazny element

621 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezjamistyczna, op.cit., s. 85.
622 |bidem.
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doswiadczenia mistycznego. O ciszy, w ktorej dochodzi do spotkania z Bogiem, ciszy —

dialogicznej, petnej doswiadczenia pisal Wojtyta w czesSci Wybrzeza petne ciszy:

Dalekie wybrzeza ciszy zaczynaja si¢ tuz za progiem

(..)

To nachylenie dobre, pelne chloduizarazem zaru,

taka milczgca wzajemnoS¢.

Zamkniety w takim uscisku — jakby musniecie po twarzy,

po ktérym zapada zdziwienie icisza, cisza bezstowa,

ktora nic nie pojmuje, niczego nie rownowazy -

w tej ciszy unoszenad sobg nachylenie Boga. (DLIT I: 321-324)

Poeta podobnie jak Mieczystaw, aby zobaczy¢ Swiatlo, musi zakryé swe oczy, wejs¢ w glab

wlasnej duszy, duszy pozbawionej elementow cielesnych.

Wigc przyptyn, o $wiatlo z glebin niepojetego dnia

1 oprzyj si¢ na mym brzegu.

(..)

Coto znaczy, ze tyle dostrzegam, gdy nic nie widze. .. (DLIT I: 324)

Roéznica polega na potrzebie doznania wewnetrznego Swiatta boskiego. U Wojtyly poetyckie
,»ja”~ pragnie rozkoszowac si¢ bliskoscig z Bogiem, trwa¢ w Mitosci, by dusza nie czula si¢
samotna. To poszukiwanie jest chrzescijanska wedrowka sensu stricte. Odmiennie U
Stowackiego, ktoremu w swej kosmogonii chodzi o zbawienie ostateczne, o dotarcie pochodu

duchéw do Jerozolimy Stoneczne;.

Stowacki, dajac wyobrazenie spraw ostatecznych, sigga nie po konstrukgje filozoficzne, nie po wytwory
wyobrazni, lecz po symbole i alegorie eschatologiczne niekoniecznie chrzescijanskie, lecz religijne, co wigcej —
mistyczne. Najczesciej, co warto z mocg podkresli¢, z tradycjijudejskiej ijudeo-chrzescijanskiej. Takim motywem
bedzie apokaliptyczny motyw Nowej Jeruzalem, tu — stanowigcy wyobrazenie zbawienia kosmicznego,

organizujgcegojednostke, nardd, wszechswiat®%,

Krol-Duch Juliusza Stowackiego niezrozumiany przez wspoélczesnych poecie odbiorcow,
wielokrotnie przywotlywany przez kolejne pokolenia, ktore wybieraty z niego pasujacag do
gustow epoki esencje (jak chociazby Mtoda Polska traktujgca Krdla Ducha jak wybawce,
artyste, Chrystusa i szatana), posiadajacy liczne komentarze badaczy historii 1 literatury

polskiej, byl mimo wszystko wielokrotnie spychany na margines. Pozostawat w cieniu, przede

623 M. Ciesla-Korytowska, op.cit.,s.173.
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wszystkim w cieniu tworczo$ci Mickiewicza, wtym Pana Tadeusza, ktory zyskat miano epopei
narodowej. Krol-Duch bagatelizowany, odstawiany na boczny tor literatury jest utworem
opisujacym dzieje narodu polskiego, chrzescijanska epopeja, ktora trwa w narodzie iw kazdym
z nas. Wcigz na nowo odstania nam kolejne wcielenia i ksztattuje nasz los, nasze jestestwo. To
od nas zalezy jego interpretacja i kolejne wcielenie. Historia Kréla-Ducha jest niekonczacg sig
wedrowka w §wiecie, otwartym pochodem w kierunku Boga i bedzie trwac, poki trwa zycie
doczesne. Jozef Pitsudski sprowadzajac na Wawel zwloki Stowackiego, pokazat, ze XIX-

wieczny poeta jest rowny krolom, jest jednym z Krolow-Duchow:

Gdy teraz, patrzac na trumne wiem, tak jak wszyscy zebrani, ze Stowackiidzie, to wiem, ze idzie tam, gdzie glazy
na naszym goscincu stoja, $wiadczac nieledwie chronologicznie przez imiona o naszej przesztosci. [dzie miedzy
Wiadyslawy i Zy gmunty, idzie mi¢dzy Jany i Bolestawy. Idzie nie z imieniem, lecz z nazwiskiem, §wia dczactakze
o wielkoscipracyiwielko$ciduchaPolski. Idzie, by przedluzy¢ swe zycie, by byé nie tylko z naszym pokoleniem,
leczi z tymi, ktorzy nadejdg. Idzie, jako Kr61 Duch®

U progu Il Rzeczpospolitej, Jan Pawet II na rynku w Krakowie (w miescie, w ktorym przed
laty wcielal si¢ w rolg Bolestawa, w miejscu jego upadku) wygtosit homili¢, w ktorej pokazat
Polsce nowy wzor ,,corki ludu polskiego” — Aniele Salawe. Dowiddl, ze jego rola w Teatrze

Stowa, cho¢ w nieco zmienionej wersji, nadal trwa 1 zyje.

W scenie sagdu, ukazanego w IV Rapsodzie, widzimy poteznego krola Bolestawa, ktdry stoi na
Rynku w Krakowie ,,na ztoconej kuli/ Trzymajac r¢ke — jak na §wiata glowie” (DW XVI: 449).
Jest mocny i silny, niestety wiedziony pokusa, ulega i upada, a wraz z nim ginie §wiat. ,,Jak
szatan jaki, ktoremu $wiat z reki/ Wylecial...” (DW XVI: 466). W wierszu ,,Posrdd niesnasek
Pan Bo6g uderza...” pojawia si¢ informacja o ponownym odrodzeniu, 0 nowym Duchu —
Papiezu Stowianskim, ktory poprzez mitos$¢, wyciagnie do §wiata dlon.

On rozda mito$¢, jak dzis mocarze

Rozdajg bron.

Sakramentalng moc on pokaze,

Swiat wzig wszy w dton. (DW XI1 1: 278)

Wiersz napisany w 1848 roku, 143 lata p6zniej, na Krakowskim Rynku pojawia si¢ ,,Ludowy
brat” — Jan Pawet II — polecajacy 11l Rzeczpospolita Krolom-Duchom:

624 ], Pitsudski, Przemoéwienie przy sktadaniu prochéw Stowackiego na Wawelu, Krakow 28.06.1927, [w:]
Pitsudski do czytania,red. Z.Najder, B. Kuzniar, Krakow 2016,s.352.
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Polecamy ci, blogostawiona Anielu, polecamy tym wszystkim wielkim $§wietym, blogostawionym, tym wielkim

duchom, kr6lom-duchom naszego narodu, polecamy te I11 Rzeczpospolita, azeby sprostata... Prosimy cie tak, jak

moéwitem w dwusetng rocznice Konstytucji 3 maja w katedrze $w. Jana w Warszawie: Naucz nasby¢ wolnymi!®?

Stowami Anieli Salawy zjednoczyt nardd z Bogiem 1 Chrystusem: ,,Pragne, zeby$ byt tak
wielbiony, jak jestes wyniszczony”. W ten sposOb nawigzat do aktu poswiecenia narodu
polskiego Sercu Jezusa z 27 lipca 1920 r. oraz do aktu poswiecenia Ojczyzny Sercu Bozemu,

ktore odbyto si¢ w tym samym miejscu siedemdziesiat lat wcze$nie;.

Mozna rzec, ze Jan Pawet II stat si¢ kolejnym Krolem-Duchem. Krolem, ktory
zwyciezyl, podnidst nardd i caty Swiat ku najwyzszym stopniom Boskiej MitoSci.
Dlatego nasze Te Deum, hymnuwielbienia dla Boga, przechodziw zarliwg modlitwe, naprzéd dzigkczynienie, a

potem blaganie: "Dzigkujemy Ci, Boze, za to, ze jestesmy Polakami. Swiadomijednak grzechéw iwad naszych,

prosimy Ci¢: daj nam uprzatngé dom ojczysty. Wyzwol nas od zniewolen ducha. I tak jak cudownie

przeprowadzite$ nas suchg noga przez «Morze Czerwone», naucznas by¢é wolnymi"®,

Bolestaw z Krola-Ducha Stowackiego musiat upasé, aby nastaty kolejne jego wcielenia:
Pitsudski, ktoremu zawdzigczamy odzyskanie niepodlegtosci i Jan Pawet II — Duch
chrzescijanski. Narod Polski potaczony zostat z Bogiem za sprawa Ducha Swictego i Serca
Jezusowego i od Kkolejnych Krolow-Duchow zalezy jego trwanie i droga do Nieba (do
Jeruzalem Stonecznej), bo dopdki istnie¢ bedzie §wiat doczesny, dopoty zy¢ bedzie Duch —

K161-Duch.

825 Jan Pawelll, Homiliaw czasie Mszy sw. Beatyfikacyjnej Anieli Salawy, odprawionej na Rynku Gtéwnym, [wi]
idem, Pielgrzymki do Ojczyzny, op.cit.,s. 784.

826 Jan Pawetll, Przeméwienie wygloszone w czasie nabozernstwa dziekczynnego z okazji 200. Rocznicy Konstytucji
3maja, [w:] idem, Pielgrzymki do Ojczyzny, op.cit.,s. 717.
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Zamiast zakonczenia

Zrédlem poznej tworczosei Juliusza Stowackiego i dziet Karola Wojtyly — Jana Pawla
Il jest Stowo. Strumien doswiadczenia mistycznego ptynie przezcatg ich tworczosé i wptywa
na sposob widzenia $wiata, jego odczuwanie i potrzebe opowiedzenia trudnych do
wyeksplikowania przezy¢. Tworzona przez obu poetow uniwersalna ksigga dziejow jest probg
zwrocenia uwagi na istniejace w rzeczywistos$ci materialnej ziarna Stowa, zwiastujace bliskos¢
Swiatta Bozego. Obaj poeci, czujac duchowe postannictwo, jako pasterze ludzkosci prowadzili
czytelnikow droga doskonalenia wewnetrznego. Miejscem ostatecznego zjednoczenia miala

by¢: dla autora Krola-Ducha Jerozolima Stoneczna, dla Papieza Krdolestwo Boze.

Wspo6lng przestrzeniag doswiadczenia mistycznego dla romantycznego poety i autora
Renesansowego Psatterza (Ksiggi Stowianskiej) okazata si¢ Droga Pickna (via pulchritudinis),
wiodaca przez przesztos¢, kulture hellenistyczna, po stowiansko$¢ i polsko$é. Patronowata jej
Matka Boza, bedaca znakiem mistycznej drogi do Chrystusa. Wyobraznia obu poetow,
wspierana przez oswietlajace si¢ wzajemnie sztuki, stata si¢ muzyczng i petng barw opowiescig

Prawdy Objawionej.

Rzeka $wiatlta wyptywajaca z ragk Juliusza Stowackiego odnalazta swa przestrzen w
Krolu-Duchu. Poemat niczym mistyczna modlitwa, pomimo obecno$ci wyrafinowanej
makabry i frenetycznych uje¢, zaprezentowal pejzaz duszy przepetnionej mitoscia. Zrozumiat
to miody student polonistyki Karol Wojtyta, gdy deklamowat strofy Krola-Ducha w Teatrze
Rapsodycznym, doglgbnie poczut, piszac Piesn o Bogu ukrytym, afinalnie jako glowa Kos$ciota
ukazat $wiatu Juliusza Stowackiego rownego ,.krolom-duchom”. Karol Wojtyta — Jan Pawel II

stat si¢ drugg Swiatla rzeka, taczacg si¢ z romantycznym $wiattem autora Genezis z Ducha.

Poczynione badania sg zaledwie niewielkim skrawkiem pigknej historii 0
przenikajacych si¢ w poezji bozych promieniach. Zardwno romantyczny poeta, jak i Papiez
stali si¢ reformatorami religijnymi, pasterzami, cywilizatorami. Nie zapomnieli by¢ przy tym
doskonatymi poetami. Karol Wojtyta podpisujac si¢ imieniem ,,Dawid” 1 Juliusz Stowacki
deklarujac poetycka figure tozsamosci z Orfeuszem, sklaniaja do podjgcia dalszych badan nad
ich tworczos$cig mistyczng i wspdlng plaszczyzng przezyé pozazmystowych. Orfeusz — Dawid
— Jezus Chrystus to postacie jednoczace czasy i kultury, ukazujace uniwersalng jednos¢ §wiata
i drogg do Boga. Piesn poranna i liryk [Przez furie jestem targan ja Orfeusz] czekaja na dalsze

interpretacje mistycznej rzeki Swiatfa.
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Panie, jam Dawid, syn | zai,
Piastowy jestem syn.

Ty mina sercu znak wypalisz —

Przez furie jestemtargan ja, Orfeusz,
Mowia mi, abym wyrzektsie rozumu,

A bede latat niebem — jak Perseusz,

zastucham sig w Twoj rym. A picknosé...zwody najbielszego szumu
Przy bladymrézujutrzenki... wytry$nie
Wiosng-$ przyoblokl, wiosng tesknot

ciato isite bark — [ da mi... otchng¢ si¢. .. Ptomieniem... gore...

Niechaj jesienig nie rozpekang Tam Parmas... coraz co§ w ciemnosciach btys$nie

tesknigce struny harf. Ite... srebrzystycholiw biata kore

Ubiera w ztote pancerze. — Ojedze,

Ja jestem Dawid, jam jestpasterz —

) ) Jesli jestescie wtym lesie czerwone
Btagalng, wiodg piesn,

bys si¢ zmitowaé chciatnad Piastem, Plomieniskami.... pokazcie miprzedze

by$ zniwo zwolit zwies¢. Zywota... jeslipasmo uprzedzione

Z ez mych—Dbolesci—targan si¢ samotnych,

A gdy powstanie olbrzym Goliath, . .
Epileptycznych skokow mego serca —

by ztama¢ miodos¢ ma —
o . Bliskie juz konca... (XII/I, 182)
Btagaja ciebie Syjon, Moria:

ku wspomozeniu zstap!

Taka jest piesn poranna

Dawida — Pasterza
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