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Praca doktorska podejmuje tematyke malarskich form, zamknietych w szczelny-
ch, hermetycznych obszarach, ktére w charakterze nawigzuja do ukladéw form

fraktalnych.

Ostatnie lata, przed tak zwang ,.era COVID-19”, spedzatam czesto w podroézy.
Zamknigta puszka samolotu, ulokowana gdzie§ wysoko ponad chmurami, ktéra
z jednej strony pozostawia nas w bezpiecznej odlegloéci od ,,ziemskich” proble-
méw, z drugiej jest pewnego rodzaju pulapka, z ktérej nie mozemy sie wydostaé
przez Scisle okreslony czas. Kiedy od domu dzielg nas dziesigtki tysiecy kilome-
tréw, kiedy czas nastrgeza mysli o tesknocie za miejscem, ktére jest bliskie, wtedy
pojawia si¢ mndstwo refleksji. Dla mnie czgste wyjazdy byly préba dowiedzenia
sig, gdzie jest moje miejsce na ziemi? I chociaz go jeszcze nie odnalaztam, zdazy-
tam sobie uswiadomi¢, ktére miejsca sq dla mnie wazne, wazniejsze i najwazniej-
sze, oraz ktore uksztattowaly mojg osobowos¢ i charakter, takie, do ktérych moge
wracac, by poczué si¢ bezpiecznie. W myslach pada do$é oczywisty zestaw pytaf
o odkrywanie siebie w nowych sytuacjach i o to, jak te ,,nowe” wplywaja na po-
strzeganie tych ,starych”. Hermetycznos¢ jest pewnego rodzaju odseparowaniem
mys$li lub zachowan w sposéb taki, gdzie ich zwigzki z innymi my$lami i resztg na-
szego zycia, zostajg zerwane. Proces, w ktérym prébujemy znalez¢ dyskursywne

okreslenie drzemiacych w nas konfliktow, uczué, mysli, by je opanowad.

Etymologia stowa ,,hermetyczny”, czyli skrywany i szczelnie zamkniety, pocho-

dzi od hermetyzmu — ruchu filozoficznego. Ma on swoje zrédlo w starozytnym



Egipcie, ktéry byt wielokulturowym tyglem skupiajacym ludno$é grecka, rzymska,
zydowska i egipska. Hermetyzm byt jednym z najbardziej interesujacych religijno-
filozoficznych fenomendw, ktére uksztattowaly si¢ w takim tyglu kulturowym. Jest
ogdlem wierzen poganskich, ktére zostaly zawarte w zbiorze siedemnastu staro-
greckich traktatow/dialogéw o nazwie Corpus Hermeticum (powstaly w I wieku
n.e.), a za inicjatora tej filozofii uznaje si¢ Hermesa Trismegistosa, kt6ry najpraw-
dopodobniej jest postacia na wpd! mityczng, autorem tysiecy ksiag, w ktorych
uwieczniona zostata pradawna wiedza, spuscizna przedpotopowej ludzkosci. Mimo
ze jest to postac nieistniejgca, obecnie uwaza si¢ Hermesa Trismegistosa za ojca
mysli filozoficznej, proroka, maga, a nawet boga, posta¢ majaca wptyw na historic
mysli od starozytnosci po czasy nam wspolczesne. Prawdopodobnie wickszosé my-
sli filozoficznych z calego Swiata oraz nauk ezoterycznych wywodzi sie od Herme-

sa.

Tworzac moje kompozycje, majace znamiona sztuki konkretnej, ktére z zatoze-
nia byly kompozycjami zamknigtymi, zdatam sobie sprawe z tego, ze sa one dla
mnie pewnego rodzaju tarczg ochronna. Zamkniete szczelnie geometryczne formy,
obwiedzione dookota ptasko malowana plama barwna, pokazuja, ze w sposéb me-
taforyczny cheiatam zamkngé w obrazach czastki natury i wspomnien, ktére formu-
ja sig, jak filmowe kadry, wywolujac wir pozytywnych emocji. Od dziecifistwa
thumaczono mi, Ze to, co dookota nas, to pewnego rodzaju dar, a my jesteSmy go-
s¢mi, ktérzy musza dbac o otaczajacy nas Swiat. Skrawki natury, z ktéra obcujemy,

wyewoluowaty w formy zainspirowane fraktalng budows $wiata.

Odczucia roznych jednostek odnosnie tego, czym moze by¢ dla nich bezpieczefi-
stwo, moga si¢ znacznie od siebie rézni¢. Bezpieczefistwo to swego rodzaju stan,
ktory gwarantuje jednostce mozliwosé jej rozwoju. Poczucie bezpieczeristwa jest
jedna z podstawowych potrzeb. Kiedy go brak, zauwazamy, ze u czlowieka poja-

wiajg si¢ frustracje, niepokdj i poczucie zagrozenia. Szeroko rozumiana izolacja



(hermetyczno$¢) moze by¢ remedium na zagrazajgce cztowiekowi czynniki ze-
wnetrzne. Pojawia si¢ wtedy, gdy mamy naturalng potrzebe ochrony pewnych lu-

dzi, warto$ci, przekonan i rzeczy, ktére majg szczegdlne znaczenie.

Ten hermetyzm w moich pracach nie wynika z checi odciecia sie od $wiata i lu-
dzi, ale z potrzeby zachowania istotnych wspomnien, $ladéw czy energii miejsc

i aktualnego stanu malarskiej $wiadomodci.

Sg to malarskie zapiski przeszto$ci polaczone ze wspétczesnoscig znaczen i §la-
dow. Chodzi o to, by pokaza¢ to, co dawno zapisane w pamieci poprzez wspotcze-

sne Srodki wyrazu artystycznego i biezace zainteresowania.

Od poczatku cywilizacji waznym problemem byto dla ludzi odnalezienie swoje-
£o miejsca, odnalezienie si¢ w konkretnej przestrzeni, ktora byla punktem zamiesz-
kania, odpoczynku i ostoja. Odnalezienie i okreslenie tego miejsca jest szczegdlnie
wazne, gdyz oddzialuje na postrzeganie rzeczywistosci. Miejsce pamigci jest
przedmiotem badafi nie tylko historii i socjologii, ale takze filozofii, kt6ra ujmuje
ten problem w doszukiwaniu si¢ prawdy o cztowieku i jego mozliwosciach pozna-
wania siebie i otaczajacego go $wiata. Badania filozoficzne zajmujg si¢ zardwno
pamigcig indywidualng, pewnym dochodzeniem i proba zatrzymywania zdarzen,
jak i pamigcig zbiorowa, ktérej synonimem jest tozsamo$é narodowa oraz spotecz-

na.

Dbamy o wspomnienia i je kultywujemy, ale idzie za tym pewien paradoks — da-
zymy do tego, by z jednej strony zbudowa¢ siatke wspomnien, najpetniejsza, jaka
potrafimy stworzy¢, a z drugiej chcemy zy¢ terazniejszoscia, nie ogladajac sie na —
czasami dramatyczne ~ wspomnienia. Chcemy zyé chwila obecna, a jednoczesdnie

oddawac si¢ wspomnieniom i refleksjom nad przeszloscig.

Chaos stat si¢ tematem przewodnim moich malarskich poszukiwan, az doprowa-

dzit mnie do $wiata fraktali. Droga byla dosyé¢ wyboista, ale tez bardzo zréznico-



wana. Formy ,,fraktalopodobne” pojawity si¢ juz intuicyjnie w pierwszych cyklach,

chociaz zupelnie nie§wiadome i wéwczas nienazwane.

Nie istnieje jedna, precyzyjna definicja fraktali. Czesto méwi sie, ze fraktal (fac.
Jractus — ztamany, czastkowy) to krzywa, powierzchnia lub bryla, ale nie w zna-
czeniu klasycznej geometrii, powstajaca w procesie kolejnego dzielenia figury.
Multiplikacja. Wieloznaczno$é. Obiekt samopodobny lub nieskonczenie powtarzal-

ny w formie.

Struktura fraktalna ksztattuje byt materialny i niematerialny, kreuje czas. Otacza
wszystko. I jest wszystkim. Ta niesamowita wiadomo$¢ buduje catkowicie nowa
perspektywg naszej rzeczywistoéci. Fraktal stanowi meritum kazdego ksztattu, kaz-
dej wartosci, kazdej przestrzeni i sprawia, Zze nawet pozornie chaotyczne obszary
wewngtrznie tworza osobliwy porzadek. Wiadomo jak dotad tylko, ze powtarzalno-
$¢, jakg odznacza sig ta istota, wystepuje dostownie wszedzie — od prostych form

materii, po czasoprzestrzen i potencjalne wymiary czasu.

Badania prowadzone w ostatnich latach przez takich badaczy, jak Haramein,
Lungold, Mandelbrot, rozjasniaja nieco samg formute fraktali i ich wiasciwosci
W otaczajacym nas $wiecie. Fraktal to cecha materii. To ksztalt, jednakowy dla ja-
kiej$ catosci oraz jej mniejszych elementow. Jezeli zauwazamy, ze pewna czgstecz-
ka jest identyczna z wigkszg, jeszcze wieksza oraz catoécia danej rzeczy, mamy do
czynienia z fraktalem. I jak donosza najnowsze badania — caly wszechswiat opiera

si¢ wlasnie na fraktalach. I to w niesamowity sposéb.

Najdobitniej fenomen fraktali mozna oddaé na przykladzie bliskiej nam natury.
Zauwazono na przyklad fantastyczna powtarzalno$é w lesie. Jezeli wiec tak jest, to

fraktalng powtarzalnosé obserwujemy w przyrodzie:
» zjawiskach atmosferycznych,

= ukfadzie nerwowym i krwionosnym czlowieka,



= platkach $niegu, rozlewiskach rzek,

*» chmurach, btyskawicach podczas burzy,
= uktadzie skat, budowie szyszki,

* w rytmie serca

Fraktale — jakkolwiek trudno nam zrozumie¢ ich perfekcyjng charakterystyke —
dajg poczucie graniczace z pewnoscig, Ze istnieje we wszech§wiecie o wiele wigcej

tych zjawisk, niz mozemy sobie wyobrazié.

W kazdym z moich obrazéw tego cyklu pojawia si¢ struktura przypominajaca
tkanki zywego organizmu ogladanego pod mikroskopem. Forma, ktéra zblizona
jest do ksztattu drzew, jest gléwnym nosnikiem obrazu. Mocno rozdrobniona
w $rodku, ale zarazem z wyrazistym konturem, utkana z siatki drobnych linii

i punktow, otoczona jest jednolit, plaska plama barwna.

Struktura, ktérg zastosowatam, juz od dawna wystepuje w moich pracach. Wy-
korzystywana byla juz w pierwszych wigkszych malarskich cyklach, wielokrotnie
modyfikowana i spetniajgca réznorakie role na ptétnie. Tym razem postuzyta, by
sprecyzowac 1 uplastyczni¢ zagadnienia, ktére od lat krazyly wokét fraktali, by
w koncu teraz staé si¢ realnym i namacalnym tematem, ktéry mogtam pokazad
w serii obrazow. Wiele obiektow natury to fraktale — migdzy innymi drzewa. Rogli-
ny, rosngc, realizuja w swoich rozwijajacych si¢ ksztaltach pewne fraktalne algo-
rytmy. Podobnie czynig s',limaki, budujgc spiralne, prawie zawsze prawoskretne,
muszle. Fraktalami s m.in. ptasie piéra, desenie na skérze krokodyla, nasze linie
papilarne, fale piasku na pustyni, uklady chmur czy spirale galaktyk i obszary

mglawic.

Mozna wnioskowac¢, ze cala rzeczywistosé jest bytem o cechach fraktalnych, ze
wszelkie elementy rzeczywisto$ci przenikajg sie wzajemnie oraz ze calo$é wszech-

Swiata w taki mistyczny sposob jest od siebie zalezna i zawiera sie w kazdym ma-



tym fragmencie.

W przestrzeniach moich obrazéw — ktére sg budowane gldwnie na skrawkach
wspomnieri pejzazy i miejsc —§wiadomie zrezygnowalam z zakre$lonego horyzon-
tu, ktory miatby wytyczy¢ perspektywe i zbudowaé iluzje glebi. Obiekty lewitujg
w przestrzeni, ktdra je otacza, powodujgc unoszenie si¢ bryt w nieokreslonej blize;
sferze, co daje poczucie glebi skojarzeniowo-umownej, pozyskiwanej przez kontra-

sty barwne.

Paradoks zawarty w moich pracach polega na hermetycznym i szczelnym za-
mknigciu obiektow o fraktalnej strukturze, ktére w swoim naturalnym miejscu sg
chropowate, nieregularne i wymykajace si¢ wszelakim regutom na ich obliczanie.
W dazeniu do uporzadkowania chaosu materie w moich obrazach zostaly wcia-
gnigte w pewne ramy, by calo$¢ kompozycji zatrzymaé na plétnie. Kilka z nich po
drodze staje si¢ pewnego rodzaju eksperymentem, wymyka sie z zakreslonej im
wczesniej granicy i wychodzi poza wymiar podobrazia, ale zawsze sa dla mnie
momentem wchodzenia do obrazu, a nie préba ucieczki z niego. Sa przykladem
kontroli obiektéw na plétnie, analizg, ktéra dazy do okielznania chaosu i czegos
tak niezdefiniowanego, jak fraktale. Ich zlozono$¢ i réznorodnos$é byly dla mnie
tym wigkszym wyzwaniem, Ze catg gamg¢ tych cech prébowatam zamknaé w polu
obrazu. Plastyczne formy, ktére sg odpowiedzia i zarazem pytaniem o kondycje

otaczajgcego nas $wiata.

Pracujgc nad kazdym z tych obrazdéw, majac w myslach nieskoficzenie wiele
mozliwosci kombinacji uktadéw fraktalnych — ktére same w sobie mozna powie-
la¢ w nieskoniczono$¢ — zdecydowatam o mozliwie najwiekszej redukcji warstw
malatury, jaka dla danego obrazu byta mozliwa. W przeciwiefistwie do poprzedni-
ch serii obrazéw, gdzie liczba warstw oscylowala czasami koto 3040 lub wicce;.

Dla wigkszej klarownosci i oczyszczenia przestrzeni migdzy obiektami.



Wszystkie opisane zjawiska, wszystkie mniejsze i wieksze odkrycia, ktére poja-
wily si¢ podczas pisania tej pracy, nakreSlity mi jednoznacznie, ze caloksztatt
wszystkiego, co nas otacza, jest ze soba nierozerwalnie powigzany. Kazdy ksztait,
kazdy zywy organizm ma wplyw na otaczajace nas uniwersum. Powigzani jestesmy
pewna siatka zdarzen, podobnie jak las komunikujacy sie poprzez swoje korzenie.
W cyklu zycia ziemi jesteSmy hermetycznie powiagzani z kazda jej czastka, z kaz-

dym fraktalem.

Jedno$¢ cztowieka i natury. Nierozerwalna wiez, ktéra przejawia si¢ we wszyst-
kim, czego dotykamy i przezywamy. Samo odkrycie tych korelacji dato podwaliny
do co najmniej kilku malarskich serii, bylo inspiracjg w fotografii, dostrzegane byto
w wielu moich rysunkach. Szukanie inspiracji w otaczajacym nas wszech§wiecie
jest jak niekonczaca si¢ podréz w glab siebie i w glab przyrody. Podroz ktora trwa
47 milionéw lat... Podréz, podczas ktdrej dokonato si¢ kilka wymierah ziemskich
w wyniku dzialania globalnych czynnikéw srodowiskowych. Podréz, ktéra przy
ingerencji cztowieka w Zycie na ziemi zbliza si¢ prawdopodobnie do kolejnego

wymierania w epoce antropocenu.

Jestesmy naszymi wspomnieniami — to one budujg naszq tozsamosé.
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